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s Forgiveness and Retribution in 

Pre-Islamic Poetry 
A B S T R A C T   
 

The social structure in the pre-Islamic era was 

based on the tribe, which consisted of several 

clans that were sometimes in harmony and at 

other times in conflict. Poetry served as a medium 

for both fueling disputes and blessing 

reconciliations. It was the refuge of the pre-

Islamic individual—used to stir emotions, calm 

tensions, and express the thoughts and deep 

feelings within. 

This study examines forgiveness and retaliation in 

pre-Islamic poetry, given the widespread 

phenomena of vengeance and killing that 

characterized life in that era. The pre-Islamic poet 

often found himself torn between the fire of 

revenge—seeking justice for the self—and 

forgiveness, due to social and tribal constraints 

that prevented retaliation. These themes are 

prominently reflected in many pre-Islamic poems. 

The research explores the artistic treatment of 

forgiveness and retaliation within the textual 

structure of the pre-Islamic ode (qasīda), through 

an analytical study of selected poetic examples. 
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 العفو والانتصاف في الشعر الجاهلي
 جامعة كركوك/كلية التربية للعلوم الإنسانية  /سمية أحمد ميدان حسين

 :الخلاصة
إن البناء المجتمعي في العصر الجاهلي قائم على القبيلة المؤلفة من مجموعة من العشائر المتفاهمة تارة  
والمتناحرة تارة أخرى ليكون الشعر ميدانا لإذكاء الفتن تارة ولمباركة المصالحات تارة أخرى؛ فالشعر ملاذ 
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الإنسان الجاهلي لإثارة النفوس وتبريدها في كثير من الأحيان والتعبير عما يدور في خلدها وفي أعماقها  
 الدفينة.

يدرس البحث العفو والانتصاف ضمن الشعر الجاهلي وذلك أمام انتشار ظاهرة الانتقام والقتل في إطار  
طبيعة الحياة الجاهلية آنذاك ليكون الشاعر الجاهلي في كثير من الأحيان واقعا بين نار الثأر والانتصار  
للنفس التي تطلب العدالة وبين العفو أمام وجود موانع للثأر تتعلق بطبيعة المجتمع وبنيته العشائرية، وهو  
وموانع  العفو  موانع  في  الغوص  من  البحث  سيتناوله  ما  وهو  الجاهلية  القصائد  من  كثير  في  برز  ما 
الانتصاف، والوقفة الفنية ضمن البناء النصي الشعري للقصيدة الجاهلية التي يرد فيها العفو والانتصاف،  

 ستها دراسة تحليلية متعمقة. وذلك من خلال استعراض شواهد شعرية ودرا
 العفو، الانتصاف، البناء، موانع، الصورة.  الكلمات المفتاحية:

 

 مة: مقد  ال
مجتمععع كعكععس قهععاكاك ومشععاكله، وعواطععو أفععرادك، وهععو مععا ينطبععق علععى الشعععر  وليععد إن الشعععر عمومععا هععو 

وعلاقاتهعععا ببعععاقي ال)بائعععل  ال)بائعععل  الجععاهلي العععذي كااطعععب الإنسعععان القبلععي الااضعععع لقعععوانين القبيلعععة العشععائرية
بكل ما يترتب عليهعا معن قهعاكا انتقعام وقهعاكا تسعاما معن جانعب آخعر لأن الإنسعان الجعاهلي لا بعد   المجاورة(

وأخععرى يترتععب عليهععا  فتععرةوأن يراعععي النمععام القبلععي الذلععي الععذي تسععير القبيلععة عليهععا، لتحععد  حععالات قتععل بععين 
والأخععذ بالثععأر هععذا الثععأر الععذي قععد كجععر القبيلععة كلهععا فععي بععع  الأحيععان إلععى حععر  أو  رغبععة جامحععة بالانتقععام

هععذك الرغبععة التععي تقععاوم فععي بععع  الحععالات بهععرورات اجتما يععة تععدعو للصععفا  حععرو  مععع ال)بائععل المجععاورة
والعفو على وفق القوانين الاجتما ية لل)بائل ضمن المجتمع آنذاك، وهو ما ينعكس في كثير من الأحيان فعي 
القصعيدة الجاهليعة علععى نحعو مباشعر وبطريقععة تعتحكم فععي البنعاء الفنعي الذلععي للقصعيدة ووحعدتها الذليععة، وهعو مععا 
 سيكون موضع هذك الدراسة التي تراعي الجوانب الفنية أكها إلى جانب دواعي العوف والانتصاف وموانعهما.

 أهمية البحث وأهدافه:
سواء في الأد  الجاهلي أم سواك من الآدا  الدراسات الأدبية التي تتناول الثأر وقهاكا العفو والانتصاف قلة  

لتاهع القدرات اللغويعة للشعاعر ضعمن هعذا الموضعول للملعم والإهمعال وهنعا تنبعع أهميعة البحعث الح)ي)يعة وهعي 
، وضعععمن تسعععليل الهعععوء علعععى هعععذا الجانعععب معععن النعععواحي الفنيعععة اللغويعععة ضعععمن بنعععاء القصعععيدة الجاهليعععة الذلعععي

زاويععة اجتما يععة  عر فتناولععه هععو تنععاول فنععي أدبععي مععنالتعمععق فععي هععذا الجانععب الاجتمععاعي المتجسععد ضععمن الشعع
وهنعععا تذمعععن أهميعععة مهعععاعفة وهعععي معالجعععة قهعععية أدبيعععة مرتبطعععة بطبيععععة الحيعععاة الاجتما يعععة بصعععورة مباشعععرة 

ضعدكة ضعمن ثنائيعة  فعي الذشعو ععن معدى تجلعيفتتجلعى أهداف البحث: ومتجلية ضمن النص الجاهلي، أمعا 
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الععنص الشعععري ومععدى قععدرة هععذك الثنائيععة علععى اععون وحععدة الععنص العهععوية مععن جانععب البنععاء الشعععوري، ومععن 
جانعععب البنعععاء الموضعععوعي، كمعععا يهعععدف البحعععث إلعععى الوقعععوف علعععى دوافعععع الثعععأر والعفعععو، وموانعهمعععا كمعععا كععععال  

 القهاكا الفنية لتجليات هذين الجانبين المتهادين في القصيدة الواحدة على نحو متعمق.
 منهجية البحث:

التحليلععي الععذي كقععوم علععى تقصععي المععاهرة وتتبعهععا عنععد شعععراء العصععر يرتذععا البحععث علععى المععنه  الواععفي 
الجععاهلي، ثععم دراسععة هععذك المععاهرة دراسععة متعمقععة، ومتجععذرة بتبعاتهععا وارتباطاتهععا النفسععية، وأكهععا التفصععيل فععي 
 اسععتقرائها وواععفها وتحليلهععا علععى وفععق متطلبععات البحععث والدراسععة، ليكععون التعمععق فععي الشععواهد الماتععارة تعمقععا

 يُوال إلى النتائ  المرجوة.
 :تمهيد: العفو والانتصاف لغة واصطلاحاال

الشععرية فععي القهععاكا دخل ا تعكمعا أنهعع ،معن المصععطلحات الدارجعة فععي الحيعاة الاجتما يععةوالانتصععاف إن العفعو 
 الوقوف عليها وتوضيحها في هذا المقام. وهو ما كقتهي ،بع  الأحيان

 :تعريف العفو لغة واصطلاحاأولا:  -
 :معنى العفو لغة

مرتبطععة بالصععفا وتععرك العقوبععة إن العفععو مععن الجععذر اللغععوي  ل ف و(، وقععد ورد فععي اللسععان ضععمن المعععاني ال
وا  " كقعععال و عَفعععو فعععُ ا كَعو ون وهعععو الت جعععاوُزُ ععععن العععذنب ، عَفعععَ وُ؛ معععن العَفعععو وُ، والعَفعععُ إنعععاال العقوبعععة  وتعععرك فهعععو ععععافُ وعَفعععُ

وُ والط موس أي من محو العقوبة  .(، مادة عفو2005ابن منمور،  " بمرتذبها، وأَالُه المَحو
تعَه فأنعَ عفعوتَ  : إن الجذر عفو مرتبل بمععاني تعرك العقوبعة،وجاء في المقاييس ن اسعتحق  عُقوبعة  فتركو فذعلُ معَ

ابعن  عنه، وقد ككون عفو الإنسان بمعنعى تركعه الشعيء، ولا ككعون ذلعك ععن اسعتحقاي أي لا يعرتبل بالاسعتحقاي
 .(، مادة عفو1979فارس، 

 :معنى العفو اصطلاحا  
 والطمعععسوأاعععله المحعععو مرتذبعععه، عقعععا  تعععرك  المرتذعععب بحعععق الشعععاص، و ععععن العععذنب  المجعععاوزة ويقصعععد بعععه

عععن  والتغاضععي العفععو هععو التجععافي: الراغععب  وجععاء فععي قععول ( 306 ،2021 ،حمععد  (6/143، 2001المبععاركفوري،  
المبعععاركفوري،   اضعععي معععن الشعععاص المرتذعععب العععذنب بحقعععهبحعععق شعععاص معععا، علعععى أن ككعععون التغ ذنعععب مرتذعععب 

الصفا عن الذنو  وتعرك مجعازاة " ، وجاء في كتا  موسوعة المفاهيم الشاملة عن العفو: هو (6/143،  2001
: أن كستحق حقا فيسقطه ويبرى عنه معن قصعاص أو غرامعة، وهعو غيعر الحلعم يالمسيء وقال أبو حامد الغاال

؛ فععالمراد مععن العفععو فععي التعريععط هنععا إسععقاس الععذنب عععن المسعععيء أو (453، صتالبصععري، د.  " وكمععم الظععي 
لعق بالتبععات كالغرامعة ومعا شعابهها، فعالعفو هنعا شعامل مرتذب الاطيئة، وقد حدد التعريط بالإسقاس كعل معا يتع
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معن أععا النعاسق فقعال: العذين كعفعون إذا قعدروا؛ فعاعفوا كععاكم   "قيعل لأبعي العدرداء:  و ععن الجعااء والتبععات،
، وهنععا ربععل العفععو بالقععدرة مهععم فلععيس كععل إنسععان قععادرا علععى العفععو والصععفا لأن  (6/58النععويري، د.ت،   " تعععالى

معنعععى العفعععو يتطلعععب مقعععدرة علعععى تاطعععي الألعععم، وثمعععة مصعععطلحات مرتبطعععة بتعريعععط العفعععو وأهمهعععا الصعععفا، و 
حا  أعَعرض ععن في اللغة  الصفا   فَا اَفو و   العذنب العذي قعام بعه وارتذبعهاَفَاَ عنه كَصو ف ا و عَفعُ فُو و واعَ وهعو اعَ

فَا عمعن   فُوُ  الذعريم لَأنعه كَصعو فَحَه ذنبعه ارتذعب بحقعه،والص  فَاَ لعه اسعتغفرك إنكعاك وطلعب  ؛ أيواستَصعو أَن يعتم الَصعو
  في الااطلا :معنى الصفا أما  ،(مادة افا ،2005 ابن منمور، عن هذا الذنب 

وليتععه منععي أي ا الشععاص  واععفحَ عععن فقععد كعفععو ولا كصععفا، ؛مععن العفععوأكثععر بلاغععة تععرك التأنيععب وهععو  هععو
رنكن قععال: ولععذلك الذلععي اععفحة جميلععة معرضععا عععن ذنبععه  أَمو أوتنيَ م ُ بععن فَحُوا حَتعع ى كععَ فُوا وَااععو اعو كقععوم الإنسععان وقععد  فععَ

والتغابن، والتغاضعي، ، ومن الألفاظ الأخرى المرادفة للعفو (243ص، 1990بن المناوي،   لا كصفابالعفو ولذن 
؛ فثمة ألفاظ كثيرة تؤدي المعنى نفسه وإن كان بفروي محعدودة كمعا هعو الحعال معع والغفران، والتجاوز، والعتبى

 ....لف  الصفا،
 :تعريف الانتصاف لغة واصطلاحاثانيا:  -

و : أحعد شعقي الشعيء كقعول ابعن نصعو : النصع إن الانتصعاف هعو معن الجعذر نصعو  معنى الانتصااف لغاة:
أحد جعاأي الذمعال وعلعى قعراءة زيعد  ابن جني النصو والنصو بالهم، والنصيط والنصو الأخيرة عنسيدك: 
 َ أراد بالصعبر العورل لأن الابعادة  :ابعن الأثيعر قعال الصبر نصو الإكمعان : وفي الحديث  : فلها نصو بن ثاب

والععورل مععا منعععَ عنععه، وإنمععا ينتهععى عنععه  وحهععَ عليععه قسععمان: نسععك وورل، فالنسععك مععا أمععرت بععه الشععريعة
ونصعععو الشعععيء ينصعععفه نصعععفا وانتصعععفه وتنصعععفه  ،بالصعععبر فذعععان الصعععبر نصعععو الإكمعععان، والجمعععع أنصعععاف

ونصععو القععد  ينصععفه  ،نصععفه كاسععرحتععى  يععتم طباععهوالمنصععو مععن الشععرا : الععذي  ،ونصععفه : أخععذ نصععفه
ونصو النهار ينصو وينصو وانتصو وأنصو:  .ونصو الشيء ينصفه: بلغ نصفه  ،نصفا : شر  نصفه
 ابعن منمعور،  وكل ما بلغ نصفه فعي غيعرك فقعد نصعو؛ كل ما بلغ نصفه في ذاته فقد أنصوبلغ نصفه، وقيل: 

 .(مادة نصو ،2005
الععدل واسعتيفاء الحعق، وهعو بمعنعى "أخعذ النصعو"  الانتصاف في الااطلا  هو معنى الانتصاف اصطلاحا:

ويععدل الانتصععاف علعى العدالععة فععي المعاملععة وإعطعاء كععل اععاحب حععق  معن الشععيء أو "إعطععاء النصعو" ل خععر
، كععل منهمعا مثععل الآخععر معن المنععافع والأضععرارحقعه، وهععو التعوازن فععي التعامععل بعين شععاص وآخععر بحيعث كأخععذ 

، ليكعون محعور (3/577، 1998ععدد معن الماتصعين،   فعي السياسعة العامعة  ةلعاومن تطبيقاتعه الشعر ية تحقيعق العد 
تعريط الانتصاف وركياته هو العدالعة وإعطعاء اعاحب الحعق حقعه، أي المعاملعة بالععدل وهعو معرتبل بعالحقوي 

 .(3/577، 1998عدد من الماتصين،  وإكفاء الحقوي في الذتب جميعها
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 المبحث الأول: موانع العفو والانتصاف
إن مععععن يرتذععععب بحقععععه الجععععرم أو الإسععععاءة ككععععون امععععام خيععععارين إمععععا العفععععو والمسععععامحة، وإمععععا تحقيععععق العدالععععة 
والإنصاف، ولذل خيار من الايارين أسبابه وموانعه في العصعر الجعاهلي العذي انعكعس فعي شععر هعذك الح)بعة 

 الامنية.
 :المطلب الأول: موانع العفو
فعلا كقبعل العفعو ويأخعذ علعى عاتقعه  يكون الشخص الشاارر ماس داا ات القةيلاةكان من أبرز موانع العفعو أن 

الانتقام، ومن هؤلاء الشعراء الجاهليين الشاعر امرؤ ال)يس وهو من أبرز الشعراء في تلك الح)بة العذين آثعروا 
فما كان منه إلا أن يلبي هو النداء، كما أنه أراد  ،أحد للثأر من أبناء أبيه لأنه لم يهب   ؛الثأر بعد أن قُتل أبوك

اسععترجال حكععم كنععدة فذععان أن قععال شعععرا مصععرحا بالانتقععام القععادم، ومسععتعملا اععورة الأسععد للتعبيععر عععن شععدة 
 /البحر السريع/   (57-2001،6/56و  علي،(522 و 519، ص2000 السكري، الانتقام كقول امرؤ ال)يس: 

كُمععععععععععععععدودانَ عَبيدن العَصل قولا   لن عععععععععععععبنالَأسَدن الباسن   ا             ما غَر 
ائنلُ عععععععععععكَا أيُه لَمُ  ا الس  ععععععععلن عَنو شَأنننَا             لَيوسَ الذي كَعو  كالجَاهن

َُ انمرَأ           لن     حَل َ لنيَ الاَمرُ وَكُن  عَن شُربنها في شُغُلُ شاغن
فلفعع  الأسععد الععذي يععؤدي دلالععة الشععجاعة والقععوة ضععمن البنععاء الفنععي اللغععوي الشعععري فععي هععذا المقععام والععذي جععاء 
متبوعا بلفع  الصعفة  الباسعل( العذي كحقعق فاعليعة أعلعى للفع  التصعويري العرئيس  لفع  الأسعد( ويايعد قدرتعه فعي 

يعععؤدي دلالعععة نعععداء الهعععذا السعععياي، والتركيعععب  السعععائل ععععن شعععأننا( فعععي البيعععَ الثعععاني العععذي جعععاء ضعععمن أسعععلو  
والصععورة الععذي كعلععم كالجاهععل ضععمن أسععلو  النفععي تطلععق  (117، ص2009عتيععق،  الإغععراء السععيااية البلاغيععة 

بمعا كحيععل العنعان للمكانعة الرفيععة والقعدرة العاليععة لقعوم الشعاعر بمعا كطلععق العنعان للقعوة وتايعل مقععدار هعذك القعوة، 
إلععى التحععري  علععى الثععأر والانتقععام، ورفعع  العفععو فععي هععذا البنععاء السععياقي، وضععمن التوجععه المعنععوي الذلععي، 
وشغل الشاغل عن الامر في البيَ الأخير إشارة إلى الانتقام الذي كشغل بال الشعاعر، وأمعام البنعاء التركيبعي 
اللغوي الفني كحد  سيطرة شععورية لفذعرة الانتقعام علعى ذهنيتعه انعكسعَ فعي البيعَ الثعاني والثالعث أمعام تععاون 

، والتركيععب (100، ص2020، البععاججي الصععورة الفنيععة  العععالم كالجاهععل( فالصععور تتصععاعد حينمععا تتقابععل وتتععوالى
شغل الشاغل عن الامر في البيَ الأخير ليكشعو هعذا التععاون ععن سعيطرة شععورية تامعة لفذعرة الانتقعام علعى 
ذهنيععة الشععاعر هععذك السععيطرة التععي كسععتطيع المتلقععي أن كصععل إليهععا تمععام مععن خععلال القععراءة الصععحيحة للصععورة 

والاختيععار اللفمععي المتناسععق بععين أجاائهععا ضععمن اععيغة اععرفية معينععة وهععي اععيغة فاعلععة  اسععم الفاعععل  الفنيععة
الفاعليعة جاهل( لأن اختيار اللف  بصيغة نحوية معينة كحيل إلى بناء تركيبي نحوي يعدعم المعنعى وإذن يعدعم 
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، وهنععا الععدعم جعاء ضععمن تصععوير فنعي ككشععو عععن عاطفعة جياشععة للشععاعر (49، ص1994عبععد المطلعب،  الفنيعة 
 أمام الرغبة التي تجتاحه بالانتقام.

فقععد  ذهععب بععع   ؛روالثععأويقععال إن مععن أسععبا  نمععم معلقتععه الشععهيرة  قفععا نبععك( التعبيععر عععن الرغبععة بالانتقععام 
هنععاك مجموعععة مععن الأسععبا  التععي  َ العلمععاء إلععى أن  يععوم الغععدير لععيس دافععع نمععم القصععيدة الوحيععد، ولذععن كانعع

علععى  لأخععذ دفعععَ الشععاعر إلععى قععول مُعل قتععه؛ إذ لععو كععان يععوم الغععدير وقصععة عنيععاة وحععدها سععبب نمععم القصععيدة 
ا لا كُمكععن أن كقععع فيععه  ، 2018، الجنععدي شععاعر مرمععوي مثلععه امععرا ال)ععيس عععدمُ الوحععدة الموضععو ية، وهععذا ممعع 

 ه، كقعول امعرؤفروسيته ضمن المعلقة عبر التغني بفرسه وإسباغ اعفات خياليعة عليعب، والدليل التغني  (198ص
 /البحر الطويل/   (32د.ت، ص الاوزني، ال)يس في المعلقة: 
تَدني والط يورُ ف  لن ععععععععععععدن الَأوَابندن هَيوذَ ععععععجَرندُ قَيو عععععبنمُنو   ا            ععوُكُنَاتنهَ    يععععععععوَقَدو أغو

فَ  رُ   ععمنكَ  ب   ر ُ عععععمن بنرُ  لُ  عععععن مُقو يولُ مننو عَلن     مَعا             مُدو رُ حَط هُ الس  دن اَاو  كَجُلومُوو
َُ يَ  فو ععععععكَمَ   الن مَتوننهن            عع حَ نو ععععععانلُ الل بودُ عَ ععععكَمَيو نَ الص   المُتَنَا لن ععوَاءُ بن ععععععععا زَل 

ابن  اُ  إنذَا مَا الس  نَ الغُبَ     حَاتُ عَلَى الوَنى          منسن يودن المَرَك  عععععععأَثَرو  لن عععععععارَ بنالذَدن
جَلن       اهوتناَامَهُ         أن  ععععى الذبل جَي اشُ كعععععععععَلَ  يُهُ غَلويُ منرو  إنذَا جَاشَ فنيوهن حَمو
 تجليعات هعذا الشععورععن الفروسعية كجسعد إحعدى والتعبيعر  معن موانعع العفعو والشعور بالتصميم  بالقوة  تحليلوا

فعبعر  ؛أخعذ علعى عاتقعه الأخعذ بثعأر أبيعه فهو كجسد تصميما عندك على ععدم التراجعع بععد أن  عند امرا ال)يس
للسععيطرة عليععه فعنععدما كجعععل  خياليععا   يتطلععب فارسععا   خياليععا   عععن فروسععيته العاليععة مععن خععلال تصععوير فرسععه فرسععا  

الصععيدي،   هي أن يؤتى بمعنيين متوافقين أو معان متوافقة، ثم بما كقابلهما أو كقابلها على الترتيب(و    مقابلةال
 مكر/مفعععر(،  مقبل/معععدبر( مجتمععععة فعععي كلمعععة مععععا قبيعععل الصعععورة التعععي ترسعععم سعععرعة خياليعععة  ،(4/580، 2005

كجععل معن سعرعته أشعبه بسعرعة الصعارة السعاقطة معن أعلعى  إنماللفرس  كجلمود اار حطه السيل من عل( 
 ،النهر فتذون سرعة لا كمكن لإنسان أن كهاهيها أو كسيطر عليها لتذون فاعلية الصورة متوافقة والمقابلة فنيا
 ومتحعععدة معهعععا فعععي إظهعععار الفعععرس علعععى أنعععه فرسعععي خيعععالي يتطلعععب فارسعععا خياليعععا للتععععاطي معععع هعععذك الصعععفات 

 13، ص2009، وآخعرون تبرماسعين  فالحواس لا ترى الأمور على نحو موضوعي وإنما ترتبل هعذك الرؤيعة بالعذات 
وعنععد الشععاعر تتععداخل الاياليععة والبعععد العععاطفي فععي رؤيتععه ليبنععي الصععورة البصععرية علععى النحععو الععذي  ،(14 –

هعذا ليكعون  وهو ما كفعله امرؤ ال)يس في رسم اورة الفرس الايالية لجعل خي الها إنسانا غير ععادي،  يناسبه،
يؤهله لتحقيق مآر  العنفس بالانتقعام، وتحقيعق العدالعة، وتعأتي  على النحو الذي القوة والشجاعةب  متمتعاالفارس  

( متو جعععة للصعععورة السعععابقة ومتممعععة لهعععا المُتَنَا لن وَاءُ بعععن فو نَ الصععع  ا زَلععع  ليكعععون إسعععباغ هعععذك  ،الصعععورة فعععي اللاحعععق  كَمعععَ
الصفات على هذا الفرس من شأنه جعل فارسعه علعى القعدر الععالي معن الذفعاءة والجهوزيعة لتحقيعق الانتقعام فعلا 
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كمكن تحقيق الانتقام إلا إذا امتلك الشاص القدرة والذفعاءة، والفروسعية جعاء معن الذفعاءة فعي المجتمعع الجعاهلي 
مععععن نشععععاطاته الاجتما يععععة ضععععمن تحركععععات القبيلععععة كععععالحرو  والغععععاوات وهععععي جععععاء  (35، ص1964ال)يسععععي،  

والنشاطات الدفا ية فالفروسية عموما حاجة للإنسان في الجاهلية وهي هنا أداة من أدوات الثعأر للشعاعر فمعن 
  خلالها كمتلك القدرة على تحقيق ما تصبو إليه نفسه من الثأر لأبيه.

 :المطلب الثاني: موانع الانتصاف
وبععرزت موانععع للانتصععاف وتحقيععق العدالععة عععن الإنسععان الجععاهلي بصععورة عامععة وعنععد الشععاعر بصععورة خااععة، 
فتحقيق الانتقام لم ككعن دائمعا الطريعق العذي كسعلذه الإنسعان الجعاهلي ضعمن قبيلتعه، فثمعة أسعبا  دعتعه للتعروي 

مهعر عنتعرة  وهعو كُ الحكمة ورفض العنا  المطلا : ندفال نحو الانتقام والثأر، ومن أبرز هذك الأسعبا  في الا
من أبرز شعراء الجاهلية( في شعرك حكمعة كبيعرة، حيعث يعرف  الثعأر الانتقعامي ويعدعو إلعى الحلعم عوضعا ععن 

 /البحر البسيل/   (332، ص1964مولوي،  الغهب المتسرل ، كقول في أبرز قصائدك: 
قدَ مَن تَعلو بنهن الرُتَبُ   وَلا يَنالُ العُلا مَن طَبعُهُ الغَهَبُ              لا كَحمنلُ الحن

 عَتَبوا إنذا  وَيَستَرضي  جَفوكُ   قَومُ لا كُاالنفُهُم             إنذا   عَبدَ  كنكُن   وَمَن
َُ فيما مَهى أَرعى مالَهُمُ            قَد كُن ماهُم كُل ما  جن  نُذنبوا  وَاليَومَ أَحمي حن

ن  نَ الَأكارنمن        نَسَلوا         لَقَد  َ بسُ  بَني   دَرُ    لِلن   ما قَد تَنسُلُ العَرَ ُ  من
 النَسَبُ   تَنيما فا  يَومَ النناالن إنذا       نَسَبو       لي   لَئنن كَعيبوا سَوادي فَهوَ 

وربطععه بعععدم نيععل العععلا مععن شععأنه رفعع  نلاحعع  رفعع  الحقععد فععي المطلععع ولفعع  الغهععب فععي الشععطر الثععاني 
، ولفع  الفععل  كسترضعي( فعي البيعَ الثعاني يؤكعد الوجهعة الثانيعة الثعأرالانتقال إلى المرحلة التاليعة وهعي مرحلعة 

تجعاك وفعي هععذا التوجعه؛ فععذات المتلقعي لا كمكععن أن عنعد كعل المتلقععين فعلا كمكععن قعراءة هعذا اللفعع  إلا فعي هععذا الا
تحيل ذهنيتعه عبعر العربل معع المطلعع إلا إلعى هعذا المعنعى والدراسعات الحديثعة ركعات علعى المتلقعي وجعلعَ كعل 

هعو احتمعال وأن الملفعوظ فعي وضعع معادوب طبقعا لمعا كعانوا كعتقعدون بعه وهعو أن كعل ملفعوظ   "  ملفوظ في النص 
، وهنا لف  كسترضي (11، ص1977خهر،   " الإقنال التامقق في الوقَ نفسه لا بد أن ينطوي على بنيات تح

وتعاونه دلاليا مع لف   عتبوا( يوجه البنعاء النصعي باتجعاك هعذا المعنعى، وباتجعاك إقنعال العذات القارئعة بعه، ولفع  
 النسب( في البيَ ما قبل الأخير كشدد على سيطرة الغلبة لرف  الانتقام، ورف  الغهب السائد في المطلع 

الموضوعي الذلي ضمن الفنيعة اللغويعة، والاختيعار  فيحد  تناسب كلي في البناء اللغوي النصي لصالا البناء
كعنععي الآليععات النصععية البائنععة الانسععجام فاللفمععي الملائععم الععذي كحقععق الانسععجام بععين الركععائا اللغويععة السععيااية 

ا ويمكعععن تأويلعععه  ا وواضعععح  ، وهنعععا (110، ص2012 السععععيد، والمافيعععة والتعععي تجععععل العععنص أو الاطعععا  مفهومععع 
الانسجام اعتمد علعى ركعائا بائنعة عبعر الاختيعار اللفمعي الملائعم بمعا حقعق البنعاء الموضعوعي علعى نحعو يوجعه 
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حسعععا  هعععذك الرغبعععة بالغهعععب المعنعععى علعععى نحعععو يعععرف  الانتقعععام، ويميعععل إلعععى التغنعععي بالنسعععب والعععذات علعععى 
  إليه.والتوجه 

وهعو معا يبعرز التأني والحرب فقا  لتحقيا  الأهاداف ومن أبرز موانع الانتصاف أكها عند الشاعر الجعاهلي: 
من أجل تحقيق أهدافه سواء  إذ كجسد عنترة نموذب الفارس الذي كقاتل ؛على وجه التحديد عند عنترة بن شداد 

أكانَ في إطار الدفال عن الذات، أو أسبابا شاصية مثل الحب ويمهر حكمعة تتجعاوز الثعأر التقليعدي، كقعول 
 /البحر الذامل/   (257ص ،1964 مولوي، في إحدى قصائدك: 
ََ  وَإنذا             العُذ لن  رنقا ن حَذ نم سُيوفَكَ في   فَانرحَلن    ذُل ُ   بندارن   نَاَل

 ََ ََ ذَوي الجَهالَةن فَانجهَلي            كُن ظالنما   بنمالنمُ   وَإنذا بُلي  وَإنذا لَقي
وهنا البناء اللغوي الشعري كحيل إلى طلب الانتقام والثأر فقل لتحقيق المكاسب وتحقيق الأهعداف، ولعيس تبععا 
للأهواء لأن تحقيق الأهداف هو أساس الحرو  فلف   حكم( بصيغة الأمعر وجعلعه ملحقعا بلفع  السعيوف العذي 
كععد مجعازا للحععر  فعالمراد الحعر  والمجععاز علاقتعه آليععة هنعا والمعراد الحععر  ضعمن تحكعيم العقععول علعى مسععتوى 

وهعذا التحكعيم يبقعى منوطعا بعبع  المشعاعر ولذعن تبقعى الغلبعة للتحكعيم والرحيعل وقعَ الهعرورة فالتركيعب كبير  
 بععدار ذل فارحععل( فععي الشععطر الثععاني كجعععل الرحيععل بععديلا عععن الانتقععام والحععر  والمواجهععة فععالمراد هنععا تجنععب 
الثأر، والمراد الانتصاف والبعد عن التباية للحرو  والثأر والانتقام، والبيَ الثاني كستعمل لفع   بليعَ( للملعم 
وكأن الثأر والحال كذلك مفروض ولذن كجب أن يبقعى الإنسعان فعي حالعة امتنعال ععن تبعع الأهعواء والمشعاعر، 

 ويبقى ضمن الأغراض والأهداف في الحرو  والاوض في غمارها.
 /البحر الذامل/   (229، ص1960الأسدي،   ومن ذلك أكها قول بشر بن أبي خازم الأسدي :

 سرمد فعفوتُ عنهمُ عفوَ غيرن مُثر ُ             وتركتهمو لعقا ن يومُ 
ويوضععا الشععاعر حععدو  العفععو علععى نحععو مباشععر عبععر الفعععل الماضععي عفععوت فععي مطلععع البيععَ، ليتحععد  عععن 
العقععا  فععي الشععطر الثععاني؛ فالعقععا  لععيس غائبععا تمامععا عععن ذهنيععة الشععاعر والفعععل  تععركتهم( كعععد امتععدادا لفعععل 
العفععو فععي الشععطر الأول، فععالترك واقععع، ولذععن العقععا  مععازال حاضععرا فالشععاعر تععرك عقععابهم فععي الوقععَ الحععالي 
ل ولععيس ملظيععا، ولذععن المعركععة فقععل لتحقيععق الأهععداف والمكاسععب،  ليكععون العقععا  فععي يععوم سععرمد، فالعقععا  مؤجعع 

 وليسَ للأغراض الشاصية.
ويبععرز ذلععك عنععدما ككععون الانتقععام مععن قععوم الارتاادا  بالااوات والن ااب  ومععن موانععع الانتصععاف أكهععا محاولععة 

أبناء القبيلة ذاتها وهم من قوم إذ قد كسبب الانتصاف والاستسلام لتحقيق الثأر نوعا من الحر  بين   ؛الشاعر
د  مععن الشعععراء العععدائيين حتععى إنععه  الشععاعر وهععو مععا يبععرز عنععد الشععنفرى مععن شعععراء العصععر الجععاهلي الععذي عععُ
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ر  بععه المثععل  ولذععن رجحععان الميععل إلععى الذاتيععة  ،فععدعا للثععأرالععذي طععرد مععن قبيلتععه  (6/108الهععبي ، د.ت،  ضععُ
 /البحر الطويل/   (78، ص1996كعقو ،  والانتماء كان هو الغالب في أكثر من موضع ومن ذلك قوله: 

وَ      ألَا هلو أتى فتيانَ قومي جماعة            كطُ الفتاةن هجينها بما لطم
وَ عععول َ   ووالدها    تلك الفتاة مناسبي           و عَلم  دونها  تقاارُ   ظل 

 وأم ني آبنةَ الايرينن لو تعلمينها    وغيرها           أليس أبي خيرَ الأواس 
 الوجه مني كمينها بياضَ  يؤمُ     وبينها           الود  بيني   أرومُ   إذا ما

وهنا غلبَ رجاحة العقل والنسب الرفيع على الرغبة بالانتقام والدليل لف   مناسبي( الذي كحيل إلى دلالات  
الاعتداد بالذات والنسب والدليل ايغة الجمع المستعملة في اللف  فلو استعمل بصيغة الإفراد لما أفاد الدلالة 
ذاتها، ولما أعطى القوة الفنية ذاتها فورودك في هذا الموضع وبصيغة الجمع أعطى البناء الفني النصي رونقا  
أقوى في إطار الجمالية الفنية اللغوية وارتباطه بفعل الشرس علمَ أعطى التركيب كله رونقا أقوى ف)يمة اللف   

، وهنا الاقتران بلف  العلم ولف   (56، ص 1997عبد البدكع،   الرئيسة أو الفعلية هي عند اقترانه بسواك من الألفاظ  
 والدها( من جهة أخرى أعطى للنسب بعدا فنيا ومنا القدرة على التأثير بالمتلقي شحنا أعلى في إطار التأثير  
الذلي، والصيغة التفهيلية في البيَ اللاحق  خير( ضمن التركيب  أليس أبي خيرَ الأواس( من شأنها أن  

للغوية دعما أعلى فهي تعد امتدادا للسابق، وتجعل التغني  طار ومن شأنها أن تقدم للفنية االإ  تصب في هذا
الشعوري   التوافق  إطار  وفي  متوافق،  نحو  على  الموضوعي  البناء  دعم  إطار  في  درجاته  أعلى  في  بالذات 

 . المسيطر ضمن البناء الذلي للأبيات 
 /البحر الذامل/   (153، ص 2000القاويني ،   ومن ذلك أكها قول الحار  بن وعلة الذهلي:

 كصيبني سهمي  وإذا رميَ               قومي هم قتلوا أميم أخي 
 ولئن سطوت لأوهنن عممي               فلئن عفوت لأعفون جللا 

والشاعر كصر  اراحة بأن من قام بقتل أخيه هم قومه  لف  قومي، والهمير /هم: عائد عليهم، ثم الفعل  
الماضي: قتلوا(، ليأتي بناء الشطر الثاني محيلا إلى أن الانتقام ما هو إلا انتقام من ذاته فالتركيب الشرطي  
برم ته قائم على تركيب مجازي كنائي ككشو أن رمي القوم هو رمي الذات، ليأتي الشرس في البيَ الثاني  
ان  العفو وهو  هذا  العفو مكررا ومسوغا أغراض  لف   الأول وحاملا في تها يفه  البيَ  للشرس في  امتدادا 
المصا  جلل لأن القتيل هو الأخ، والقات: هم القوم، وهنا لف   الجلل( بالصيغة المصدرية جاء تماشيا مع  
نا،  ا مشاعر الألم التي تجتا  الشاعر ذلك أن ضبل نفسه عن الانتقام أمام مكانة الفقيد  الأخ( يول د ألما وح

مهاعفا وأ الألم  تجعل  التي  الجاني  القوم(  مكانة  ليغدو    مام  الداخلي،  الانذسار  من  حالة  توليد  شأنه  من 
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العاوف عن الانتقام والعفو حاجة داخلية أمام ذات تتمتع بالمروءة؛ فالشاعر أمام نسبه الذي يبدو معتدا به  
 يترك الانتقام والغلبة للنسب والمكانة العالية للقوم. 
 في النص  المبحث الثاني: الوقوف بيس العفو والانتصاف

إن البناء النصي بين العفو والانتصاف كعكس أبعاد الوحدة العهوية الذلية في النص الشعري الذي ترد فيه 
هذك القهية فتارة يبرز الميل نحو العفو وتارة يبرز الميل نحو الانتقام في كثير من المواضع وهو ما كستدعي 

هذك الوحدة التي تحد   الوقوف على الوحدة العهوية في النص الشعري الجاهلي الذي ترد فيه هذك القهية  
" التحام النص الإبداعي وارتباس  هي  ، وهذك الوحدة  (153ضيط، د.ت، ص    عنها النقاد والبلاغيون منذ القدكم  

، وهو ما سنقو  (275، ص1992فيدو  ،   أجاائه من حيث وحدة الموضول، ووحدة المشاعر ارتباطا عفويا "  
 عندك بين العفو والانتصاف في النص كل على حدة. 
 : المطلب الأول: مس جانب الةناء الوحدوي الموضوري

يبرز البناء الوحدوي الموضوعي على نحو متماسك في شعر امرا ال)يس الذي كميل إلى الانتصاف والثأر  
أبو     :فلم كجد من كأخذ بثأر أبيه من عائلته غير نفسه، كقول في إحدى قصائدكمن دون أي رغبة في العفو،  

 /البحر المتقار /    (1/13، 1983الحجاب ، 
 بليل أهل            كهيء سناك بأعلى الجبل  لبري  أرقَ  
 القلل  منه    تاعال  بأمر      فذذبته       حديث    أتاني
 جلل شيء سواك  كل  ألا        ربهم        أسد   بني  بقتل
 الاول وأين    تميم  وأين       عن ربها       ربيعة   فأين

 إذا ما أكل  كما كحهرون       ألا كحهرون لدى بابه      
وارتحل امرؤ ال)يس حتى نال بكرا  وتغلب، فسألهم النصر، "وتقول الرواكات أنه خاطب بكرا وتغلب بقوله:  

كا معشر بني أسد، تعلمون و  أن عيون امرا     :فلما كان الليل قال لهم علباء وبعث العيون على بني أسد،
 .(1/13،  1983أبو الحجاب ،    ا"كنانة، ففعلو ال)يس قد أتتذم، ورجعَ إليه بابركم، فارحلوا بليل، ولا تعلموا بني 

وفي النص الشعري يبرز الجانب الوحدوي الموضوعي من خلال بناء النص الموضوعي في اتجاك الانتقام  
الفعل  أرقَ( الذي كحيل إلى التفذير في الانتقام، ثم  ومن دون الاروب وإن كان مؤقتا عنه ففي البيَ الأول  

بقتل بني أسد ربهم( ففعل القتل إشارة مباشرة إلى الرغبة في الانتقام وعدم  كأتي التركيب في البيَ الثالث  
، والتركيب  القدرة على المسامحة، فالميل النفسي متجل إلى جانب التوافق مع المطلع في البناء الموضوعي

 كل شيء سواك جلل( من شأنه تفعيل فعل القتل نصيا وجعله مركايا ضمن البناء الموضوعي وضمن القدرة  
دون   من  البيَ  هذا  في  الفعل  لهذا  الإطلاي  كمكن  فلا  المقام  هذا  في  السيااية  العناار  بين  التوحيد  على 



ي لعام  ⦃12⦄العدد  ⦃32⦄مجلة جامعة تكريت للعلوم الانسانية المجلد  
   2025الجزء الثان 

 

  54 

الارتذاز على لف   جلل( في تركيب الشطر الثاني بما كجعل القدرة الدلالية لهذا التركيب داعمة لفعل القتل  
من جهة    في تركيب الشطر الأول بما كحقق الوحدة الموضو ية على سبيل البيَ الشعري وعلى سبيل النص 

ليسه  ربها(  عن  ربيعة  اللاحق  فأين  البيَ  في  الاستفهام  أسلو   ليأتي  البناء    مأخرى  في  التلاحم  في 
 الموضوعي فهو بمنالة النتيجة ويكون هنا التعاون بين المطلع والمقدمة والوسل.            

 إن الشعب الذي  في قصيدة  هي  في الشعر الجاهلي  ومن أبرز تجليات الوحدة الموضو ية في شعر الثأر  
 لمديد/ /البحر ا   (85 – 84ص  ،1996 الشنفرى،  دون سلع(، كقول الشنفرى: 
عبن الذي دونَ سلعُ   لُ ععععععععععا كُطَ ععم   دَمُه     لَقتيلا                إنن  بنالش 

 لُ عععععععن مُستَق له    بنالعنبءن  أَنَا       علَي  وَوَل ى            العنبءَ  خَل وَ 
َُ        وَوَراءَ ا عو        لث أرن من ي ابنُ أُخ  تُحَلُ  ا ععععععععم  عُقدَتُهُ   مَصن
لُ  يَرشُا    مُطرنيو   مَوتا  كَما               أطرَيَ أَفعى يَنفُثُ السم  ان
 الَأجَلُ   فنيه  دَي   حَت ى  جَل       مصمَئنل              نابَنا ما   خَبَرو 
هرُ وكانَ غَشُوما          ال بَا نني  يُذَلُ   ا  عععععععم   جَارُكُ    يُ  ععععععععععبنأبن        د 

( ثم كأتي البناء التركيبي في البيَ لَقتيلا  دَمُهيبدأ الشاعر النص بالتصريا بوجود دماء قتيل تتطلب الثأر  
( ليحمل التصريا بالرغبة في الثأر الممتدة إلى كل أفراد العائلة الثالث   َُ ولف  العقدة وَوَراءَ الث أرن من ي ابنُ أُخ

في الشطر الثاني من هذا البيَ من شأنه التأكيد على خيار الثأر ممثلا بابن أخَ الشاعر فاختيار اللف  من  
شأنه تعايا الوحدة الموضو ية فالاختيار اللفمي الملائم ضمن الوحدة العهوية للنص الشعري جاء من بناء 

النص   ص  وارين،   وويليك   فنية  ورف    ،(234د.ت،  الثأر  إلى  المطلق  التوي  مشاعر  كطلق  اللف   فهذا 
واللف    الذلي،  الأدبي  للنص  الذلية  العهوية  الوحدة  ضمن  الموضوعي  الوحدوي  البناء  ويعاز  الانتصاف 
المصدري  مَوتا ( من شأنه التأكيد على وحدوية اتجاك الموت في الأبيات ضمن الثأر وخيار الثأر والتوي إلى 

لُ( من شأنها أن تدعم الاتنفيذك تجاك الوحدوي ، واورة الأفعى في الشطر الثاني  أطرَيَ أَفعى يَنفُثُ السم  ان
لثأر والتأكيد عليه، لتذون هذك الصورة محورية في تحقيق الانسجام بين جنبات النص في  وتدعم التوي إلى ا

إطار البناء الموضوعي الذلي، والتركيب السابق كعد امتدادا للمطلع ليحد  توافق في الأبنية التركيبية وفي  
 اختيار الألفاظ ضمنها في إطار وحدة الموضول في الأبيات.

 المطلب الثاني: مس جانب الةناء الوحدوي الشعوري 
العفو   موضول  تتناول  التي  الجاهلية  القصائد  بناء  في  العهوية  الوحدة  ضمن  الشعوري  الجانب  ويبرز 
كقول الانتصاف والنيل من زرارة،  فيها على  الطائي كحث  ملقل  بن  ذلك قصيدة عمرو   :والانتصاف، ومن 

 مال ع البسيل//   (115/ 1، 1981، وآخرون  اليوس 
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 اباركق  لم كالق  المرء   من مبلغ عمرا بأن         
 أوراك  من   ا إن  عجاة أمه            بالسفا أسفلعععععععععععععه

 كشحي هو قد سلبوا إزارك      تسفي الريا  خلال      
 !في القوم أوفى من زرارة      فاقتل زرارة لا أرى       

في البيَ الأول ضمن أسلو  النفي فهو    (التشوي للثأر والانتصاف في الأبيات من خلال لف   ابارة  ويبرز
البناء   المتقدة ضمن  المشاعر  إنها  العادكة  المشاعر  تفوي  التي  الحرقة  مشاعر  إلى  الانتقال  إلى  كحيل  ما 

ولف   كشحي( أكها يايد إحالة الإطلاي الشعوري ضمن الانتصاف والرغبة في الاستسلام إلى   الموضوعي
مشاعر الانتقام، والبعد الانسجامي بين الأبيات يتجلى في الترابل بين البيَ الأول والبيَ الثاني عبر الترابل  
بين لفمي  ابارة( و كشحي( بما كحيل إلى توجه البناء الموضوعي نحو الانتصاف على المستوى الشعوري 
ضمن البناء اللغوي الذلي فالسيطرة للمشاعر الانتقامية تبرز من خلال تناسب الألفاظ المنتقاة وتوافقها بما  
كحقق الوحدة الشعورية والبناء الشعوري الذلي في النص، ولف  فعل الأمر  اقتل( في البيَ الأخير كمثل ذروة 
الوحدة الشعورية في إطار مشاعر الاستسلام للانتصاف والانتقال إلى ذروة التشجيع على القتل وتحقيق الثأر  
إلى مشاعر متقدة ومطلقة   بما كحيل  المباشرة في طلب الانتقام  إلى  التي تشير  القتل  من خلال دلالة فعل 
الاتقاد تتوافق مع السابق بما كعاز الوحدة الشعورية الذلية السائدة في النص في إطار موضول الانتصاف  
وبناء الأبيات على أساسه ضمن دعوة الشاعر المباشرة إليه في إطار مشاعر جياشة تجتاحه تجلَ من بداكة  

 النص إلى ختامه. 
/البحر       (1/346   فراب ، د.ت،ومن ذلك ما قاله أبو خراش من الدعوة إلى الثأر وعدم الصلا كقول:  

 الطويل/
لاَ فيهن فإن هُ       كأحمرَ عادُ أو كليبن   وائلن لفمنو كانَ يرجو الص 

ََ ب  ا تُرج ي البسوسَ لأهلها       بألفي لجامُ قبل ألفي مُقاتلن مأتي
وهنا التجلي الشعوري يبرز في البيَ الأول من خلال الصورة الفنية بعد الرجاء في الشطر الأول  كأحمر  
الثأر وعدم المسامحة، ليعود فعل  عاد( ليطلق الاستحالة إلى أعلى الدرجات ويطلق مشاعر التصميم على 
الارتذاز   خلال  فمن  عليها  ويؤكد  الاستحالة  خلاله  من  ليطلق  الثاني  البيَ  في  المهور  إلى  على  الترجي 

التذرار هنا حد  تفعيل للمشاعر الداخلية التي كايشها الشاعر وهي مشاعر الرغبة المطلقة في الانتقام التي  
عكله،   امتدت من البيَ الأول إلى البيَ الثاني  الصورة كأحمر عاد( بما تحمله من غل  وجفاف في التعبير

الشعوري    (125، ص 2020 الإطلاي  كحد   للمقاتلين  العدد  وجعل  الثاني  البيَ  في  لف   ألفي(  إلى  لتصل 
الذروة،   ويبلغ  بل  البيتين  على  الذلية  وسيطرته  الأول الذلي  البيَ  في  الصورة  على  الارتذاز  خلال  ومن 
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الملفوظ فوتعاونها مع لف  ألفي الذي كعد من أدوات الاتصال الداخلية التي تحيل إلى الشعور الداخلي هنا  
  ( 10، ص 1981بن ذريل،  ضمن البناء اللغوي الشعري هو إنجاز اتصالي للإبلاغ أي لحمل رسالة إلى المتلقي 

كحد  تذامل في آلية الذشو الشعوري، والتعبير عن أعماي الشاعر في الشعور بالرغبة المطلقة في الانتقام،  
 كما كحد  تذامل في البناء العهوي الشعوري في هذا المقام على أساس هذا الشعور.

 المبحث الثالث: الجانب الفني بيس العفو والانتصاف: 
از بالقدرة مت تإن الأبنية التركيبية للأبيات الشعرية التي تتناول موضول العفو والانتصاف في العصر الجاهلي  

الفنية العالية لأنها محم لة بالعواطو الجياشة، والصور المصاحبة تذون اورا عالية الذفاءة، كما أن البناء  
الأسلوبي على الصعيد الفني بناء متماسك وعالي الأثر لأنه كحمل تماسكا بين أجاائه وهو ما سنتناوله على 

 نحو منفصل. 
 :المطلب الأول: الصورة الفنية

بعد   البسوس  أثناء حر   البكري في  ثعلبة  بن  بن ايس  بن  باد  الحار   قاله  ما  الفنية  الصورة  أمثلة  ومن 
موقو الحكماء من رجال ال)بائل من دعوة إلى الصلا في التعبير عن الرغبة في الأخذ بالثأر بعد أن كان  

بالثأر بالأخذ  المطالبين  أشد  من  فأابا  المهادن،  ال)بائل  رجال  موقو  مع  الأمر  ابنه    بادا  قُتل  أن  بعد 
 /البحر الافيط/   (199،  194-192، ص2008 أبو هلال، كقول:    بجير( في المعركة،
 جالن الر   وسن ؤ ر  من  البيد  نملأ حتى                   لا الاَ  كا بجير الايراتن 

 ا                  حين تسقى الدما ادور العواليعععععععععععععععععععععبكاه   بعد   العيون   وتقر  
 بالأثقال  الجمال  عجي       من الحر                   وائل تع  أابحَ 
 تااجروا عن ضلال ل كليب عععععع                    ععععععولا ره  قتيلا أغنى  لا بجير 
 اال     اليوم   بحرها   وإني                      علم  من جناتها أكن   لم

         .............................                   ............................. 
 عن حيال وائل  حر   لقحَ ي                  ععععععععععععععععمن  النعامة   مربل   قربا

( كشير إلى امتلأ الأرض بالجثث وربطه   والتركيب التصويري في البيَ الأول  نملأ البيد من رؤوسن الر جالن
بالتركيب  لا الا( في الشطر الأول من شانه إطلاي الحركة الذهنية لتايل المشاعر الجياشة التي تجتا   

الشاعر  كُطالب بها  التي  المعركة  بالتركيب   الشاعر وتايل ضراوة  وجمالية الصورة هنا تذمن عبر ارتباطها 
كحرك  والذي  القدرة  عالي  نحو  على  تصورك  الذي  الانتقام  ليغدو  الثاني  البيَ  في  بكاها(  بعد  العيون   تقر 
مع   والارتباس  خلالها،  من  إلا  الداخلي  السلام  وإكجاد  الداخلية  الراحة  تحقيق  يتم  لا  شعورية  حاجة  المايلة 
اورة  تسقى الدما( التي تحيل إلى غاارة الدماء وإذن ضراوة الانتقام من شأنه الإحالة إلى الشعور العميق  
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المتلقي فيحرك  التعاطو عند  يثير  بالحان وجعل الانتقام حاجة وضرورة في الوقَ نفسه على النحو الذي 
فبلاغة الذلام والقدرة البلاغية الأسلوبية في البناء الشعري  مشاعرك على نحو تام وهو ما تحد  عنه النقاد  

مرتبطة بالقدرة على إحدا  الأثر في النفوس عند كثير من نقاد الأد  القدكم والحديث، وهو ما جعله الإمام  
فجمال الصورة الفني    ،(98، ص 1988الجرجاني ،   عبد القاهر الجرجاني شرطا  لبلاغة القول، والاطا  عموما   

هنا مرتبل بقدراتها على تحريك المايلة وتحريك العاطفة في الوقَ نفسه، وهو ما كجعل قدراتها عالية، ولف   
وتذرار  الحر  في البيَ الثالث كجعل الانسجام والترابل العهوي متحققا على النحو البلاغي الفني العالي،  

لف  حر  في البيَ الأخير كصب في إطار التفاعل مع التصوير البلاغي الفني السابق، وفي إطار التأكيد  
على شعور الانتقام الذي لا تهاون معه، وقرار الحر  الذي لا رجعة فيه فيكون البناء العهوي متماسكا على 

 نحو تام.
ومن تجلي التصوير في الانتصاف وتجنب الثأر  من با  الصلا والقبول بالدكة( ما قالته أم قرافة عندما قتل  

تقول: ايس بن زهير ابنها قرافة فقبل زوجها حذكفة الدكة   بثأرك،  الأخذ  من  ربيعة،     بدلا  ص 1993بن   ،15 )    
 البحر الوافر/ /

َعادني ََ مننَ الأو ََ  وَلا               حُذَكوفَةُ لا سَلنمو  شَر  الن ائنباتن   وُق ني
تُلُ  فَة    أَكَقو ضَى               بنأَنوعامُ   اَيوسو  قنرو  سارنحاتن    وَنُويُ    فَتَرو
شَى   أَما َعادني        تَاو  قَلوبُ الوبَناتن    قَلوبُهُ   حُذَكوفَةُ        إنذا قالَ الأو
دادن الومُروهَفاتن   الوعَوالني               بنأَطورافن   ثَأورا   فَاُذو   وَبنالوبني ن الوحن
لني      نَهارني             أَبوذني  خَل ننني   وَإنلا    الوجارنياتن  بنالدُمُولن  وَلَيو
ينني   تَأوتني  مَنني تني    لَعَل   من هامُ  سَرنيعا                وَتَرو ثاتن   سن  الوحادن

واورة تشبيه قلب حذكفة بقلب البنات في البيَ الثالث تتوافق في جماليتها مع التركيب في المطلع  وقيَ  
بما    (102ص   ،2009  عتيق،  ثم كأتي أسلو  الاستفهام بدلالة الاستنذار    شر النائبات( فالشر لحقه، وأوقع به

يوحي بحجم التأثر بالفاجعة فرونق التصوير الفني وارتباطه ببناء أسلو  الاستفهام ودلالته البلاغية السيااية  
والتركيب  خذ ثأرا( في البيَ اللاحق القائم على أسلو    ككشو هول المشاعر الحاينة التي تجتا  الشاعرة

في   والمطلقة  عنه  الناجمة  والمشاعر  السابق،  والتصوير  يتفاعل  بالثأر  الأخذ  إلى  الداعي  المباشر  الأمر 
الأبيات، والتركيب التصويري  بأطراف العوالي( يتفاعل والسابق ويأتي التفاعل في إطار الحث على الأخذ 
بالتركيب   الشاعرة  عنه  عبرت  ما  وهو  مسيطرة،  ستبقى  الحاينة  فالمشاعر  وإلا  الانتصاف  وتجنب  بالثأر 
( فهنا ربطَ الشاعرة البكاء بعدم الأخذ بالثأر،   لني بنالدُمُولن الوجارنياتن التصويري  وَإنلا  خَل ننني أَبوذني نَهارني/ وَلَيو
لا   النهر  فمياك  الجاريات(  الجارية  الدمول  النهر  بمياك  الدمول  لتشبه  ونهارا  ليلا  متواالا  البكاء  وجعلَ 
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تنهب، ودموعها لعدم الأخذ بالثأر لا تنهب وإذن المراد أن مشاعر الحان لعدم الأخذ بالثأر لا تنهب؛  
، ليأتي أسلو  التمني في البيَ الأخير على تتوي  لهذك المشاعر المتألمة  فالمراد الح)يقي المشاعر الحاينة

المستوى   على  الأسلو   هذا  لتفعيل  محوري  واللف   سريعا(  المنية  فتتمنى  الشاعرة  تجتا   التي  الجياشة 
السياقي وعلى مستوى الربل مع السابق لإحدا  الأثر الفني الذي يتطلبه البناء الفني الذلي والربل مع السابق 

تُلبسها  مجاله الألفاظ بوافها افالايال الشعري "  وتحريك المايلة وإطلاقها؛  في إطار الانسجام لصور التي 
المراد  ر،  فالمنية السريعة التي تتمناها الشاعرة مرتبطة بعدم الأخذ بالثأ  ( 169، ص1984نصر، "  هيولى المعاني

المطلع مع  الذلي  الربل  كحد   وهنا  السريع،  الموت  الحالة  ألم  بهذك  مدى  وتايل  للايال  تفعيل  ليحد    ،
 الشاعرة في إطار الصور الفنية السابقة. 

 : المطلب الثاني: الةناء الأدلوبي
ومن ذلك ما قالته الشاعرة أم عمرو بنَ وقدان بعد مقتل أخ لها وقد فذرت عشيرتها بقبول الدكة والامتنال  

 لطويل/ /البحر ا   (154، ص2003المرزوقي،   عن الثأر، فااطبتهم قائلة: 
 دمي لا تعقلوا لهم  ى قومه ععععععععععععععععععععععععإل          إذ حان يومه      عبد    وأرسل
 مملم   بصعدة بيَ  في  وأترك             وأبكرا   إفالا   منهم   تأخذوا ولا 

 وهل بطن عمرو غير شبر لمطعم           ودل عنك عمرا  إن عمرا  مسالم 
 المصلم   النعام    بآذان    فمشوا           واتديتم    تثأروا  لم  أنتم   فإن
 الدم من  أعقابهن   ارتملَ    إذا           نسائذم  فهول   إلا  تردوا ولا 

إن البناء الأسلوبي التركيبي في الشطر الثاني من البيَ الأول  لا تعقلوا لهم دمي( يوحي بمشاعر  
الألم والتحدي والرغبة في المعركة بدلا من الانتصاف، فالجو البنائي الأسلوبي في الأبيات هو جو ثأر وليس  

من وجهة نمر الشاعرة التي سيطرت مشاعرها على   جو  انتصاف بالارتذاز على البناء التركيبي الأسلوبي
( كحيل إلى الرف  المطلق لفذرة ولا تأخذوا منهم إفالا  وأبكرا  لبناء التركيبي فأسلو  النهي في البيَ الثاني  ا

وهو   لف   اتديتم(  على  بالارتذاز  واتديتم(  تثأروا  لم  أنتم  الشرس  وإن  وأسلو   الثأر  إلى  والدعوة  الانتصاف 
ضمن ارتباس الصياغة  وذلك    (مادة دكة  ،2005  ابن منمور،  قبول بها على حسا  الرغبة بالثأرتأدكة الدكة وال

الاجتماعي بالواقع  هنا  الشرس  ،الفنية  بأسلو   الصياغة  هذك  ارتباس  الفنية    ،وضمن  الصورة  النتيجة  لتذون 
أو إسقاس رغبة    ،بما كعكس رغبة جما ية في تلبية نداء الثأرفي الشطر الثاني من البيَ   التشب ه بالنعام(  

والبناء   الانتقام،  نداء  لتلبية  متقدة  مشاعر  وتلبية  جامحة  رغبة  لتحقيق  القبيلة  في  الأغلبية  على  الشاعرة 
الإسقاس بهذا  يوحي  هنا  الأسلوبي  والنتيجة  التركيبي  الشرس  أسلو   على  بالارتذاز  الذلي  التركيبي  فالبناء   ،
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المتجسدة في الشطر الثاني عكسَ رغبة الشاعرة في تلبية نداء الثأر وربما عكسَ رغبة في التشجيع عليها  
 والحماسة الهمنية فالتقريع قائم في البناء التركيبي الأسلوبي على المستوى اللغوي العميق هنا. 

 خاتمة:ال
 وبعد هذك الدراسة المتعمقة في العفو والانتصاف في الشعر الجاهلي كمكن الواول إلى ما كأتي: 

الجاهلي   - الشاعر  عند  العفو  موانع  نتجسدت  الانتقام  في  الجامحة  الرغبة  الشاص م في  لمكانة  را 
المقتول عندك من جهة، كما تجسدت في شعور المسؤولية عند بع  الشعراء الذي لم كجد القتيل من أقاربه  

 .. وسوى ذلك..من يثأر له سواهم، والتحلي بالقوة والشعور بالتصميم،
الحر   ي  تجلَ موانع الانتصاف عند الشاعر الجاهلي بالحكمة ورف  العنو المطلق تارة، والتأني ف -

فقل لتحقيق الأهداف تارة أخرى، وأحيانا الاعتداد بالذات والنسب ككون سببا لرف  الانتقام وقبول الانتصاف 
 لتأكيد مكانة هذا النسب ورفعته.  

برزت الألفاظ الدالة على الثأر والانتصاف كإحدى أدوات بناء الوحدة العهوية الشعرية في النص   -
الشعري على المستوى الموضوعي من خلال ذكر الأسبا  الدا ية للثأر والتأكيد عليه، ورف  المهادنة في 

 مواضع أخرى فأسهمَ في توحيد النسي  العهوي ضمن البناء الموضوعي. 
تسهم في تشكيل  وأكها الثأر في مواضع أخرى كأدوات    برزت الألفاظ الدالة على الانتصاف والدكة -
تارة، وعبرت عن  ال الجياشة  الألم  عب رت عن مشاعر  إذ  الفني  الشعري  اللغوي  البناء  الشعورية ضمن  وحدة 

فذانَ جاءا من الوحدة العهوية الذلية للنص الشعري    ،مشاعر الاستعداد للمهادنة تارة أخرى ورف  الحر  
 في كثير من نصوص الشعر الجاهلي. 

دخلَ الصورة الفنية قصائد الثأر والانتصاف على اختلاف أنوال هذك الصورة، لتذون جاءا من بناء   -
الأثر الفني الذلي في النص الشعري عبر تلاحمها مع الصور الأخرى التي لا كمكن أن تؤدي دورها من دون 

 .ثير من الأحيان لتذون محورية على مستوى فنية اللغة الشعريةر في كالتعاون مع الصور الدالة على الثأ
العفو   - قصائد  في  الشعرية  اللغة  جمالية  لتشكيل  مركاية  ارتذاز  نقطة  الفني  الأسلوبي  البناء  شك ل 

والانتصاف في هذا العصر لأن القدرة على تحقيق التفاعل في كثير من هذك القصائد لا كمكن أن تتحقق من 
دون أسلوبية البناء التركيبي التي تتعاون في بع  الأحيان مع الصور الفنية، وفي أحيان أخرى تشكل نقطة  

، فلا يتحقق الأثر والتفاعل الشعوري أكها من دونها ومن دون تعاون  الارتذاز المركاية اللغوية الفنية الذلية
 التراكيب مع بعهها. 

شكلَ حلقة التواال التركيبي نقطة ارتذاز في تشكيل الانسجام الذلي في كثير من الأحيان ضمن   -
 نصوص الدعوة إلى الثأر والانتقام، أو الدعوة إلى الانتصاف، فذانَ جاءا من فنية اللغة الشعرية.
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