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Critical Issues in the Journal 
Alamat fi al_Naqd: Modernity 

as a Model 
A B S T R A C T   
 

This study aims to analyze the critical issues 

addressed in Alamat fi al_Naqd, focusing on 

modernity as a key critical perspective in Arab 

literary discourse. It examines how the research 

published in the journal engages with literary 

modernity, including linguistic deviation, stylistic 

deviation, geometric forms, and the 

deconstruction of traditional hierarchies. 

Additionally, the study highlights the journal's 

role in enriching Arab criticism by adopting an 

advanced modernist discourse while maintaining 

a critical dialogue between heritage and 

contemporaneity. It also underscores the journal's 

efforts to foster a modernist critical consciousness 

that embraces interpretive possibilities and 

deconstructs dominant traditional discourses.    

The study begins with a theoretical framework on 

the concept of modernity and its manifestations in 

both Western and Arab contexts. This is followed 

by an applied section analyzing four critics who 

published their studies in the journal, exploring 

the theme of modernity and its impact on Arabic 

poetry through their critical works. 
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 القضايا النقدية في مجلة علامات في النقد ) الحداثة أنموذجاً ( 
 احمد صبحي حمادي / جامعة تكريت/ كلية التربية طوزخورماتو 
 نرجس خلف أسعد / جامعة تكريت / كلية التربية للعلوم الإنسانية 

 :الخلاصة
التركيز على  النقد"، مع  في  تناولتها مجلة "علامات  التي  النقدية  القضايا  تحليل  إلى  الدراسة  هذه  تهدف 
الحداثة كمنظور نقدي رئيسي في الخطاب النقدي العربي، وبيان كيفية تعامل البحوث المنشورة في المجلة 
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المركزيات  وتفكيك  الهندسية،  الأشكال  الأسلوبي،   الانزياح  اللغوي،  الانزياح  مثل  الأدبية،  الحداثة  مع 
التقليدية، كما تُظهر دور المجلة في إثراء النقد العربي عبر تبنيها خطاباً حداثياً متطوراً، مع الحفاظ على  
الحوار النقدي بين التراث والمعاصرة، فضلًا عن سعيها لإبراز الدور الفاعل للمجلة في بلورة وعي نقدي 

المُهيمنة التقليدية  الخطابات  وتفكيك  التأويل  إمكانات  على  ينفتح  تنظيري  حداثي،  بمحور  دراستنا  بدأنا   ،
تناولنا فيه أربعة   ثمَّ أردفناها بمحور تطبيقي  العالمين الغربي والعربي،  حول مفهوم الحداثة وتجلياتها في 
نقاد نشروا دراساتهم في المجلّة، عملنا من خلالها على تحليل ثيمة الحداثة وتأثيراتها على الشعر العربي  

  من خلال الدراسات التي قدّمها هؤلاء النقاد.  
 الكلمات المفتاحية: القضايا النقدية، مجلة علامات، النقد، الحداثة

 
 : المقدمة

 الحمد لله حقَّ حمده والصلاة والسلام على نبيه وعبده وعلى آله وصحبه وسلم ......وبعد 

تُعدُّ الحداثة الشعرية واحدة من أبرز التحولات الفنية والأدبيةة التةي شةهدها الشةعر العربةي المعاصةر، حية  
مثّلةةت انرياحةةاً جةةذرياً عةةن الةةنم  التقليةةدي للقصةةيدة العربيةةة، سةةواء علةةى مسةةتود الشةةكل أو المضةةمون، وقةةد 
جاءت مجلَّة "علامات في النقد" منبراً نقدياً مميةزاً لرصةد هةذه التحةولات، وتحليةل أبعادهةا الفكريةة والجماليةة 

فةي بحثنةا هةذا من خلال طرحها قضايا نقدية عميقة تلامس جةوهر الحداثةة وتأثيراتهةا فةي المشةهد الأدبةي. 
سنتناول الحداثة كقضية نقدية برزت في مجلةَّة علامةات فةي النقةد، مةع تركيزنةا علةى كيفيةة تعامةل الشةعراء 
العرب المعاصرين مع مفاهيم الحداثة وتوظيف تقنياتها التةي كسةرت جمةود القصةيدة القديمةة مثةل التشةكيل 

. ونحن بدورنا نسعى إلى الكشف عن الآليات النقدية التي اتبعها النقاد الهندسي والبياض والانزياح وغيرها
في دراساتهم المنشورة في المجلّة، والوقوف على مدد قدرة هةذه الدراسةات علةى تقةديم رتيةة تحليليةة شةاملة 

، وقةةد بنينةةا بحثنةةا هةةذا علةةى محةةورين همةةا المحةةور التنظيةةري يتجمةةع بةةين التنظيةةر النقةةدي والتطبيةةق العملةة
والمحور التطبيقي لعدد من الدراسات المنشورة فةي المجلةّة، ثةم أردفنةاه بعةدد مةن النتةائت التةي توصةلنا إليهةا 

 أنَّ البح  مستل من أطروحة الدكتوراه.في الدّراسة. علماً 
 الحداثة: مفهومها ونشأتها:

ل أسةةلوبي أو جمةةالي، بةةل كانةةت ثةةورة قويةةة حرَّ ةةت  داً، فلةةم تكةةن مجةةرَّد تحةةوُّ تبقةةى الحداثةةة إرثةةاً أنسةةانياً معقةةّ
أركةةان الإدراا الإنسةةاني برمتةةه. إنَّهةةا لحظةةة تاريخيةةة فاصةةلة انفجةةرت فةةي ظلهّهةةا كةةلّ الثوابةةت وتهةةاوت معهةةا 
اليقينيات، لقد كانت ثورة شةاملة دةد المةوروث والتقليةدي، وسةعت جاهةدة إلةى إعةادة بنةاء العةالم وفةق رتيةة 
ة الغربيةة، يةدعمها  جديدة تتوافق مع تحديات الحياة الحديثة، فشكَّلت منعطفاً مهماً في كةلهّ الثقافةات وخاصةّ

رهةا  ))في ذلك العمق الزمني الةذي أدام بقاءهةا، فهةي   ((إفةراز للفلسةفة الغربيةة خةلال ثلاثمائةة عةام مةن تطوُّ
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، وعليه أصبحت _بعد ظهورها_ تمثيلُا حتميَّاً للأسس المعرفية الحديثة، ونهض المعنةى (1998)حمودة،  
الجةةوهري للحداثةةة علةةى مبةةدأ المغةةايرة، إذ تقةةوم الصةةيم الحديثةةة علةةى معاردةةة كةةلهّ مةةا هةةو تقليةةدي ونمطةةي 
وأُحادي، كاستجابة حتمية لعجز البنى القديمة على حلهّ مشكلات تفتّح الوعي وموا بة التّطور الةذي بةدأت 

، الةةذي مةةنح الثّقافةةة الغربيةةة هيمنةةة سةةلطة العقةةل (1996)العةةين،  ملامحةةه تتبلةةور مةةع بدايةةة عصةةر التنةةوير
، مةةا أدَّد إلةةى (1997)تةةورين،  علةةى الجهةةل، وهةةذا نةةاتت عةةن ارتبةةاث فكةةرة الحداثةةة بالعقلنةةة ارتباطةةاً وثيقةةاً 

لتكون مصطلحاً حضارياً شمولياً يطال مستويات الوجود الإنساني كافة، إذ شمل الحداثةة  ))اتساع الحداثة  
)عةةزاوي، مةةا بعةةد الحداثةةة فةةي النقةةد  ((التقنيةةة، والحداثةةة الاقتصةةادية، وأخةةرد سياسةةية، واجتماييةةة، وثقافيةةة 

 . (2020العربي الحدي ، 

ه لا منةةاع مةةن الوقةةوف علةةى دلالاتةةه  وحيضةةاحها لفةةك اللةةبس الحاصةةل  وحتةةّى يتَّضةةح مفهةةوم الحداثةةة، فننةةَّ
فةةالأولى  Modernism"" و"Modernityبينهةةا وبةةين المصةةطلحات المتاخمةةة لهةةا، ومةةن ذلةةك الفةةر  بةةين "

، والحقيقة (2016)الغندور،  تعني الحداثة والثّانية الحداثية، وهناا من النُّقَّاد من يستخدمهما بمعنى واحد 
ر  ))أنَّ مدلول اللفظتين مختلف، فالحداثية  مةذه  فلسةفي أدبةي وفنةي جةاء مةن حقةل الفنةون التشةكيلية، يعبةهّ

ا الحداثةة فهةي أعةم  عن الحركات والأعمةال الفنيةة المرتبطةة بالحداثةة فةي مجةالات الثّقافةة وعلةم الجمةال، أمةَّ
 ))، ويعرهّفها بعض النُّقَّاد الغربيين بأنَّهةا (2016)الغندور،   ((وتستخدم عادة في مجال النظرية الاجتمايية  

إشةةارة إلةةى نظةةرة مودةةويية محايةةدة إلةةى الفةةن باعتبارهةةا تعبيةةراً أو أسةةلوباً  فةةي اسةةتخدام اللغةةة، ودرجةةة مةةن 
، ويُعطةةي التعبيريةون معنةةىً آخةر لهةةا (2016)الغنةدور،  ((الغمةوض تفةو  توقعةةات القةارا العةةادي ومشةاعره

ها حةد   ))بقولهم:   م الُأطةر التقليديةة، ويتبنةَّى رابةات الإنسةان الفودةوية التةي لا يحةدُّ  ((هي الفن الةذي يحطةهّ

انفجةةةار معرفةةةيت لةةةم يتوصةةةل  ))، ويُعرهّفهةةةا رولان بةةةارت بقولةةةه هةةةي: (1992)ردةةةا، تقةةةويم نظريةةةة الحداثةةةة، 
لإنسةةان المعاصةةر إلةةى السةةيطرة عليةةه، فيهةةا تنفجةةر الطاقةةات الكامنةةة، وتتحةةرر شةةهوات الإبةةداع فةةي الثةةورة 
ه انفجةةار  دة فةي سةةرعة مذهلةة أفكةةاراً جديةةدة، وأشةكالًا غيةةر مألوفةة، وتكوينةةات غريبةة ..... إنةةَّ المعرفيةة، مولةةَّ
ابقة كلّها أن توجهها. وهو انفجةار لةم يسةتطع الإنسةان  رهي  للطاقات الكامنة التي لم تستطع الفلسفات السَّ

ه انفجةةةار اليةةةأ  والقنةةةوث  ، (1989)ردةةةا، الحداثةةةة فةةةي منظةةةور إيمةةةاني،  ((المعاصةةةر السةةةيطرة عليةةةه، لأنةةةَّ
الحداثةة ليسةةت مجةةرَّد تغييةر أو تتةةابع أحةةداث: إنَّهةا انتشةةار لمنتجةةات النَّشةةاث  ))ويصةفها ألان تةةورين بقولةةه: 

العقلةةي، العلميةةة، التكنولوجيةةة، الإداريةةة. فهةةي تتضةةمن عمليةةة التمييةةز المتنةةامي لعديةةد مةةن قطّاعةةات الحيةةاة 
الاجتماييةةة والسياسةةية والاقتصةةادية والةةدين والفةةن علةةى وجةةه الخصةةوع، لأنَّ العقلانيةةة تمةةار  عملهةةا فةةي 

   .(1997)تورين،  ((داخل مجال النَّشاث نفسه

لقد ظهرت الحداثة في أوربةا خةلال الفتةرة الممتةدة بةين نهايةة النصةف الأول مةن القةرن التاسةع عشةر والربةع 
ل من القةرن العشةرين، ولةم يكةن ظهورهةا محةض صةدفة، د لهةا حةدوث تغييةرات كبيةرة وانقلابةات  الأوَّ بةل مهةَّ

عديدة في جوان  الحياة الغربية على مختلف الأصعدة الاجتمايية والفكرية والعلمية والثقافية وما صةاح  
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م تةةارية الحداثةةة إلةةى ، (2011)محمةةد،  تلةك التغيةةُّرات مةةن مخترعةةات علميةةة وثةةورة صةةنايية وهنةةاا مةةن قسةةَّ
مراحةةلث ثةةلاث، الأولةةى تبةةدأ مةةن بدايةةة القةةرن السةةاد  عشةةر إلةةى نهايةةة القةةرن الثةةامن عشةةر، والثانيةةة بةةدأت 
ة مةةع  يةةام الثةةّرة  بالموجةةة الثوريةةة فةةي تسةةعينيات القةةرن الثةةامن عشةةر، التةةي انبثةةق منهةةا جمهةةور عظةةيم خاصةةّ
ه ا المرحلةةةة الثالثةةة فكانةةةت فةةةي القةةةرن العشةةرين، إذ اتّسةةةعت عمليةةةة التحةةدي  لتشةةةمل العةةةالم كلةةةّ  الفرنسةةية، أمةةةَّ

بعضهم إلى أنَّهةا  ))، وهذا ولَّد خلافاً بين النُّقَّاد في تحديد تارية ظهور الحداثة، فذه  (2009)عصفور،  
م فةةي بةةاريس، ورأد بعضةةهم أنَّهةةا ابتةةدأت مةةع "أميةةل زولا" فةةي كتابةةه "الروايةةة التجريبيةةة 1830ظهةةرت عةةام 

دُّ "بةةةةةودلير" مؤسسةةةةةها، ويعةةةةةدُّ "سةةةةةيرل كةةةةةونلي" أنَّ فرنسةةةةةا هةةةةةي مهةةةةةد الحداثةةةةةة 1880سةةةةةنة  م، وبعضةةةةةهم يعةةةةةه
الأنكلوأميركيةة. فمنهةا انتقلةةت بطيلةة إلةى إنكلتةةرا، ثةمَّ ازدهةرت فةةي أمريكةا. ويعتقةد "أ. ألفيةةر" بةأنَّ مةن يطلةة  
ا "فرانةك كيرمةود" فيةرد بأنَّهةا  دراسة الحداثة فعليه الرجوع إلى الثلاثين سنة الأولةى مةن القةرن العشةرين. وأمةَّ

م كنقطة 1910السنوات العشر الأولى، فهي تُمثهّل في رأيه البداية الحقيقية. و"فرجينيا وولف" تنتخ  سنة 
 .(1989)ردا، الحداثة في منظور إيماني،  ((بداية للحداثة 

دت فيه الحداثة جدلًا واسةعاً وتضةارباً فةي الآراء، وصةار لهةا مةن يُفنةدها وينتقةدها مةن  وفي الوقت الذي شهه
أبنائهةةا ومةةن غيةةرهم، انتقلةةت الحداثةةة إلةةى العةةالم العربةةي، الةةذي تةةأثر بحداثةةة الغةةرب وأفكارهةةا، ومثلمةةا كانةةت 
بداية الحداثة الغربية شعرية قصصية وتلتها حركة نقدية، كذلك الحال مع الحداثة العربية التي بدأت أدبية 

الةذي  (2016)الغنةدور،  أيضاً، وأعقبتها حركة نقدية حداثيةة، فقةد جةنح بعةض العةرب نحةو "شةعر التفعيلةة"
الفةةار  المُنقةةذ للشةةعر العربةةي مةةن الرتابةةة والإمةةلال والجمةةود ......... فراحةةوا يطرقةةون فةةي عنةةف ))رأوا فيةةه 

، ونةتت عةن هةذا (1991)شةكري،  ((أبواب الرتيا الحديثة البعيدة عن تورّم الاتجاه القومي والاشةترا ي معةاً 
تمةةةرد طائفةةةة مةةةن الشةةةعراء علةةةى المادةةةي، فةةةالتزامهم بشةةةعر التفعيلةةةة شةةةكَّل بنةةةاء مرحلةةةة ثوريةةةة فةةةي الشةةةعر 
لية فةي الفةن،  الحدي ، لكنَّها ليست بالمرحلة النهائيةة، ومةع تكةاتف الفردةيتان الميكانيكيةة فةي الفكةر والشةكَّ
ظهر لنا جيةل كامةل مةن أبنةاء الشةعر الجديةد، تبنةَّى مودةوعات الثةورة والتحةرر، والتةزم بوحةدة التفعيلةة فةي 
ه لةةم يسةةتطع إ مةةال طريةةق الثةةورة الشةةعرية الجديةةدة، لأنَّ الانفصةةام الكةةائن فةةي داخلةةه  بنةةاء مرسةةل.... ولكنةةَّ
الشكل والمضمون، وبةين الواقةع والفةن والعلاقةة بينهمةا، جعلةه يتةدهور تةدريجياً ثةمَّ آل إلةى نهايتةه المتوقعةة: 

في أواخر الأربعينيات، وأوائل )) ، وقد استمرَّ تأثير الشعراء المجددين (1991)شكري،    الجمود والانحطاث
ة الأديةةة  كانةةةت هةةةي  ة الآداب، مةةةع أنَّ مجلةةةَّ ى أتةةةت مجلةةةَّ الخمسةةةينيات، إلةةةى أربةةةع أو خمةةةس سةةةنوات، حتةةةّ
ة الآداب اشةةةتغلت فةةةي هةةةذا المودةةةوع، واسةةةتطاع لا التجديةةةد وحةةةده، بةةةل هةةةذه العمليةةةة  ابقة، إلاَّ أنَّ مجلةةةَّ السةةةَّ

، وتبقةى (1984)فادةل،  ((الثورية التي بدأت في شوارع بغداد، بدأت تصل إلةى الأقطةار العربيةة الأخةرد 
اد، فهنةةاا مةةن يرجعهةةا إلةةى  بدايةةة القةةرن )) مسةةألة ظهةةور الحداثةةة فةةي العةةالم العربةةي مسةةألة خلافيةةة بةةين النُّقةةَّ

العشرين وأنَّها لم تظهر في صورتها الكاملة كمذه  وادةح فةي النّقةد العربةي المعاصةر إلاَّ منةذ فتةرة قريبةة 
بدأت فةي نهايةة الأربعينيةات وأوائةل الخمسةينيات، ثةمَّ ظهةرت ))  ، وهناا من يرد بأنَّها  (2016)الغندور،    ((
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م، وبذلك تكون الحداثة في الشةعر قةد سةبقت الحداثةة فةي نقةد الشةعر بحةوالي عشةر 1957مجلَّة شعر عام  
 .(2016)الغندور،  ((سنين 

اد العةةرب، فهةةذا  دَّ أن نقةةف علةةى مفهومهةةا لةةدد النُّقةةَّ وبعةةد عةةرض بةةدايات الحداثةةة فةةي عالمنةةا العربةةي، فةةلا بةةُ
إنَّها إطار التكسر الثّقافي، الاجتماعي، السياسي. ومحاولة تجاوز هذا التّكسر   ))  إليا  خوري يقول عنها:

بالةةةذهاب إلةةةى الأمةةةام ........ هةةةي محاولةةةة بحةةة  عةةةن شةةةريية المسةةةتقبل، بعةةةد أن  فقةةةد المادةةةي شةةةرعيته 
ثوا عنهةا محمةد بةرادة إذ يقةول: (1979)خوري،    ((التاريخية   ليسةت الحداثةة مفهومةاً  ))، ومن بين الذين تحدَّ
زة للحضةةارة، تعةةارض سوسةةيولوجياً  ، أو مفهومةةاً سياسةةياً، أو تاريخيةةاً بحصةةر المعنةةى، وحنَّمةةا هةةي صةةيغة مميةةَّ

ابقة أو التّقليديةة  ، وهةذا كمةال (1984)بةرادة،  ((صيغة التقليد، أي أنَّها تعارض جميع الثّقافات الأخرد السَّ
فةاً بهةا  الحداثةة هةي وعةي  ))أبو دي  يتحدَّث عن الثَّقافة وفي حديثه كثير من الغموض والحيرة، فيقول معرهّ

لام مةع الةنّفس، ومةع العةالم، وطةرح للأسةللة القلقةة  الزمن بوصةفه حركةة تغيةُّر ...... وهةي اختةرا  لهةذا السةَّ
التي لا تطمح إلى الحصول على إجابات نهائية، بقدر ما يفتنها قلق التساتل وحمى البح ، فهي جرثومة 

ا أدونةيس فيةرد الحداثةة مةن وجهةة (1984)دي ،  ((الا تناه الدائ  القلق المتوتر؛ إنَّها حمى الانفتاح  ، أمةَّ
عرية ويستقصةةةيها، وافتتةةةاح آفةةةا  تجريبيةةةة فةةةي الممارسةةةة  ))نظةةةر فنيةةةة  تسةةةاتلًا جةةةذرياً يستكشةةةف اللغةةةة الشةةةّ

الكتابيةةة. وابتكةةار طةةر  للتعبيةةر تكةةون فةةي مسةةتود التسةةاتل، وشةةرث هةةذا كلةةه الصةةدور عةةن نظةةرة شخصةةيّة 
، إنّ الةةنا الأدبةةي نةةا كثيةةر المةةوارد ، لا يُسةةقى مةةن مصةة هّ (1980)أدونةةيس،  ((فريةةدة لسنسةةان والكةةون 

واحد، بل يسقى من مةوارد ثقافيةة وتاريخيةة ونفسةية واجتماييةة ودينيةة متعةدّدة ومختلفةة تبعةاً لتعةدد مصةادر 
)أسةعد،  ثقافة الأدية  وانفتاحةه الفكةري، وعليةه يمكننةا أن نقةرأ ونسةتنتت أ ثةر مةن نةاث داخةل الةنا الواحةد 

2018). 

ة، تنةةاولوا مةةن خلالهةةا هةةذه القضةةية وهةةم:  اد نشةةروا دراسةةاتهم فةةي المجلةةَّ سةةنتناول فةةي هةةذه القضةةية أربعةةة نقةةَّ
 عبدالله احمد الفيفي، وعالي سرحان القرشي، وغالية خوجة، وعبدالغني حسني. 

.عبدالله احمد الفيفي: سنتقف عند دراسة واحةدة نشةرها فةي المجلةَّة وعنونهةا بةة "حداثةة الةنّا الشةعري فةي 1
 .(2004)مجلة علامات في النقد،  السعودية"

يمضي في دراسته هذه إلةى قةراءة نصةوع شةعرية سةعودية مختلفةة، تتفةاوت تجديةداً وتقليةداً، وقةد بةرز هةذا 
نات النّا، وهي كما حدّدها:   التفاوت في جوان  مختلفة من مكوهّ

 أ. شعرية العنونة، بتدرجها من طابع العنوان الاسمي إلى العنوان النّصي. 

 ب. تحولات البنية اللغوية الشعرية.
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ج. هندسةةة الأشةةكال الفنيةةة، بمةةا فيةةه مةةن أسةةلوب التصةةوير الفنةةي النتقةةل مةةن الصةةورة البلاايةةة الجزئيةةة إلةةى 
 الصورة المشهدية.

 .(2004)مجلة علامات في النقد،  د. هندسة الأشكال الإيقايية

وينةةوهّه النّاقةةد إلةةةى أنَّ دراسةةته هةةذه تتجةةةاوز )ملةةة وثلاثةةين صةةةفحة(، اقتصةةرها علةةى قسةةةم واحةةد هةةو "هندسةةةة 
نةزولًا عنةد رابةةة المجلةَّة. ونحةن بةةدورنا سةنقف عنةةد  (2004)مجلةةة علامةات فةي النقةةد،  الأشةكال الإيقاييةة

 هذا القسم لنبيهّن كيف تعامل النّاقد مع هذه الهندسة الإيقايية في الشعر السعودي.

يسةةةتهلُّ دراسةةةته بمحةةةور نظةةةري، يُنةةةاقز فيةةةه جدليةةةة الةةةوزن والإيقةةةاع بةةةين الأشةةةكال الشةةةعرية الثلاثةةةة: الشةةةعر 
اد والشةةعراء أمثةةال جةةان كةةوهن، ونةةازا  العمةةودي، شةةعر التفعيلةةة، وقصةةيدة النثةةر، مةةع الاستشةةهاد بةةلراء النَّقةةّ
ز النّاقةةد  داً فةةي ذات الوقةةت علةةى أهميةةة الإيقةةاع كعنصةةر جةةوهري فةةي الشةةعر. يركةةهّ الملائكةةة، والسةةياب، مؤكةةهّ
بشةةكل كبيةةر علةةى نقةةد قصةةيدة النقةةد، مشةةيراً إلةةى أنَّهةةا نشةةأت فةةي أوربةةا كةةردّ فعةةل علةةى الجمةةود فةةي الشةةعر 
ح النّاقةد أنَّ العديةد  لت إلى خطاب إيديولوجي يسعى إلى إلغةاء الشةعر التقليةدي، ويودةّ التقليدي، لكنَّها تحوَّ
ا يجعلهةا أقةرب إلةى النثةر الفنةي منةه إلةى الشةعر،  من نصوع قصةيدة النثةر تفتقةر إلةى الضةواب  الفنيةة ممةّ
 ما يناقز إشكالية الخل  بين مفهوم التي قد توجد في بعض النّصوع النثريةة، وبةين جةنس الشةعر الةذي 
له مقوماته الخاصّة، وفي ختام استهلاله هذا يُعبهّر عن قلقه من الآثار المترتبة على انتشار قصيدة النثر، 
محةةذراً مةةن خطةةر تهمةةيز الشةةعر التقليةةدي ومةةا يحملةةه مةةن  ةةيم فنيةةة وثقافيةةة، وبةةالرغم مةةن تأ يةةده علةةى حةةق 
الشعراء في التجديد، إلاَّ أنَّه يدعو إلى الحفةاظ علةى التةوازن بةين الأصةالة والمعاصةرة، مةع تأ يةده علةى أنَّ 
ى الخصةةائا الجماليةةة للشةةعر  الإيقةةاع يظةةل ركيةةزة أساسةةية فةةي الهويةةة الشةةعرية العربيةةة، فمةةن خلالةةه تتجلةةَّ
ا يجعلةةةه علامةةةة فارقةةةة فةةةي الشةةةعر العربةةةي علةةةى امتةةةداد  العربةةةي التةةةي تمتةةةدُّ جةةةذورها فةةةي عمةةةق التةةةراث، ممةةةّ

 العصور. 

أوّل ما يلحظه النّاقد في قراءته للنماذج الشعرية هو كسر نظرية البحةور الصةافية والبحةور الممزوجةة التةي 
قالةةت بهةةا نةةازا الملائكةةة، كةةالبحر الطويةةل والبسةةي  التةةي لا تصةةلح لشةةعر التفعيلةةة إطلاقةةاً، ولكةةنَّ الحداثةةة 
الشعرية كسرت هةذه القاعةدة، وتجلةَّى هةذا فةي قصةيدة "بةلاد" لعلةي الةدميني التةي كتبهةا علةى البحةر البسةي  

 وهو بحر ممزوج حس  تصنيف نازا الملائكة، لكنَّه وزعها بصرياً بطريقة تفعيلية.

ومةةن الظةةواهر الموسةةيقية الحداثيةةة التةةي أشةةار إليهةةا النّاقةةد هةةو تةةداخل التفعةةيلات، لا سةةيما بةةين تفعيلتةةي ) 
 فاعلن، وفعولن( كقصيدة "تعاليل" لخديجة العمري:

 بين غيّ المداد وسهو البلاد    )فاعلن(

   (2004)مجلة علامات في النقد،  وبابس يراودني عن فمي       )فعولن(
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فالشّاعرة بدأت النّا بتفعيلة )فاعلن(، ثمَّ انتقلت إلى تفعيلة )فعولن(، ثمَّ عادت إلى التفعيلة الأولة، لتعود 
مرّة أخرد إلى التفعيلة الثانية، واستمرت على هذا النم  إلى نهاية القصيدة. وقد يكةون الإيقةاع مزيجةاً مةن 
مجزوءات بعض البحور، كمجزوء البسةي  )مسةتفعلن/ فةاعلن(، ومجةزوء المديةد ) فةاعلاتن/ فةاعلن(. ومةن 
الظواهر التي أبانها النّاقد تذوي  الفوار  بين الشعر والنثر، فينزاح الشّاعر نحو اللغة النثرية مقوداً بةذلك 

 الحدود بين الأجنا  الأدبية ، ومثل هذا فعله الشّاعر الصيخان في قصيدته "فضة تتعلم الرسم":

 الشهود ..الشهود 

)مجلةةةة علامةةات فةةةي النقةةةد،  )نةةدت( عةةةن صةةبي يبيةةةع الأحاديةةة  والصةةحف العربيةةةة إيمةةاءة للحضةةةور......
2004) 

يه الفصةيح والشةعبي علةى  اعر نصةّ ويبرز التناظر الإيقاعي بين الإيقةاعين الصةوتي والبصةري، بتوزيةّع الشةّ
اعر علةةةي الةةةدميني اسةةةتغلَّ التشةةةكيل  صةةةفحتين متقةةةابلتين، مةةةع تمييةةةزه للةةةنا الشةةةعبي بحبةةةر غةةةامق، فالشةةةّ
الكتةةابي، والرسةةم، والفراغةةات، فةةي نقةةل دلالةةة القصةةيدة وحيحاءاتهةةا، وذلةةك مةةن خةةلال توزيعةةه للأسةةطر بشةةكل 

 متمايل لمحا اة الرقصة. 

ولسيقةاع الةداخلي أهميتةه داخةل الةنّا الحةدي ، وهةذا مةةا جعةل كُتةّاب قصةيدة النثةر ينظةرون إليةه بأنةَّه أحةةد 
دةةات  ه أداة اسةةتقطاب  المعوهّ ى عنةةه لأنةةَّ الفنيةةة عةةن الإيقةةاع الخةةارجي، فةةلا يسةةتطع الةةنّا الحةةداثي أن يتخلةةَّ

)مجلةة  للقارا، كما أنَّه أداة تعبيرية مهمة يسةعى الةنّا إلةى الالتةزام بهةا وتكثيفهةا إلةى أقصةى درجةة ممكنةة
، ففي قصيدة " سرة المةاء" للحربةي، وظةّف فيهةا التكةرار والجنةا  وكأنَّمةا جعةل (2004علامات في النقد،  

 اللغة في تكرارها وتشابهها، تجسيداً لركود الحالة وقنوطها. 

ز عليهةةا النّاقةةد _حسةة  رأينةةا_ هةةي الانزياحةةات العرودةةية القائمةةة علةةى كسةةر  إنَّ أ ثةةر الجوانةة  التةةي ركةةَّ
القواعةةد الخليليةةة كاسةةتخدام البحةةور الممزوجةةة، وكةةان د يقةةاً فةةي تحليةةل البنيةةة الإيقاييةةة للنصةةوع الشةةعرية، 
وحنَّ تركيزه على البنية العرودية الإيقايية نابع من اهتمام الحداثة بتقصي هذه الظواهر التي خرجت عةن 

 النم  المألوف، وشذّت عن القواعد التقليدية المتعارف عليها، وهذا هو صميم عمل الحداثة.  

)مجلة علامات  عالي سرحان القرشي: سنعرض بحثاً واحداً نشره في المجلة هو "العواد وسؤال الحداثة".2
 .(2007في النقد، 

يُركهّز النّاقد على رتية العواد للحداثة وتعامله معهةا فكريةاً وحبةدايياً واجتماييةاً، مةع تأ يةد دوره كرائةد تنةويري 
شةعر، نثةر، خطابةة( ترعرعةت لعواد الفكرية بكلهّ اتجاهاتهةا )في الأدب السعودي الحدي ، مبينًا أنَّ تجربة ا

في ظلهّ ظروف اجتمايية وسياسية، كان الوطن يطمح فيها إلى الطمأنينة والاستقرار، فجاء العواد مع ثلة 
من الذين حملوا قلق التنوير، والإقدام على الحدي ، وتبني التغيير ، فاندمجوا في حركة الةوعي مةن خةلال 
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التعليم، والإدارة، والإبداع، والنشةر، آملةين بالتحةدي  وكسةر القيةود، وتجةاوز الرتابةة والتقليةد إلةى إبةداع أ ثةر 
 .(2007)مجلة علامات في النقد،  تحرراً ومحا اة للواقع الجديد 

يُبرز النّاقد وبشكل مختصر عدداً من الجوان  الحداثية في شعر محمد حسن عةواد، كتمةرده علةى  
التقليةةد والشةةكل الكلاسةةيكي، ورفضةةه لقيةةود القصةةيدة العموديةةة التقليديةةة ) الةةوزن والقافيةةة(، ودعةةا إلةةى تحريةةر 

 الشعر من هذه القوال  والتحرر منها، من ذلك ما جاء في قصيدته "سليمى" :

 سليمى!

 يا سليمى العابسة الهاجرة!

 .(2007)مجلة علامات في النقد،  لقد دتَّ حولي علماء الدين، هنا لغير ما جرم غير صراحتي

ففي هذه القصيدة _ ما يقول النّاقد_ لم يكتفه الشّاعر بتمرُّده على الوزن والقافية، بل تجاوز ذلةك  
 إلى التمرُّد على السائد الديني والاجتماعي ودفاعه عن حرّية التعبير .

ويلحظ النّاقد تمرُّد العواد على المستقر والمعروف، وجنح إلى التجديد خاصّة في ديوانيه " آمةا  وأطةلا  
رت قصةةائد الةةديوانين ببةةزود نجةةم شةةعريثّ جديةةد، ثةةار علةةى النّسةةق الشةةعري  والبةةراعم أو بقايةةا الآمةةا "، فبشةةَّ
السةائد آنةذاا، وحةاول العةةواد كسةر الةنم  الموسةيقي التقليةةدي بةاللجوء إلةى تعةدد القةةوافي  فةي ديوانةه "آمةةا  
اً يسةةةتغني عةةن الةةةوزن، فضةةةلًا عةةن ميلةةةه إلةةةى  وأطةةلا "، ومةةةال إلةةى الشةةةعر المنثةةةور الةةذي اعتبةةةره شةةةعراً حيةةَّ

 .  (2007)مجلة علامات في النقد،  المزاوجة بين التشكيلات الموسيقية

ويقةةول النّاقةةد: إنَّ تجديةةد العةةواد لةةم يقتصةةر علةةى هةةذه المحةةاولات، فقةةد استحضةةر الرمزيةةة والميثولوجيةةا فةةي 
شةةةعره، فةةةرب  بةةةين الشةةةعر والتمةةةرّد عبةةةر رمزيةةةة )أبولةةةون(، وكةةةذلك جةةةاءت عنةةةاوين دواوينةةةه حاملةةةة لةةةدلالات 
للحركية والتفرُّد والاستتقلال، ومظهرةً فاعلية الشعر، فقد كانت دلالاتها تُعبهّر عن المشروع التجديدي الةذي 

 نادد به. 

لقةد سةعى النّاقةد إلةةى الكشةف عةن ملامةةح الحداثةة فةي شةعر العةةواد مةن خةلال ربةة  الشةعر بسةياقه التةةاريخي 
اعر فةي نصوصةه، والتةي تُعةدُّ  عنصةراً  والاجتماعي، ناهيك عن تتبعه للرموز الأسةطورية التةي وظّفهةا الشةّ

 أساسياً في الشعر الحداثي الذي يعتمد على الإيحاء والترميز والتعددية الدلالية. 

)مجلةة علامةات فةي النقةد،  .غالية خوجة: نشرت دراسةة واحةدة وهةي: "تجليةات المحةو _ الحداثةة والشةعر"3
2004). 

عد الأخةرد فةي  ي الةذي يتّسةع ليشةمل كافةة الصةُ تستهلُّ النّاقدة دراستها قائلة: إنَّ الشعر مركةز الحداثةة الُأسةّ
الحياة من حداثة العمران إلى الاقتصاد إلى التكنولوجيا إلى حداثة السياسةة والفكةر والعلةوم الإنسةانية، ولأنَّ 
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ل  الشعر ديوان العرب ومحور الحداثة الذي ينةأد عةن التكةرار ليبلةم لحظةة إبداييةة غيةر مسةبوقة، فننةَّه يمثةهّ
ة للتحةةدي ، وحركيتةةه الحداثيةةة الموازيةةة.  ذلةةك المتغيةةر الةةواعي بةةأنَّ لكةةلهّ عصةةر رتيتةةه، ولكةةلهّ أدواتةةه الخاصةةّ
ومةةن منظةةةور آخةةر يتةةةرا الشةةعر للأجنةةةا  الأدبيةةةة الأخةةرد مجالهةةةا التعبيةةري لتشةةةارا بفاعليةةة فةةةي تشةةةكيل 

. يقةع اختيةار النّاقةدة علةى عةدد مةن الشةعراء (2004)مجلةة علامةات فةي النقةد ،   ملامح الحداثة المعاصرة
 الحداثويين، لتتّبع مظاهر الحداثة في أشعارهم.

تبةةدأ مةةع الشةةاعر محمةةد العلةةي الةةذي تتخةةذ حركيةةة القصةةيدة عنةةده حالةةة الانفصةةام الجمةةالي مةةا بةةين المةةألوف 
والمبتكةةةر محققةةةة بةةةذلك انعطافةةةاً فةةةي البنيةةةة الإيقاييةةةة، وفةةةي البنيةةةة العميقةةةة، مةةةن ناحيةةةة الصةةةورة والتركيةةة ، 
وخروجهةةةا عةةةن المةةةألوف اللغةةةوي ) الانزبةةةاح اللغةةةوي والةةةدلالي(، فضةةةلًا عةةةن التنويعةةةات الكثيةةةرة فةةةي الصةةةورة 
الشعرية ) الصورة المشهد، الصورة السؤال، الصورة الرمز، الصورة الإخبارية (، ففي الصورة السؤال مثلًا، 
تُبةةيهّن النّاقةةدة كيةةف أنَّ الشةةاعر عةةرّد المةةاء مةةن ذا رتةةه الأسةةطورية وأعةةاده إلةةى هيلةةة جديةةدة مليلةةة بالخيةةال 
ا  داً بةةةذلك التشةةةظي الحةةةداثي. وممةةةَّ والأر  العةةةذب، وكيةةةف دمةةةت فةةةي صةةةورته بةةةين الةةةواقعي واللاواقعةةةي مجسةةةهّ
اعر مةةن القصةةيدة العموديةةة إلةةى قصةةيدة التفعيلةةة، وفةةي قصةةيدة أخةةرد  ل الشةةّ رصةةدته النّاقةةدة أيضةةاً هةةو تحةةوُّ
يمزج الشّاعر بين اليومي الواقعي وبين الومضات الشعرية لتزيح القصةيدة عةن بعةدها الةدّلالي المتوقةع إلةى 

 بعد دلالي آخر.

تنتقل النّاقد إلى الشّاعر عبدالله الصيخان، لتكشف عن بعض الظةواهر الحداثيةة التةي وظّفهةا فةي قصةائده، 
ارحة المنبسةةطة وبةةين الصةةورة الوامضةةة المكثّفةةة، ومةةن الناحيةةة  فالصةةورة عنةةده تمتةةزج مةةا بةةين الوصةةفية الشةةّ
 الإيقايية زاوج الشّاعر بين تفعيلة الرمل ) فعلاتن/ فاعلاتن( وتفعيلة البسي  )مفاعلن( بصورها الربايية.

اعرة فوزيةة أبةو خالةد، وجةدت  القصةيدة البارقةة، قصةيدتها أخةذت عةدّة تشةكيلات كةة ) وفي قراءتها لتجربة الشةّ
(، ففةةي القصةةيدة البارقةةة تةةأتي الجمةةل مكثّفةةة يعتريهةةةا القصةةيدة السةةؤال، القصةةيدة المشةةهد  القصةةيدة القصةةة،

الانزياح والتوتر، أمَّا القصيدة القصة فتعتمد على الحدث المتسارد الذي يُدهز القارا بانتقالاته وتقاطعاته 
ا القصةيدة المشةهد فةي قصةيدة واصةفة لحةدث  وححالاته، وقصيدة السؤال تتمظهر كسؤال يُشةكهّل قصةيدة، وأمةَّ

 ما، أو مكان نفسي أو واقعي لشخصية ما.  

وتةةرد النّاقةةد أنَّ قصةةائد ثريةةا العةةريض تنةةزع إلةةى الةةودان الإنسةةاني بكةةل أشةةكاله المعاشةةة التةةي تتةةوزّع مةةا بةةين 
الذات والآخةر والةوطن والقصةيدة والسةماء، كمةا توظةّف الرمةز المةوروث. وتتّجةه النّاقةدة صةوب شةاعر آخةر 
هو حسن السبع، مشيرة إلى بعةض المظةاهر الحداثيةة التةي بةرزت فةي نصةه، كنيقاييةة المعنةى أو إيقاييةة 
الإشةةارة الناتجةةة عةةن التفاعةةل التركيبةةي بةةين عناصةةر القصةةيدة الحديثةةة المنكبتةةة كسةةرد شةةعري أو كتفاصةةيل 
يومية، ومن المظاهر الأخرد التي أشارت إليها هو تنوُّع إيقاعةات المجموعةة بةين قصةيدة العمةود والتفعيلةة 
والنثر، مع بروز تقنية القصةيدة البارقةة فةي المجموعةة أيضةاً. وفةي قصةائد عبةدالله الخشةرمي تبةرز الحةوا  
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الصورية بأبعادها المادية المختلفة، ففي قصيدة "فاتحة عشتار" يُعيد إنتاج الأسطورة تناصةياً ، فضةلًا عةن 
تباين الأشكال الشعرية فةي مجموعتةه" تحةولات الةزمن اليخضةور" مةن قصةيدة العمةود إلةى قصةيدة البارقةة . 
أمَّا فيصل أ رم فترصد النّاقدة إصدراته المهمومة بتحولاته الذاتية مع الأمكنة والتّشرد والصعلكة واليوميات 

 .(2004)مجلة علامات في النقد،  المصدومة بالحزن والموت والسواد الطالع من الحياة

ومةةن خةةلال مةةا تقةةدّم تتوصةةل النّاقةةدة إلةةى أنَّ ظةةاهرة الحداثةةة فةةي الشةةعر السةةعودي هةةي ذاتهةةا فةةي التجربةةة 
 الشعرية العربية، ومن أبرز ميزاتها:

 .اعتمادها على اليومي ومفارقاته المتوازية طردياً وعكسياً.1

 . الاستفادة من حركة الاستبدال الدلالي والمدلولي إسقاطياً وححالياً.2

.ظةةةاهر المبنةةةى الإيقةةةاعي المتوزعةةةة علةةةى تةةةداخل الإيقةةةاع بةةةين تفعيلتةةةين مةةةن بحةةةرين مختلفةةةين، والخلةةةل 3
 . (2004)مجلة علامات في النقد،  الإيقاعي الناتت عن تداخلات تفعيلات عدّة بحور

متةةه النّاقةةدة بكونةةه نموذجةةاً حةةداثياً متكةةاملًا يجمةةع بةةين النظريةةة والتطبيةةق، إذ  ز التحليةةل النقةةدي الةةذي قدَّ يتميةةَّ
نةةت مةةن ربةة  المفةةاهيم الأساسةةية للحداثةةة ) كالانزيةةاح والأسةةطورة والإيقةةاع( بالتجربةةة الشةةعرية السةةعودية  تمكَّ
بشكل وادح، فقد قةدّمت قةراءة متعمقةة للنّصةوع المختةارة، وأظهةرت قةدرتها الفائقةة علةى تفكيةك العناصةر 
الشةعرية وحعةادة تركيبهةا عبةر أدواتث تحليليةة متنوعةة، لقةةد تميةّز التحليةل بةالتركيز علةى الخصةائا المحليةةة 
للحداثةةةة فةةةي الشةةةعر السةةةةعودي، وبهةةةذا تجةةةاوزت النّاقةةةةدة االنمةةةوذج الغربةةةي لتُبةةةةرز كيفيةةةة توظيةةةف الشةةةةعراء 
السةةعوديين للمةةوروث العربةةي مةةن أسةةاطير ورمةةوز. وبهةةذه العناصةةر مجتمعةةة اسةةتطاعت النّاقةةدة أن تعةةرض 

 نموذجاً متكاملًا لقراءة الحداثة الشعرية في سياقها المحلي.

.عبدالغني حسني: سنتوقف عند دراسة نشرها النّاقد في المجلَّة وهي: " المزج بةين الأشةكال والأوزان فةي 4
 .(2014)مجلة علامات في النقد،  شعر أدونيس"

د النّاقةةةد لدراسةةةته بحديثةةةه عةةةن المةةةزج بةةةين الأوزان الشةةةعرية التةةةي تُعةةةدُّ مةةةن أبةةةرز أشةةةكال الانزيةةةاح التةةةي  يُمهةةةه
أصةةابت القصةةيدة العربيةةة المعاصةةرة، وبةةالرغم مةةن أنَّ هةةذه الظةةاهرة وُجةةدت فةةي الشةةعر العربةةي الةةذي سةةبق 
شعر التفعيلة، إلاَّ أنَّها أصبحت ظاهرة مثيرة للاهتمام مع شعر التفعيلة، وحس  النّاقد أنَّ أدونيس لم يقةف 

)مجلةة علامةات فةي  عند حدود المزج بين الأوزان، بل تجاوز ذلك إلى المزج بين الأشكال الإبدايية أيضةاً 
 .(2014النقد، 

وأوّل مةةةا يقةةةف عنةةةده النّاقةةةد هةةةو قصةةةيدة نثريةةةة لأدونةةةيس تخللتهةةةا مقةةةاطع مةةةن أوزان مختلفةةةة، ويُكةةةرر هةةةذا 
اعر علةةى هةةذا المنةةال حتةةى فةةي تجاربةةه  الأسةةلوب فةةي المةةزج بةةين الشةةكلين فةةي قصةةيدة أخةةرد، واسةةتمرَّ الشةةّ
ة فةةي "الكتةةاب: أمةةس المكةةان الآن" الةةذي أتةةى فيةةه بمقةةاطع نثريةةة ذات مرج يةةات تاريخيةةة  المتةةأخرة وخاصةةّ
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ودينية، وجعلها هةوامز للمقةاطع الموزونةة، إذ جمةع فةي أحةد النمةاذج بةين القةول المنثةور ومقطةع مةن بحةر 
المتدارا. وترد النّاقد أنَّ هذه التجربة هي مرحلة طويلة من التجري  الإيقاعي، خادها الشاعر ثمّ تركهةا 

 بعد ذلك.

ومن الظواهر الحداثية الإيقايية التي برزت في شعر أدونيس هي ظاهرة المزج بين الأوزان التي وجد فيها 
منفةةذاً للهةةروب مةةن سةةلطة الإيقةةاع الواحةةد، فمةةزج بةةين بحةةور متعةةدّدة فةةي القصةةيدة الواحةةدة، كمةةا فةةي قصةةيدة 
"أيام الصقر" التي دمت فيها بين عدد من البحور ) المتدارا، الرمل، الرجةز، الخفيةف (، كةذلك الحةال مةع 
قصةةيدة "هةةذا هةةو اسةةمي" التةةي مةةزج فيهةةا بةةين سةةتة بحةةور ) الخفيةةف، المتةةدارا، المتقةةارب، الرجةةز، الرمةةل، 
اعر مةةةزج بةةةين الأوزان مزجةةةاً غيةةةر مقطعةةةي، فيتحةةةول مةةةن وزن إلةةةى فةةةي  المجتةةة  (، ويةةةذكر النّاقةةةد أنَّ الشةةةّ

 القصيدة الواحدة.

ويشير النّاقد إلى أ ثر الأوزان التي وظّفها الشّاعر لأسلوب المةزج همةا المتةدارا والخفيةف، إذ مةزج بينهمةا 
اعر كقصةةيدة "مةةرآة  فةةي قصةةائد عديةةدة، وأسةةلوب المةةزج هةةذا وصةةل إلةةى الشةةعر المسةةرحي الةةذي نظمةةه الشةةّ

 لخالدة" التي مزج فيها بين أربعة بحور هي ) المتدارا، الخب ، الخفيف، الرجز (.

 ويتوصّل النّاقد من خلال عرده لقضية المزج بين الأوزان إلى نتيجتين هما: 

 .حقق الشّاعر نسبة مرتفعة من القصائد الممزوج الأوزان، مقارنة بغيره من الشعراء المعاصرين.1

ة بةةةين بحةةةرين مهمةةةين عنةةةده همةةةا الخفيةةةف 2 . ثةةةرة اهتمامةةةه بةةةالمزج غيةةةر المقطعةةةي بةةةين القصةةةائد، وخاصةةةّ
 .(2014)مجلة علامات في النقد،   والمتدارا

لقةةةد أظهةةةر النّاقةةةد عمقةةةاً تحليليةةةاً فةةةي تتبةةةع تطةةةوُّر تجربةةةة أدونةةةيس مةةةع الانزيةةةاح الإيقةةةاعي، بةةةدءاً مةةةن المةةةزج 
المقطعي بين الأوزان وصولًا إلى المزج غير المقطعي، ممّا يكشف عن فهم دقيق لآليةات العمةل الشةعري، 
ويلفت النّاقد الانتباه إلةى أهميةة الإيقةاع كبةديل عةن الةوزن التقليةدي، فأصةبح الإيقةاع هةو الم يةار الأساسةي 
للشعرية بدلًا من الالتزام بالبحر الخليلةي، وهةذا يتوافةق مةع مبةادا الحداثةة الشةعرية التةي تةرفض الانصةياع 

 .للقوال  الجاهزة، وتعمل على تأسيس ظواهر جديدة تتجاوز الظواهر التقليدية القديمة
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 الخاتمة: 

إنَّ الحداثة الشعرية التي تناولتها مجلّة علامات في النقد، مثّلةت ثةورة جماليةة وفكريةة دةد التقليةد،  •
 حي  أعادت تشكيل مفهوم الشعر عبر الانزياحات الشكلية والدلالية.

ن الشعراء الحداثيون مةن كسةر الجمةود الةذي طالمةا سةيطر علةى القصةيدة العربيةة الكلاسةيكية، تمكّ  •
 جديدة كالتشكيل الهندسي والبياض.من خلال تبني أشكال وتقنيات 

ف الشةةعراء الانزيةةاح كةةأداة تشةةكيل المعنةةى كالانزيةةاح اللغةةوي والةةدلالي والإيقةةاعي التةةي تُعةةدّ مةةن  • وظةةّ
 أبرز ثيمات الحداثة

تجاوز الشعراء العةروض الخليلةي التقليةدي، إذ لةم يعةد الةوزن والقافيةة شةرطين أساسةيين فةي الشةعر  •
الحداثي، وذلك من خلال اعتمادهم على أ ثر من تفعيلة عرودية في القصيدة الواحدة، ودمجهةم 
بين بحرين عروديين في قصائدهم. فضلًا عن قصيدة النثر التي تحررت من الوزن تحرراً تاماً، 

 واعتمدت على الإيقاع الداخلي.
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