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The Antithetical Dualities in 
Omar bin Abi Rabi'ah's Poetry 
A B S T R A C T   
 

The concept of antithesis or dichotomy in poetic texts 

is founded on complex and parallel motivations and 

contexts, eventually forming a linguistic structure that 

translates the poet's ideas, psyche, and inner 

composition based on a critical or emotional 

philosophical idea, manifesting in literature in general 

and poetry in particular. This research is a new reading 

of the poet Omar bin Abi Rabi'ah's work, delving into 

the linguistic and poetic structure of his texts and 

uncovering symbolic meanings through antithesis, 

while exploring the psychological dimensions of the 

antithesis presented in this research, which we 

attempted to follow in the poet's work and evaluate its 

effectiveness in the texts. Since antithesis is present as 

long as humans exist, such as life and death, and 

existence and non-existence, we followed the path of 

antithesis in the poet's collection and identified three 

distinct sections. The first section deals with the 

antithesis of closeness and distance, and the potential 

psychological and emotional conflict it may evoke in 

the poet. The second section discusses the antithesis of 

separation and union, explored through the theme of 

women and its resulting psychological and emotional 

dimensions. The third section is devoted to the poet’s 

emotional and sensory adventures. We observed the 

effectiveness of antithesis in Omar bin Abi Rabi'ah's 

poetry and the poetic and aesthetic characteristics he 

added to his literary texts, and we assessed the extent 

of the poet's success in utilizing these antitheses. 
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 الثنائيات الضدية في شعر عمر بن أبي ربيعة 
 المديرية العامة للتربية في محافظة نينوى                           /عمر محمود عبد 

 :الخلاصة
بدوافع  الشعرية  النصوص  في  الضدية  بالثنائيات  يعرف  ما  أو  الدلالي  تنافر  أو  التقابل  فكرة  تتأسس 
وسياقات مركبة ومتوازية، لتشكل فيما بعد تكوينا لغويا يترجم أفكار الشاعر ونفسيته ومكونه الداخلي تبنى  
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على وفق فكرة فلسفية نقدية أو عاطفية تجلى في ذلك من خلال الادب بشكل عام والشعر بشكل خاص، 
البحث هو قراءة جديدة لنتاج الشاعر عمر بن أبي ربيعة فتناول عبر تعمق وغوص في بنية النصوص 
لغويا وشعريا، وكشف الدلالات الرمزية بالاعتماد على الثنائيات الضدية والوقوف على الابعاد النفسية من  
في   فاعليتها  مدى  ومعرف  البحث  في  مسارها  تتبع  حاولنا  التي  البحث  في  الواردة  الثنائيات  خلال 
الفكرة   هذه  والبقاء ، من  والفناء  والحياة  الموت  الإنسان مثل  الثنائيات موجود مع وجود  إن  النصوص،إذ 

م مختلفة القسم الأول  ثنائية القرب والبعد وما  تتبعنا مسار الثنائية في الديوان ووقفنا فيها على ثلاث أقسا
والوصل،   الهجر  ثنائية  الثاني  الشاعر،القسم  عند  وعاطفي  نفسي  من صراع  الثنائية  هذه  تثيره  أن  يمكن 
فتناوله من خلال المرأة وما ترتب على ذلك من أبعاد نفسية وعاطفية، القسم الثالث بعنوان ثنائية الضوء 
لدى   الثنائيات  فاعلية  خلالها  من  رصدنا  والحسية،  العاطفية  مغامراته  في  الشاعر  استخدمها  والظلام 
الشاعر عمر بن أبي ربيعة وما أضافته من سمات شعرية وجمالية على نصوص الشاعر الأدبية ، ووقفنا  

 على مدى النجاح الذي حققه الشاعر في استعماله لهذه الثنائيات . 
 الكلمات المفتاحية : الثنائية، الضوء، القرب ، الظهور، الظلام.

 
 المقدمة  

الثنائيات الضدية آلية من الآليات الشعرية التي وجدت في الشععر سعواء أنعان  القعديم منعه أو الحعديث،   إن
وبحسععب التوجععه  ،إذ جععاءت تبعععا للناقععد والمدرسععة التععي ينتمععي لهععا ،وقععد أختلععف النقععاد فععي تسععمية الثنائيععات 

شععكلا الثنائيععات الضععدية مععادة نقديععة وشعععرية غنيععة بالععدلالات والأبعععاد الماديععة والمعنويععة التععي  ،النقععدي لععه
البنعععاء الشعععكلي  ةفضعععلا ععععن تمكنهعععا معععن فعععك شعععفرات النصعععوص ومعرفععع ،يحعععددها السعععياص الخعععاص بعععالن  
 والفضاءات الي تحكم الن  .

في اللغة من خعلال  وفق هذا المنطلق تقسم البحث على مقدمة وتمهيد تحدثنا فيه عن الثنائيات الضدية  
صععل اللغععوي للمصععطلل فععي المعععاجم العربيععة وتتبععع جععذورها والوقععوف عليهععا   فضععلا عععن الوقععوف علععى الأ

ذلععك تنععاول المصععطلل مععن منظععور اصععطلاحي وتعريععا النقععاد لهععذا المصععطلل والاسععتعمالات التععي وضععع 
لاث أقسعام : تناولنعا نقسعم البحعث علعى ثعا ،قدسعة لهعمموالكيفية التي اسعتعملها الشععراء والتحلعيلات ال،  لهذا  

ول ثنائية القرب والبعد من خلال تتبع مسار هذه الثنائيعة ومعدى تأثيرهعا فعي المتلقعي معن جهعة في القسم الأ
مععع نصععوص   جععاءت  والععن  مععن جهععة ثانيععة، أمععا القسععم الثععاني جععاء بعنععوان ثنائيععة الظهععور والخفععاء وقععد 

وجعاء القسعم الثالعث  ،سعا  العذي بنعى الشعاعر نصعه عليعهفيهعا الخفعاء أو الظهعور العنصعر الأشعرية شكل  
ر للضععوء والظععلام لام التععي تناولنععا فيهععا الكيفيععة التععي صععاغها الشععاعظععوء والضععيععة النائمععن البحععث بعنععوان ث

ويلات التعي يمكعن للقعارأ تأويلهعا فعي العن  . ثعم أختعتم البحعث أالتعوالدلالات التعي أوردهعا لهعذه الثنائيعة ، و 
بخاتمعة  ضععما أهععم النتععائت التعي توصععل لهععا والتععي وقفعا عليهععا الدراسععة مععن خعلال النصععوص الععواردة فععي 
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البحث  وقد اعتمدنا في هذه الدراسة على العديد من المصادر المهمة التي أغنا البحث وسهلا لنا كتابعة 
دنا فععي توثيععق المصععادر علععى كتععاب ننععا اعتمععأولا يفوتنععا أن نشععير إلعى  ،البحعث والتععي لا يتسععع المقععام لععذكره

 شرح ديوان عمر بن ابي ربيعة  لع محمد محي الدين عبد الحميد ( )

 

 الثنائيات الضدية في اللغة والاصطلاح:  

 في المعنى اللغوي:الثنائية 

: ضه على بعض ..، وثنيا الشعيء ثنيعاية في مدلولها اللغوي من "ثنى : ثنى الشيء ثنيا : رد بعالثنائ   
)ابن خفععاء"وأثنععاء الوشععاح : مععا أنثنععى منععه ..،والثنععي الإ ،وثنععاه أي كفععه ..، وثنيتععه أي جعلتععه أثنععين ،عطفععه
. أمعا فعي كتعاب الععين فقعد جعاءت الثنائيعة بمعنعى " الثنعي معن كعل شعيء : معا ، مادة ثنى( 1414منظور،  

، يقععول ابععن فععار  أن " الثععاء والنععون واليععاء أصععل ( 8/242)الفراهيععدي، يثنععى بعضععه علععى بعععض أطباقا"
إذ إن الثنائيعة ( 1/391 ")القزويني،جعلعه شعينين متعواليين أو متبعاينينواحد، وهو تكرير الشيء معرتين، أو 

 من هذا المنظور اللغعوي نسعتدل علعى أن الثنائيعات تعدل علعى (  1/379)صليبيا ،هي " ما كان ذا شقين "
:  2017) ينظر :الديوب ، ما هو أنثر من واحد مهما كان عدد الثنائيات فهي تدور في محيط الرقم اثنين

23) 

أمععا مععن المنظععور الاصععطلاحي فقععد اختلفععا التعريفععات الخاصععة بالمصععطلل بحسععب الانتمععاءات الفلسععفية  
والنقديعععة، إذ جعععاءت الثنائيعععة فعععي المعجعععم الفلسعععفي بأنهعععا " القعععول بزوجيعععة المبعععادأ المفسعععرة للكعععون، كثنائيعععة 
الاضععداد وتعاقبهععا، أو ثنائيععة الواحععد والمععادة ..، أو ثنائيععة عععالم المثععل وعععالم المحسوسععات عنععد أفلاطعععون 

 (379)صليبيا : "

بداية الخلق عندما   الثنائيات وجدت مع  بالمنظور الديني فيذهب إلى القول أن  الثنائيات  هناك من ربط 
خلق الله تعالى الأرض والسماء واليابسة والماء والهواء وخلق الإنسان آدم "عليه السلام" وحواء وأدخلهما 

(  فضلا عن ذلك فإن البشرية بفطرتها العامة ثنائية التكوين إذ كل  106،  2005ينظر: حسن،  الجنة)
من  للشيء  وجود  فلا  ضد  له  الوجود  في  واليقظ  شيء  والجور  العدل  مثل  ضده  الموت دون  والنوم  ة 

 (.23، 1979التكريتي ، والحياة، هذه هي الطبيعة وقاعدتها التي لا يمكن أن تخالفها )
 التضاد في اللغة والاصطلاح : 

ابن منظور،  جاء التضاد في أغلب المعاجم اللغوية بمعنى الخلاف فععع" ضد الشيء وضديده : خلافه ")
ويقال متضادان إذ ضاده وخالفه )مادة ضدد    ،1955 إذ    (295:  1، ج2008آبادي ،  نظر :  ي(،   ،

مخالفة   باينه  إذ  ومضادهُ،  وضادهُ  خلافُهُ،  ..،والضد  )أضداد(  والجمع  والكفء  النظير  الضد"  يكون 
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والنهار" كالليل  يجتمعان  لا  اللذان  ،  )  والمتضادان  التي 359الفيومي  التعاريا  بحسب  التضاد  إذ    )
وضعا له قد يأتي بمعان مختلفة لا تخرج عن الخلاف أو العداوة مع الآخر وعدم التجانس معه والتنافي  

 .   (466،  1996ي ، ينظر : التهانو ) والتنافر اي بمعنى عدم التوافق
اللفظين     اختلاف  أن من كلامهم  أعلم   " قال  إذ  سيبويه  إلى  فتعود جذوره  في الاصطلاح  التضاد  أما 

لاختلاف المعنيين، واختلاف اللفظين والمعنى واحد، واتفاص اللفظين واختلاف المعنيين، فأخلاف اللفظين  
( ومن هنا اخذ اغلب الدارسين هذا 24:   1سيبويه ، ج )  لاختلاف المعنيين وهو نحو : جلس وذهب ..،"

التقسيم فمنهم من جمع اللفظ الواحد في معنيين ومنهم من قال أن اللفظ يجيء في معنيين مضادا في 
(، وتنوعا واختلفا التعريفات بين النقاد إلى أن قدم الدكتور  70،  1984قطرب :    ينظر:  الشي وضده )

لكل   وملخصا  تعريفا  منجد  الدين  نور  أطلقه    الآراءمحمد  مصطلل   " أنه  فقال  الأضداد  عَرفا  التي 
اللغويون العرب على الألفاظ التي تتصرف إلى معنيين متضادين، وعليه فإن الأضداد اللفظية التي تتقابل  
فيها المعاني من دون أن يتحد فيها اللفظ كالليل والنهار، والطول والقصر، والحياة والموت، لا تعد من 

 ( . 26، 1999المنجد ، الأضداد عندهم بهذا المصطلل" )
 

 الثنائيات الضدية في المنظور النقدي : 
ومصطلحاته   البلاغي  الجانب  مع  أغلبها  في  تتداخل  ودلالات  وأفكار  أسلوب  الضدية  للثنائيات  إن 
النقاد القدامى الذين ربطوا التضاد مع الطباص والمخالفة والمقابلة،  المتشابكة، وهذا ما ذهب إليها أغلب 
لذلك لم نجد مفهوم التضاد في مصطلل نقدي مستقل بنفسه، وفي هذه الفقرة نحن لسنا في صدد أثبات 

التي مرت بها    الإرهاصات هل عرف  النقاد القدامى هذا المصطلل النقدي أم لا، بل نبحث عن أولى  
( . وعند عبدالله بن  7،  2017ينظر: الجاحظ  الثنائيات الضدية، فقد ورد عند الجاحظ بمعنى التعانس )
. أما عند قدامة بن جعفر   (105،  1982زغلول ، المعتز بمعنى المطابقة التي تجمع شينين بحذو واحد )
( . وعلى العموم لم تخرج التسميات  148ينظر: قدامة ،  فيطلق على التضاد التكافؤ وهو بمعنى التقابل )

 التي أطلقها النقاد القدمى عن الجانب البلاغي في وصف التضاد. 
أن    خصوصا  مفاهيمه  وتعددت  المصطلل  مفهوم  توسع  فقد  الحديث  النقدي  المنظور  ناحية  من  أما 

مجموعة    –من وجهة نظرهم    –المصطلل تبلورت أهدافه من خلال طروحات البنيوية التي ترى "العالم  
من   مجموعة  إلى  فتحيلها  اللغوية،  العلاقات  شبكة  على  تنعكس  والمتقابلة،  المتشابكة  الثنائيات  من 

" الخالصة  ،  )  الثنائيات  المطلب  تبنوا 149،  1995عبد  الذين  النقاد  أهم  من  سوسير  دي  ويعد   .  )
اللغوي   الثنائيات والتقابلات التي تخ  الجانب  الثنائيات الضدية إذ جاءت جهوده في دراسة  مصطلل 
التي  اللغوية  الثنائيات  من  وغيرها  والمدلول  والدال  والتزامن  التعاقب  وثنائية  والكلام  اللغة  ثنائية  مثل 

(، أما فلاديمير بروب فيرى " الوظائف تشكل  9،  1985ينظر : دي سوسير ،  انصبا دراسته عليها ) 
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أبو ديب ،  مزدوجات أو ثنائيات ضدية ..، فالتحريم يقابله الانتهاك، وحس النق  يقابله إشباع النق " )
1986 ،26. ) 
أما النقاد العرب القدامى فقد تأثروا كثير بالأفكار التي طرحها المنهت البنيوي لمصطلل الثنائيات الضدية  

من هؤلاء النقاد كمال أبو ديب الذي در  نماذج من الشعر الجاهلي مبينا من خلالها الدور الذي تمارسه  
الثنائيات الضدية في تشكيل البينة للن  الشعري مسيرا بذلك إلى الاندثار والعفاء وما يمكن انا تنتجه  

( ثنائية ضدية  بذلك حركة  إذ تشكل  النقدية   (26أبو ديب ،  من حركة مضادة،  الجهود  بينما جاءت   ،
الذي   يؤثر فيه عامل الحضور ويمثله الن  والغياب  نفسه وما يمكن أن  الن   للغذامي منصبة على 
الثنائيات   فكرة  تبنوا  الذي  المحدثين  النقاد  من  الكثير  نجد  ذلك  الن . فضلا عن  تكوين  يمثل عناصر 
 الضدية وقدموا الكثير من النماذج الأدبية من خلال دراسات تطبيقة شعرية لا مجال لحصرها وذكرها .  

 ثنائية القرب والبُعــد: 
( إذ إن القريب هوالداني في  662/ 1ينيظر،ابن منظور ،  النقيض للبعد)  القرب من الناحية اللغوية هو    

(. فضلا عن ذلك فإن "البعد ضد القرب  723،  2005ينظر : عبد المعطي ، )  المكان والزمان أو النسب 
الأنثر وهو  المحسو   في  ذلك  يقال  بغيره  المكان  اعتبار  بحسب  ذلك  وإنما  لهما حد محدود،   "  وليس 

(  إذا هذه الثنائية الضدية التي تتجاذب فيها المشاعر بين قريب وبعيد التي يجمعها  398الأصفهاني ،  )
الشاعر في مرات عديدة في نص  واحد أو في بيا واحد حسب الحالة النفسية التي استدعا الشاعر  

 (84،  1952عبد الحميد ،) للتعبير عن مشاعره وفق ثنائية القرب والبعد من هذا قوله:
رُ   أمِن آلِ نُعــــمٍ أنت غـــــــادٍ فمُبــــكرُ       غـــــــــــــــــداةَ غدٍ أم رائحٌ فمــــــــــــــهجِ 

 لـــــحاجةِ نفسٍ لم تقلْ في جوابِها        فتبلغَ عــــــــــــذرا، والمقالــــــــــــةُ تعــــذرُ 
 أهيمُ إلى نُعمٍ : فلا الشملُ جامعٌ        ولا الحبل موصولٌ، ولا القلبُ مقصرُ 

 ولا قربُ نعمٍ إن دنتْ لك نافــــــعٌ        ولا نأيها يسلـــــي، ولا أنت تصــــــــــــــــبرُ 
تبرز الثنائيات الضدية في هذه الأبيات من خلال شعرية الن  الذي أنتت صور مولدة لهذه الثنائيات،    

ويلعب الجانب الغزلي في الن  بوصفه العنصر الأقوى الذي يحكم طرفعي المعادلعة، والعذي يجسعد الر يعة 
الشمولية التامة القابعة في وععي الشعاعر، إذ هعو يجعري عمليعة موازنعة بعين البععد والقرب)دنعا، نأيهعا (هعذه 
الثنائية هي المنطلق الذي بنى الشاعر الن  عليهعا ، وصعاأ أبياتعه فعي تقعديم مقعدمات ععن )نُععم( فسعخر 
لهععذا عناصععر الوقععا والزمععان  )غععاد فمبكععر، رائععل فمهجععر( فيثيععر التسععا لات التععي تجتععذب المتلقععي غلععى مععا 
يريد الشاعر وتثير الفضول لديه، ثم يثير الشك مرة ثانية في المتلقي من خلال تقديم مجهولات للغاية من 
الرحلة، فعللها بقوله ) حاجة نفس لم تقل جوابها (، هنعا اسعتكمل الشعاعر تسعا لاته التعي طرحهعا لتعأتي بععد 
ذلععك عاصععفة مععن المشععاعر الجياشععة المحكومععة  بصععراع القععرب والبعععد ،إذ يحيلععه هععذا الصععراع إلععى الهيععام، 
ليستحيل الهيل إلى ضياع ثان من خلال لا الشمل جامع ولا الحبل موصول ولا القلب مقصر، هذا الن  
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بأنمله يحيلنا إلى صورة ثنائية ضبابية مشوشة تتساوى فيها جميع الخيارات فنُعم لا قربهعا ولا دنوهعا ينفعع، 
ولا نأيها يسلي، ولا هو يصبر، لتكون مجموعة مفتوحة من الثنائيات الضدية التي تحتشد فعي نع  واحعد، 

 تعمل على تشتا وتشظي الن  . 
فضعععلا ععععن ذلعععك نجعععد الصعععراع يلععععب دورا مهمعععا فعععي توجيعععه الثنائيعععات الضعععدية فعععي العععن ، إذ إن حالعععة   

التصععادم فععي عواطععف الشععاعر الموزعععة بععين القععرب والبعععد تجعععل الأفكععار مبععارة عععن تععداميات مسععتمرة، إذ 
 (102_ 101عبد الحميد ، ) يقول :

 يقولُ عتيقٌ إذ شكــــــــــوتُ صبابتي         وبَيَّنَ داءٌ مــــــــــن فؤادي مخامِرُ 
 أحقا لئن دارُ الرباب تباعــــــــــــــدت         أو انبـــتَّ حبـــــــلٌ أنَّ قلبـــكَ طائرُ 
 أفق قد أفاق العاشقونَ وفارقوا ال         الهوى واستمرتْ بالرجالِ المرائِـرُ 
 زَعِ القلب واستبقِ الحياء ؛ فإنما          تباعدُ أو تُدني الربابَ المقــــــــادرُ 
 فإن كُنتَ عُلِ قتَ الرباب فلا تكـــنْ          أحاديثَ من يبدو ومن هو حاضرُ 

تتجسد الثنائيات الضدية في الن  الشعري من خلال طرح الشاعر لكل معاني والفاظ البعد والقرب)بين   
داء، مخامر، دار الرباب تباعدت، أنبا حبل، فارقوا، تباعد، تدني(، وجدنا في الن  السعابق أن الشعاعر 
أجرى موازنة بين القرب والبعد إذ لم يرجل كفعة أي معن الثنائيعة، لكننعا نجعد فعي هعذا العن  أن ثنائيعة البععد 
قد طغا علعى القعرب، إذ جعاءت صعبابة الشعاعر فعي العن  لعتعكس لنعا حالعة ععدم الاسعتقرار النفسعي التعي 
سعيطر البعععد أو مععاني البعععد علعى كافععة مفاصعلها لتظهععر لنعا المفععردات وبعوعي منععه أن البععد هععو الكععابو  
الععععاطفي العععذي يؤرقعععه، إذا نظرنعععا جيعععدا فعععي العععن  نجعععد أن القعععرب فقعععط جعععاء بلفظعععة واحعععدة خجولعععة )تعععدني 
الرباب( وحتى هذا القرب مشروط بع)زع القلب واستبق الحياء( أي كفه ومشروط بقرينة ثانية هعي تباععد أو 

 تدني، فالقرب مع هذا محكوم من بدايته بقالب البعد.
فضععلا عععن ذلععك إن النصععوص الشعععرية تععأتي مشععحونة ومحملععة بمععدب عععاطفي كبيععر تتجاذبععه ثنائيععة القععرب 

 (122_ 121عبد الحميد ، ) والبعد وغالبا ما تنتهي من حيث بدأت فيقول :
 نُعـــــــــــــــمُ الفؤادِ مزارُها محظُورُ     بعـــــــــــــــدَ الصفاءِ وبيتُها مهجورُ 
 لجَّ البــــــــــعادُ بها وشطَّ بركبها      نائي المحلِ  عن الصديقِ غيورُ 
 حَذرٌ قليــــــــــلُ النوم ذو قاذورةٍ      فطـــــــــــــــــنٌ بألبابِ الرجالِ بصيرُ 

 لم يُنسني ما قد لقيتُ، ونأيُها     عني وأشغــــــــــــالٌ عــــــــــدتْ وأمورُ 
 ممشــــــى وليدتها إليَّ وقد دنا     من فُرقتي يوم الــــــــــفراقِ بكــــــــورُ 
 ومفيضَ عبرتها ومومى كفها     ورداءُ عصـــــــــــــــــــبٍ بيننا منشورُ 

 وم إن ثويتَ يسيرُ ــــــــــــــــــــــــوثواءُ ي جِ رحلتكَ الغداةَ إلى غدٍ    أن أر 
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مهمععا حععاول القععارأ أن يوسععع مععن آفععاص ر يتععه للععن ، ومحاولتععه لقععراءة الععن  مععن زوايععة مختلفععة  تبقععى    
 تلك الر ية معتمدة على ثنائية القرب والبعد التي تساعد على تكثيا وتصوير تلك الأحاسيس وبلورتها 

 بصورة واضحة .
إذ إن تركيعععز الشعععاعر لمشعععاعره وشععععور بالحرمعععان ولوععععة الفعععراص جعلعععا معععن حضعععور هعععذه الثنائيعععة ملازمعععا 
للكثيعععر معععن نصوصعععه الشععععرية معععن خعععلال ورود الألفعععاظ التعععي تعععدل علعععى الفعععراص ) مزارهعععا محظور،بيتهعععا 
مهجور، لت البعاد، نائي المحل، نأيها عني، فرقتي، يوم الفراص، رحلتك ( وفي المقابل جاءت مفردة )دنعا( 
التي تدل على القرب وهي تشكل بؤرة الن  ومركزه الشعري جاءت مشحونة بطابع الأسى، لتبعين وتجسعد 

 حجم هذا الشعور وتأثيره على نفسه . فجاء مد البعد ولوعته أنبر بكثير من جزر القرب وحلاوته.
 _ الظهور والخفاء:

إن الظهور في مفهومها اللغوي يأتي بنفس المعاني عند الجميع، إذ تأتي بمعنى القوة والبروز، فظهر 
( فالظهور يأتي بمعنى أنكشف وبان وبرز 471/  3، القزويني)الشي ظهورا، أي تبين وبرز واتضل 

( وفق هذه التعريفات يكون الظهور في حقيقته اللغوية هو  578عبد المعطي ، ) وتبين بعد الخفاء
 الانكشاف والبروز وهو نقيض التخفي أو الخفاء.

أما الخفاء فيحمل دلالات ومعان عديدة متعددة إذ " الأول الستر، والثاني الإظهار، فالأول خفي الشيء   
يخفى   وأخفيته، وهو في خفية وخفاء، إذا سترته. ويقولون : برح الخفاء، أي وضل السر وبدا ...  
والأصل الآخر خفا البرص خفوا، إذا لمع، ويكون ذلك في أدنى ضعف . ويقال خفيا )الشيء( بغير  

، إذا أظهرته" ) والشيء اذا استتر او اختفى وتوارى عن الأنظار ولم يظهر   (202/ 2،   القزوينيألفب
  (.673، 2008مختار ،   للعيان )
فضلا عن ذلك إن المعنى الاصطلاحي لا يخرج كثيرا في معناه عن المعنى اللغوي بمعنى التخفي وعدم   

 الاظهار . 
تأتي هذه الثنائية في شعر عمر بن ابي ربيعة بصورة واضحة من خلال لغته الشعرية التي شكلا 

 (92عبد الحميد ، ) الحضور العيني الواضل في الن   فيقول :

 فقالت لأختيها :أعينا على فتىً           أتى زائراً، والأمرُ للأمــــــــر يقدرُ 
 ثـــــــــــــــــــــم قالتاَ           أقلي عليك اللوم فالخطبُ أيسرُ  فأقبلتا فأرتاَعَتا

غرى : سأعطيه مُطرَفي       ودرعي، وهذا البُردَ إن كان يحذرُ   فقالت لها الصُّ
 يقـــــــوم فيمشـــــــــــــــي بيننا متنـــــــــــــكراً       فلا سِرُنا يفشـــــــــــو، ولا هو يظهرُ 
 فكــــــــــــــــانَ مجنِ ى دون من كنت أتقِى       ثلاث شخـــــــوص كاعبان ومعصِرُ 
 فلما أجزنَا ساحـــــــــــــــــةَ الحيَّ قلنَ لي       أمــــــــــــا تتقِى الأعداءَ والليلُ مُقمرُ 
 وقلنَ : أهذا دأبكَ الدهر ســـــــــــــــــادرا        أمــــــــا تستحي أو ترعوي أو تفكرُ 
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تتضععل فععي هععذا الععن  ثنائيععة الخفععاء والحضععور وهععي تتنععازع الععن  وتجعلععه فععي توثععب مسععتمر ودائععم، إذ 
تتعاضد الثنائي بدون تدخل الصراع بينهما بل تأتي متعاضدة في تشكيل فكرة موحدة فالحضعور تجلعى فعي 

مععا الخفععاء ) يحععذر، متنكععرا، أ) أتععى زائععرا، أقبلتععا، يمشععي بيننععا، يظهععر، ثععلاث شععخوص، تتقععي الأعععداء (  
ى، الليعععل ( وفعععق هعععذا الثنائيعععات يظهعععر الشعععاعر وهعععو مسعععلوب الأرادة يتنازععععه الحضعععور والخفعععاء  رنا، تتقعععا سعععا
للخععلاص ممععن يتربصععون لععه، فتععأتي الحركععة والسععكون والحععوار بيععد المععرأة. تتولععد فععي الععن  حركععة تجععاذب 
بفعل الكثير من أدوات التعبير التي أظهرهعا الشعاعر جعراء الأدوات الحركيعة فعي العن  الموزععة بعين خفعاء 
وظهععور تمارسععه الأخععوات وهععنر تصععيق حركععات وفععق هععذه الثنائيععة فتنفععتل علععى الآفععاص مختلفععة، ممععا تثيععر 
 تسا لات لدى المتلقي بأن نفس الشاعر محكومة بالقلق والاضطراب وعدم الهدوء والسكون الوجداني .
ولا تغيب ثنائية الظهور والغياب عن مخيلة الشاعر، هو يمزجها بكامل كيانها ومفرداتها بالشوص والعبث  

 ( 98_  97عبد الحميد  ) تارة وبالحب واللهو تارة أخرى فيقول واصفا إحدى مغامراته العاطفية: 
 شكوتُ إلـــــى بكرٍ وقد حالَ دونها        منيفٌ متى ينصب له الطرف يحسرِ 
 فقلتُ:أشِر،قال:ائتمر أنت مؤيسٌ        ولم يكـــــــبروا فوتاً فمــــــــا شئت فأمر 

 فقلت: انطلق نتبعهـمُ؛ إنَّ نظرةً          إليهــــــم شفاءٌ للفــــــــــــــؤاد المُضـــــــمرِ 
 فرُحـــنا وقلنا للغلامِ اقض حاجة          لنـــــــا ثــــــّـَم ادركــــــــنا ولا تــــــــــــــــتغبَّر 
كــــــــــــبانُ لا نتــــــــخبرِ   سراعًا نَغُمُّ الطير إن سنحت لنا         وإن يلقــــــــــنا الرُّ
 فلما أضـــــــاء الفجرُ عنا بدا لنا         ذرا النخل والقــــصر الذي دون عزور
 فقلت:اعتزل ذل الطريق ؛ فإننا        متـــــــــــــــــى نُرى تعـــرفنا العيون فنُشهرِ 
 فظِلنا لدى العَصلاءتلفحُنا الصبا       وظلتْ مطـــــــــــــــايانا بغـــــــــــــــــير معصر 

جسد الشاعر في هذا العن  الثنائيعة الضعدية بصعورة واضعحة دويقعة وموضعومية تامعة، فالشعاعر فعي نصعه 
تارة يمار  الخفعاء ويجسعده شععريا وواقعيعا فعي العن ، وتعارة أخعرى يلجعأ إلعى الظهعور ويخعوض فيعه غمعار 
تجاربه العاطفية المختلفة، من خلال هذه الثنائية تنبثق لنا الفلسفة والر ية الفنية للشعاعر. فضعلا ععن هعذا 
نجععد الخفعععاء متمازجعععا معععع السعععياص العععام للقصعععيدة معععن خعععلال )حعععال دونهععم، منيعععا، يحسعععر، مضعععمر، نغعععم 
الطيععر، لا نتخبععر، ذل الطريععق( وفععي المقابععل الثععاني نجععد أن الظهععور لا يقععل شععأنا فععي الععن  عععن الخفععاء 
)الطرف، نظرة إلعيهم، يلقانعا الركبعان، بعدا لنعا، ذرا النخعل، نعرى، فنشعتهر( إن التنعافس بعين الظهعور والخفعاء 
 في الن  ينتت عنه الألق في المعنى والجمالية الفنية والتكثيا وتشظي الذات بين الثنائيات المختلفة. 

وتأتي الثنائية في نصوص الشاعر وهي تمتزج بالعذات فتكعون العذات الشعاعر بعين خفعاء وظهعور، يقعول    
 (105_ 104عبد الحميد ، ) في قصيدة له:

 أنت المنى وحـــــديثُ النفس خاليةً        وفي الجميع، وأنت السمع والبصر 
 يا ليت من لَامنا في الحبِ  مر به        مما نلاقي وإن لم نُحصـــــــه العُشُرُ 
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 حتـــــــــــــى يــذوقَ كما ذُقنا فيمنعهُ        مما يلذُّ حديثُ النـــــــــــــفسِ والسهرُ 
ــتْ إلــــــــــــى رسولا لا تكنْ فرقا        واحذر وُقيتَ وأمــــــــرُ الحازم الحذر  دسَّ
 إني سمعتُ رجالًا من ذوي رحمي        هم العــــــدوُّ بظهر الغيبِ قد نذروا
 أن يقتلــــــــــــــوكَ وقاكَ القتل قادرُهُ         واُلله جــــــــــــــــــاركَ مما أجمعَ النفرُ 
 الســــــــــــــــــــر يكتمهُ الثنان بينهما         وكل ســـــــــــــرٍ عدا الاثنين منتشرُ 
 والمرءُ إن هـــو لم يرقب بصبوته         لمح العيــــــون بسوءٍ الظن يشتهر 

إن اسععتخدام الشععاعر للثنائيععات الضععدية لا يععأتي بصععورة اعتباطيععة مجععردة مععن الغايععة التععي يحععاول إيصععالها 
للمتلقي، فالتفاعل بين الذات و ثنائية الخفعاء والظهعور ينعتت عنعه الإبعداع علعى المسعتوى الفكعري للعن ، إذ 
تتبلور وتتكون صورة كاملة لسعيطرة الشعاعر علعى العذات معن خعلال تطويعهعا فعي الخفعاء معرة والظهعور معرة 
اخرى، فتكون ذاته ملتصقة بالشعر يصيغها كما يشاء وفق ر ية واضحة للمتلقي، أما الخفاء الذي مارسعه 
مع ذاته فتتضل من خلال )حديث النفس خاليعة( هنعا تختفعي العذات فيلجعأ إلعى المونولعوج أي حعديث العروح 
وهععي خاليععة، ومععع هععذا الخفععاء الععذي يمارسععه الشععاعر يعععاود الحضععور، وفععق مفععردة )الجميععع( فتتشععكل ر يععة 
جديعدة مبنيعة علعى أسعا  المعادلعة والموازنععة  ليقعول للقعارأ هعي المُنعى فععي نفسعي وهعي خاليعة، وهعي المُنععى 
بيعععبن الجميعععع أي وسعععط النعععا  كلهعععم، فتسعععاوت الثنائيعععة ععععن طريعععق العععذات ومعععن خعععلال اللغعععة أجعععاب ععععن 
تسا لاته. يكمل الشاعر نصه وفق السياص الععام العذي شعكله معن بدايعة العن  الشععري، يسعتمر الخفعاء معرة 
ثانية )حديث النفس، السهر، ظهر الغيب، السر، يكتمعه(،وفي المقابعل لا يسعلم الشعاعر ذاتعه كاملعة للخفعاء 
وينسى الظهور، إذ يعاود الظهور وبقوة لا تقل عن الخفاء، وكأن هذا التلاطم بعين أمعواج الخفعاء والظهعور 
هي محاولة تسلم المتلقي إلى التيه في أفق الضدية المتعانسة،الصادرة من مفردات النصوص التي تحقعق 
الجمالية الشعرية، وتشكل هذه الثنائية وسيلة جذب مهمة للمتلقي وهو يعرى الشعاعر ينعاغم أصعوات حروفعه 

 ومفرداته.
 الضوء والظلام :

شغل الضوء والظلام مساحة كبيرة من شعر الشعراء ونتاجهم، إذ يمثل الضوء النهار ويمثل الظلام الليعل، 
فلا نجد شاعر يخلو شعره من هذه الثنائية المتلازمة الدائمعة فعي الشععر، فالنهعار سعمي نهعارا بسعبب ضعوء 
الفجععر الععذي يجععري مثععل النهععر فععي جريانععه مععن الشععرص باتجععاه الغععرب، أمععا الليععل فسععمي لععيلا، لأنععه يُلالععي 

ينظر : ابن بالأشخاص حتى يشك الناظر في الشيء، فالنهار في اللغة يمثل الضوء والليل يمثل الظلمة )
(، مععن هععذا المنطلععق جععاء الضععوء والظععلام بكثععر فععي الععدوواين الشعععرية فالضععوء فععي 5/ 1، 1998منظععور 

ينظععر ، الغالععب يشععير الععى الخيععر والصععلاح بعكععس الليععل الععذي يمثععل الخععوف والشععر بععل يمثععل المجهععول )
( فضععععلا عععععن ذلععععك فععععي كثيععععر مععععن الأحيععععان تتبععععادل الأدوار فيصععععبل الظععععلام نععععورا 52، 1998سععععويدان ، 
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(، إذ إن هذه الثنائية معن الثنائيعات القعارة فعي ذهعن القعارأ لمعا تحملعه 44الديوب ،  وبالعكس النور ظلاما )
 من الدلالات الكثير التي تعطي للشاعر الحرية في صياغة نصوصه الشعرية .

يمتزج الضوء والظلام مع الديار وآثارهعا الدراسعة، فتكعون لهعذه الثنائيعة تعأثيرا كبيعرا معن خعلال المععاني التعي 
تتشضى إليعه، فتكعون هعذه المععاني للقعارأ بمثابعة سعباص للمسعافات الطويلعة يجعب عليهعا الوصعول فيهعا إلعى 

 (103عبد الحميد ، ) نهايتها فيقول الشاعر :
 منازلُ الحــيَّ أقــــــوت بعد ساكنها        أمســـــتْ ترود بها الغزلانُ والبقرُ 
 تبدلــــــــــــــــــــوا بـــــــعدها داراً وغيرها        صرفُ الزمــــانِ، وفي تكراره غيرُ 
 وقفتُ فيــــــــها طويلاً  كيْ أسائلها        والدارُ ليس لــــــــها علمٌ ولا خبرُ 
 دارُ قادنــــــــــــــــــــــــــي حينٌ لرؤيتها        وقد يقودُ إلى الحين الفتى القدرُ 
 خودٌ تضيءُ ظلام البيت صورتها        كما يضيءُ ظلامَ الحندسِ القمرُ 
 مجدولة الخلقِ لم توضع مناكبها        ملْءُ، أُلوفٌ، جيبـــــــــــــــــــها عطرُ 

تتجلعععععى صعععععورة الضعععععوء والظعععععلام الجماليعععععة فعععععي العععععن  معععععن خعععععلال المفعععععردات التعععععي تعععععدل علعععععى الضعععععوء 
والظلمة)تضعععيء، ظعععلام، يظعععيء، الحنعععد ، القمعععر (، هعععذه الثنائيعععات تعمعععل علعععى رفعععع الانفععععال الشععععوري 
للقارأ، إذ ربط الشاعر بحرفية كبيرة بين المنازل التي) أقعوت (وماتعا، وبعين الظعلام ومعا يثيعره معن شععور 
بععالخوف، ومععا يحملععه مععن مواجععع وهمععوم، فجععاء انعكععا  الظععلام علععى سععانني المنععازل وهععي خاويععة بفعععل 
الزمععان الععذي غيرهععا، بعععد هعععذا التوظيععا للظععلام لا بععد مععن استحضعععار الضععوء ليكععون بمثابععة التععوازن معععن 

)خععود( أمعرة شععابة صععغيرة ناعمعة قععادرة علععى  الممكعن أن يبعثععه فعي نفععس القععارأ، فجعاء الضععوء علععى هينعة
انبعععاث الضععوء فععي البيععا، هععذه المععرأة هععي الحيععاة التععي تععدب فععي تلععك المنععازل التععي أقفععرت، فقععدم الشععاعر 
بمقدمة الظلام والقفر والديار الخاوية لتكون هذه الثنائية للموازنة بين ظعلام يعنعي معوت العديار وبعين ضعوء 
 يدل على الحياة ومتمثلة بصور أمرة تجلو ظلمة الليل البهيم كما يفعل ضوء القمر في الظلام الدامس.

وقد يتساوى الضوء والظلام في التوظيا، عندما تأتي هذه الثنائية ممتزجة مع الجانب النفسي، فلا يصنع 
الشاعر دلالات متعددة أمام القارأ، بل يقعدم دلالعة واحعدة، فيصعور كعل معا يجعول فعي خعاطره، إذ لا تخعرج 

 (127_ 126عبد الحميد ، ) دلالته عن الجانب الرومانسي الحسي فيقول:
 ذكرتني الديـــــــــــارُ نُعماً وأتراباً          حِســــاناً نــــــــــواعماً كالصوار
 آنساتٍ مثـــــــــــل التماثيل لُسعا          مـــــــــــــــع خودٍ خريدةٍ معطار 
 ومقاما قـــــــــــــــــد قمتهُ مع نُعمٍ          وحــديثاً مثل الجنى المشتار 
 تتقي العين تحت عينٍ سجومٍ          وبلُـــها في دجى الدُجنةِ سار
 واكتننَّا بردينِ من جيدِ العصبِ         معـــــــــــــــــاً بين مُطرفٍ وشعارِ 

 مِعصـــــــــــــماً بين دُملج وسوارِ          بتُّ فــــــــي نعمةٍ وبات وسادِى
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 ثم إن الصــــــــــباح لاحَ ولاحت         أنجمُ الصُبح مثل جزعِ العذارى 
 فنهضنا نمشـــــــي نُعفى بُرُودا         ومُرُوطا وهـــــناً علـــــــــــــى الآثارِ 
 وتولى نواعــــــــــــــــــمٌ خفــــــراتٌ          يتهادينَ كــــــــــــــالضباءِ السوارِى 

يصععور الشععاعر فععي هععذا الععن  كععل مععا يعيشععه ويعاينععه فععي حياتععه اليوميععة، ليععأتي الضععوء والظععلام فيععه   
ممزوجا بلهوه ومغامراته، فتكون هذه الثنائية وسيلته الرومانسية فعي التصعوير الفوتعوغرافي، والظعلام) دجعى 
الدجنة( الوسيلة التي تقدم الجانب الحسي في الأبيات، والتي تعبر عن العلاقة المرهفة للشاعر معع العديار 
التي ذكرته ب) نُعم (،إذ عالت الظعلام فعي هعذا العن  مشعاعره الحسعية بصعورة بحتعة مقعدما معن خلالعه كعل 

 ما تنوء به نفسه من مشاعر وعواطف ومكبوتات .
ولا يقل الضوء في جانبه العاطفي الحسي عن الظلام، فبعد أن بات الشاعر في نعمة ووسادته معصمها، 
يأتي الضوء فيثير فيه الأحاسيس انثر مما أثاره الليل ) الصعباح لاح، لاحعا أنجعم الصعبل( تشعبه الجعزع، 

(، هعذا الضعوء جعاء البدايعة ليعوم جديعد معن 127عبعد الحميعد ) والمقصود بالجزع " خعرز فيعه أسعود وأبعيض"
طقوسععه الرومانسعععية، إذ جعععاء الضعععوء ليكعععون ععععاملا ومنبععععا مهمعععا فعععي لغتعععه الشععععرية التعععي نجعععم عنهعععا هعععذه 
الر يعة،وفق هعذا العن  تظهععر الثنائيعة بصعورة متوافقعة وعلععى وتيعرة واحعدة معن المعععاني، متحعدة معع الجانععب 

 الروحي والنفسي للشاعر.
وغالبعا معا يطعوع الشعاعر الضععوء والظعلام فعي سعبيل تحقيعق غايتععه أو إرضعاء لر باتعه، فالليعل والنهعار عنععده 
مبارة عن مساحة كبيرة وحرية مطلقة يمار  فيها لهوه بعيدا عن أعين الحاسدين، إلا أن الغريعب فعي هعذه 
الثنائيعععة أنهعععا جعععاءت فعععي أغلبهعععا علعععى لسعععان المعععرأة وهعععي تتمنعععى وتطلعععب الليعععل ليطعععول والنهعععار أن يقصعععر، 
عبعععد ) ويظهعععر فيهعععا الشعععاعر بمظهعععر المعشعععوص وهعععو لا يتحعععرك ولا يتمنعععى تاركعععا الفععععل كلعععه للمعععرأة فيقعععول :

 (167_ 166الحميد 
 لُها معصراـــــــــرخواً مفاصـــــلال         ة كالهــــوراءَ آنســــوح

 إذا خافت العين أن تُستراـــــــــو لنا         وأخرى تفدى وتدع
 نا دائما أشهراـــــــــنرى ليلــنا         ونَ يقلن : ألا ليتـــــــــسم

 هُ مُقمراـــــــــرهُ كلـــــــــونسمذا الناسُ عن لهونا          ويغفلُ 
 من واضحٍ أشقراتباشير    غفلنَ عن الليل حتى بدت      

 قفراـــــــــزِ  أن تُ بأكسية الخـــــــــــــــن آثارنا         نَ يعفيـــــوقم
 أخراـــــــــمُدَّ له الليل فاستــــار         ن النهأوقُمنَ يقلنَ لو 

 كان الحديث به أسوراعض ما نشتهي          و لقينا به ب
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 ،في هذا الن  يطوع الشاعر وفق صياغة لغوية وحرفية عالية الضوء والظلام في خدمة لهوه ومجونه   
وأفععق الععن  المنفتحععة علععى لععذي يشععد القععارأ إلععى سععاحة الظععلام والضععوء المثيععر اجععاعلا مععن التماثععل بععين 

قلعق الو  ،خعوفلل اأو الليل التعي فعي الغالعب تكعون مصعدر  ،إذ يتجاوز الشاعر معضلة الظلام  ،دلالات كثيرة
إلا أن الشععاعر فععي هعععذا  ،حتعععى تمنععوا أن يقصععر طولععه وينتهعععي ،وطولععه ععععبهم الليععلأر وكثيععرا مععا  ،للشعععراء

وقفنععا . لععو ومنتهععى أمنياتععهليجعععل منععه غطععاء لسععمره ومغامراتععه  ا،بصععري الععن  طععوع الليععل وشععكله تشععكيلا
علععى  مععا ومفرداتهمععابكامععل معانيه ايععة الضععدية فععي الععن  لوجععدنا أن الظععلام والضععوء قععد توزععععلععى الثنائ

توظيععا للثنائيععة مععد لععه الليعل( هععذا ال ،واضععل اشعقرا، النهععار ،مقمععرا، الليععل ،ليلنعا ،مفاصعل الععن  ) كععالهلال
هععو يمععزج بععين المععرأة وأمنياتهععا _ ليععا ليلنععا أشععهرا _ لتععزداد  ،رضععاء المشععاعر الجامحععة أتجععاه المععرأة يععأتي لإ
في هعذا العن  يغعذي الجانعب الأنثعوي  ،تبدو تباشير الصباح، و وتنتنهي عندما يخالط الضوء الظلام  ،اللذة

 الحسي مشكلا منها صورة شعرية لا تقف على مدلول واحد بل مدلولات مختلفة يستحضرها القارأ.
 خاتمة البحث:

تشعكل الثنائيععات الضععدية فعي شعععر عمععر بععن أبعي ربيعععة العامععل المهععم والمنبعع الثععر فععي نصوصععه   •
 إذ قلما نجد قصيدة تخلو من هذه الثنائيات.  ،الشعرية وفي أدواته على المستوى الفني والإبداعي

المعنعى استحضار الشاعر للثنائيات الضعدية فعي شععر عمعر بعن أبعي ربيععة نَجعمَ عنعه  التعألق فعي  •
 .فني والفلسفيلى المستوى الوالتطور الهام في الشعر ع

الأدوات فظهعر متمكننعا معن  ،وععن التجربعة الفنيعة الشععريةكشفا هذه الثنائيات عن قدرة الشاعر    •
 ليات الشعرية المختلفة.والآ

ععن طريعق الوصعل والهجعر والقعرب والبععد  مثلا المرأة الباعث النفسي في خلعق الثنائيعات الضعدية •
 والحب والكره.

حععل حياتععه، شععاركته هععذه كونععا الععديار والمنععازل المنععدثرة بعععدا ومحععورا فنيععا يمثععل مرحلععة مععن مرا  •
 فراح واللهو والسمر . المنازل الأحزان والأ

وكيفيععة التوجععه  ،تشععير الثنائيععات الضععدية فععي شعععر عمععر بععن أبععي ربيعععة إلععى أثععر الحععب فععي حياتععه •
 الذي غالبا ما كان ممزوجا بالجانب الحسي .  ،العاطفي بحسب بعد وقرب الحبيب 

إذ جعععاءت معبعععرة ععععن  ،جعععاءت الأفكعععار عنعععد الشعععاعر متضعععادة فعععي جوانبهعععا المتععععددة معععن قصعععائده •
 الجانب النفسي والعاطفي .

تخدام الشاعر لثنائية القرب والبعد والمزاوجة بينهم في الن  حتى تتساوى في بعض نصوصعه سا •
 المسافات فيصبل القرب بعيدا   والبعيد قريبا .
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لتكعوين أنسعاقا ودلالات مختلفعة تمنحعه  ،وظف الشاعر عمر بن ابي ربيعة ثنائيعة الظهعور والخفعاء •
ليكون الغطاء المثعالي اللفظعي علعى المسعتوى اللغعوي  فيظهر الخفاء  ،الحرية في الصياغة الشعرية

 .على المستوى الواقعي و ي والمعنو 
فجعاء  ،ا كبيرا نابعا من حاجته الشعريةوظف الشاعر الضوء والظلام في نصوصه الشعرية توظيف •

مسععتغلا أياهععا فععي  ،اسععتعمال الليععل والنهععار والظععلام والنععور لديععه متوافقععا مععع السععياص العععام للقصععيدة
 ة وتأزمها العاطفي والنفسي.أ وصف المر 
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