
89                                      Journal of Tikrit University for Humanities (2025) 32 (8) 89-105 
 

 89 

 

ISSN: 1817-6798 (Print) 

Journal of Tikrit University for Humanities 

available online at: www.jtuh.org/ 
 

 
 
 
 

Ayam Taher Hameed  

 
 
 
    
 
 
 

* Corresponding author: E-mail : 
Ayyamth30@gmail.com 
                      07719426006 

 

Keywords: 
Aesthetic values  
Fabrics Designs 

 

A R T I C L E  I N F O  
 

Article history: 
Received                             30  Jun  2024 

Received in revised form    6 July   2024         

Accepted                             6  July   2024  

Final Proofreading              26   Aug   2025  

Available online                  26   Aug   2025 

E-mail t-jtuh@tu.edu.iq 
 

©THIS IS AN OPEN ACCESS ARTICLE UNDER 
THE CC BY LICENSE 
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/ 

 
 

Jo
u

rn
a

l 
o

f 
T

ik
ri

t 
U

n
iv

er
si

ty
 f

o
r 

H
u

m
a

n
it

ie
s 

  
 J

o
u

rn
a

l 
o
f 

T
ik

ri
t 

U
n
iv

er
si

ty
 f

o
r 

H
u

m
a

n
it

ie
s 

  
 J

o
u

rn
a

l 
o

f 
T

ik
ri

t 
U

n
iv

er
si

ty
 f

o
r 

H
u

m
a

n
it

ie
s  

  
 J

o
u

rn
a

l 
o

f 
T

ik
ri

t 
U

n
iv

er
si

ty
 f

o
r 

H
u

m
a

n
it

ie
s Aesthetic Value of Assyrian 

Fabrics Designs 
A B S T R A C T   
 

Based on our pride in the heritage of 

civilization in the designs of contemporary 

Iraqi fabrics designs, due to the intellectual 

and cultural invasion of our society in one 

hand and the flooding of our commercial 

markets with foreign goods bearing Western 

concepts on the other hand. This research 

came as a scientific contribution to the study 

of aesthetic that is concerned with the designs 

of Assyrian fabrics from this the research 

problem is raised. The importance of the 

research that It came in that it would 

contribute to the investment of Assyrian 

designs to suit the designs of contemporary 

fabrics. This is what was stated in the first 

section, and the second section contains three 

topics. In the third section, the     researcher 

relied on the procedures and experts in the 

field of art and research methods. The number 

of (6) samples through which access to the 

results of the research.                                     
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 القيم الجمالية لتصاميم الأقمشة الأشورية 
 التربية للعلوم الانسانية  كلية  -تكريت جامعة /أيام طاهر حميد نجم

 :الخلاصة
له   يتعرض  لما  ونظراً  المعاصرة  العراقية  الأقمشة  تصاميم  في  الحضاري  بالموروث  اعتزازنا  من  انطلاقاً 
مجتمعنا من غزو فكري وحضاري من ناحية وإغراق أسواقنا التجارية بالبضائع الأجنبية التي تحمل مفاهيم  
غربية، فقد جاء هذا البحث كمساهمة علمية لدراسة الجمالية التي تهتم بتصاميم الأقمشة الآشورية من هنا  
جاءت مشكلة البحث، أما أهمية البحث فقد جاءت في كونه سيسهم باستثمار التصاميم الآشورية بما يلائم  
تصاميم الأقمشة المعاصرة، أما هدف البحث فهو التعرف على القيم الجمالية لتصاميم الأقمشة الآشورية، 
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( ق.م هذا ما جاء في  7-14وقد حدد البحث على دراسة القيم الجمالية لتصاميم العصر الآشوري للفترة ) 
الفصل الأول، أما الفصل الثاني فقد احتوى على ثلاث مباحث, أما في الفصل الثالث فقد اعتمدت الباحثة  
منهج   ضمن  البحث  اتخذ  وقد  البحث  ومناهج  الفن  مجال  في  والمختصين  الخبراء  على  إجراءاتها  في 

المستنبطة من موروث حضارتنا العراقية القديمة والتي كان عددها    ةالوصفي / التحليلي وتم تحليل العين 
 تم من خلالها الوصول إلى نتائج البحث.  نماذج( 6)

 تصميم الاقمشة    –القيم الجمالية  :الكلمات المفتاحية 
 

 الاطار المنهجي  الفصل الاول/
 قلة الدراسات العلمية والجمالية التي تهتم بتصاميم الأقمشة الأشورية. مشكلة البحث: 
البحث:   تصاميم  أهمية  يلائم  بما  الأشورية  التصاميم  باستثمار  سيسهم  كونه  في  البحث  أهمية  تكمن 

 الأقمشة المعاصرة. 
 التعرف على القيم الجمالية لتصاميم الأقمشة الأشورية.هدف البحث: 
 ( ق.م. 7-14يقتصر البحث على دراسة القيم الجمالية لتصاميم العصر الأشوري للفترة )حدود البحث: 

 تحديد المصطلحات:
هي الكيفيات التي لا نستطيع أن نقول عنها أنها تجريدية خالصة بل هي ذاتية  القيم الجمالية:   .1

لها  تقديرات  تمثل  نفسه  الوقت  في  ولكن  الذات  تقديرات  على  جوهرها  في  تعتمد  وموضوعية 
معينة  موضوعية  هويدي،    ضوابط  الجمالية  ( 1981)يحيى  القيمة  ان  الباحثة  وتعرف   .

 اجرائيا)هي مدى تواجد النسبة الاكتفائية للجمال عند المتلقي للعمل الفني(.  
بأنها التصاميم المكونة من الوحدات الأساسية والتي تصنف حسب تنفيذ أشكال  تصميم الأقمشة: .2

)واقعية   تصاميم  الآتية  الأساليب  إلى   مجردة(  –هندسية    –محورة    –عناصرها 
(Tortora.Phyllis ،1978) 

 المبحث الأول/ القيمة الجمالية -الاطار النظري  الفصل الثاني/
الفنان بمدركاته الإنسانية يستند إلى ثقافته التي تعينه على رؤية الأبعاد الجمالية التي تتفجر من  

 ( 1980)الجباخنجي، استجابته لما يحرك مشاعره ويحدد سلوكه الفني في مجتمعه 
أو علاقة  بإدراك  مرتبط  الترتيب   فالجمال  في  أي  النظام،  في  إلا  ينحصر  لا  لأنه  ما،  نسبة 

الجمال على  والحكم  الفهم  على  القدرة  أي  العقل  إلى  ينتمي  فهو  وهكذا،   ... يحى    والنسب  )ورقاء 
 (1999المعاضيدي، 

بالواقع،  تتصل  وتتعين حينما  تتحدد  ولكنها  العقل  القيم تصدر في أصلها من  أن  نعرف  ونحن 
فنجد أن الحكم الجمالي جاء كنتيجة لعمل إنساني خلاق يبدأ من معطى طبيعي ويمر خلال نفسية الفنان  

 (1964)علي، وأصول صناعته الفنية وهذا العمل الخلاق هو الفن 
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من هنا تبرز عفوياً علاقة الذات بالموضوع في كل الأشياء لأن الهدف من كل نشاط فكري هو تقريب  
العلاقة بينهما لتصبح حرية الإنسان فيه واعية، فالجمال مصدر الجميل وتجد أن راغب الأصبهاني قد 

إلى بذلك  فخرج  غيره،  إلى  منه  ضربين،  على  لتشمل  الجمال  دائرة  صناعة    وسع  على  الجمال  تأثير 
الإنسان، إذن فالجمال صفة تلحظ في الأشياء وتبعث في النفس سروراً ورضى وهو أحد المفاهيم الثلاثة  

 (1999)ورقاء يحى المعاضيدي،  الجمال(  –الخير  –التي تنسب إليها أحكام القيم )الحق 

 المبحث الثاني/ التصاميم الأشورية 
تشمل المصممات الأشورية موضوعات الزينة وما تتضمنه من عناصر زخرفية استلهمها الفنان  

الهندسية الأشكال  إلى  بالإضافة  والنباتية  والآدمية  والحيوانية  الطبيعية  كالأشكال  )الجادر،    الأشوري 
الاشوريين، ب.ت( عند  والحلي  إلى    الملابس  إضافة  الثمينة  والمعادن  الكريمة  للأحجار  استخدامهم  مع 

)الجادر، الحرف والصناعات اليدوية في العصر الاشوري   قطع النسيج التي تنسج مع الملابس كمكملات 
حيث ظهرت هذه التصاميم بشكل واضح على الملابس الأشورية كونها تمثل المظهر   (1972المتأخر،  

 الخارجي للملوك والآلهة الأشورية. 
وذلك   واجتماعية  وأسطورية  دينية  ورموزاً  معانياً  تضمنت  الأشوريون  عند  المستخدمة  فالمفردات 
المتنوعة   الأشورية  فالتصاميم  الأشورية،  للإمبراطورية  العام  بالوضع  الأشورية  والصناعات  الفنون  لتأثير 
هي نتيجة تبادل تأثيرات متنوعة جداً شملت معظم الفنون، وبضمنها الحلي وزينة الملابس فنجد مثلًا أن  

الشمسرمز   هو قرص  الأشورية  كتصميم    (1985)رشيد،     الآلهة  أيضاً  المستخدمة  الرموز  تلك  ومن 
 على الأقمشة: 

 الوردة والتي كانت على شكل وريقات متفتحة بدون أغصان.  .1
كانت   .2 لهم حيث  قومي  او رمز  وكأنها علامة  كوحدة زخرفية  الآشوريون  استعملها  البيبون  وردة 

ترمز لديهم الى النقاء والصفاء والطهر لانهم اعتقدوا ان اللون الابيض لهذه الزهرة يمنع دخول 
 (1999)مجيد كوركيس يوحنا،   الارواح الشريرة الى الانسان فهي اذن رمز الصحة والسعادة

  المنفردة والتي استخدمت كزينة على أطواق الرسغ التي كان يرتديها الملك. الوريدات  .3
 دات ذات الثمان تويجات والتي كانت ترمز للآلهة.يالور  .4
النجمة الثمانية داخل القرص استخدمت من قبل الملوك في إكسسواراتهم التي كانوا يرتدوها في   .5

الدينية,   الاشعاع المناسبات  ذات  للنجمة  مشابه  خيالي  هندسي  شكل  الى  البيبون  زهرة  حورت 
  .والبريق الذي يعتقد انه يرهب الاعداء

وللقوة   .6 للزينة،  الملابس  نهايات  في  استخدمت  أشرطة  شكل  على  والخطوط  والأقواس  المربعات 
 والصرامة أحياناً أخرى.

 (2002)فاتن موفق شاكر، أو الألسن في نهايات الملابس استخدمت للزينة أيضاً  الشراشيب  .7
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استيرادهم   إلى  إضافةً  والقطن  والتيل  الصوف  الأشوريين هي  عند  المستعملة  الأقمشة  أن  ونجد 
الفاخرة كانت تصنع من الحرير كما كانوا يستخدمون الأقمشة الموشاة  الجلد لصناعة أزيائهم فالملابس 

والفضة   والتي   (1986)حسين،  بالذهب  والفضة  الذهب  خيوط  من  المصنوعة  الأنسجة  استخدموا  كما 
 كانت تنتج على شكل سداء ولحام.

ظهرت عناصر زخرفية جديدة تدخل في نسيج الأقمشة أو تطرز باليد خاصةً على حواش الزي 
والقادة  والحرف  المهن  يميز أصحاب  الزي  أصبح شكل  وقد  الزي  وأسفل  الأكمام  ونهايات  مثلًا  كالرقبة 

، إضافةً إلى استخدامهم خيوط نبات الأسل في أمتعتهم  (1987)الشجيري،  والملوك بعضهم عن البعض  
وأثاثهم وخيوط من فسائل النخيل لعمل الحبال واستخدموا شعر الماعز ووبر الجمل الذي كان الأفضل 

 ( 1986)حسين، في صناعة أجود أنواع السجاد وخصوصاً وبر الجمل الصغير 
إلى خيوط ولإتمام   للنسيج  المعدة  الأولية  المواد  لتحويل  اليدوي  المغزل  وقد استخدموا الأشوريين 

)الجادر، الحرف والصناعات اليدوية في   عملية النسيج استخدموا النول بالدرجة الرئيسية في هذه العملية
. وتعد صباغة المنسوجات من المراحل المهمة الخاصة بإتمام النسيج  (1972العصر الاشوري المتأخر،  

العالية في تلوين   اللونية  المهنة تستلزم المواد الأولية ذات الفعالية  قبل جعله قطع صالحة للباس، فهذه 
والأزرق   والبنفسجي  مختلفة  بدرجات  كالأحمر  والبراقة  الصارخة  الألوان  فضلوا  حيث  الغامق    الأنسجة 

)الجادر، الملابس والحلي   (1972)الجادر، الحرف والصناعات اليدوية في العصر الاشوري المتأخر،  
 ........الخ. .عند الاشوريين، ب.ت(

أما عملية الطباعة فقد اهتم الآشوريين بها فنقلوا ما كان مستخدماً عند المصريين القدماء والذين  
كانوا يستخدمون طرق القناع المانع في الطباعة على الأقمشة، ثم طورها الأشوريين إلى قوالب حجرية 

القماش   الطباعة على  فتتم عملية  التصميم  بعد أن يحفر عليها  العوادي, منى،  يدوية  )العاني, صنادر; 
1990) 

 إلى تصميم الأقمشة  بوابةالمبحث الثالث/ 
من   وينبع  التطوير  عمليات  مع  ويتماشى  التصميم  في  الفني  للابتكار  واسع  ميدان  القماش  إن 
أقمشة   تصاميم  تتطلب  التي  الملابس  اختلاف  عن  فضلًا  استعمالاته،  وتعدد  للقماش  المتزايدة  الحاجة 
مختلفة ومتنوعة حسب الجنس والعمر والبيئات والفصول والحاجة الاقتصادية وتعدد الأزياء الشعبية لكل  

 بلد.
ابتكار   إلى  أدى  الأزياء،  ودور  الشركات  بين  والمنافسة  للإنسان  الثقافية  الناحية  تطور  أن  كما 

 غير محدد للتصاميم والأقمشة وبدوره أدى إلى إنتاج تصاميم أقمشة متنوعة.
ملابسه   أقمشة  التاريخية زخرف سطح  العصور  أوائل  ومنذ  التي    ،(1986)المختار،  فالإنسان 

فإن  لذا  متنوعة،  بزخارف  المعاشية  حياته  في  يحتاجها  كان  التي  الأشياء  تزيين  وتبعها  يرتديها  كان 
الحضارات المبكرة ابتكرت تصاميم ذات صبغات خاصة كانت تستعمل في حياتهم اليومية نتيجة للتطور  
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الطين وعلى   القدم على  أو  اليد  التصاميم حصلت بطريقة الصدفة مثل طبع  الحضاري، كما أن بعض 
القماش، وقد استعملوا المواد الطبيعية لتلوين الملابس مثل الأوراق النباتية والأغصان والأحجار الملونة  

 ... الخ. 
وأن زخرفة الأقمشة كان لها أثر في تاريخ الحضارات الإنسانية فقد كان الأشوريون وأقوام أخرى  

، لذا فإن التصاميم التي  (1990)واخرون، يستخدمون الرموز الزخرفية وهذا واضح في ملابس منحوتاتهم  
.  )شفيق، ب.ت(  تكسب المنسوجات ذلك المظهر والرونق البديع، كما أن للألوان الدور البارز في ذلك

التصميم هو ذلك الجهد المنظم يستهدف تجميع كل العناصر التي تخدم الهدف النهائي من وحدة كلية  
 متكاملة، كما أنه يؤسس على عوامل محددة وعناصر ضرورية لازمة لإكمال التصميم. 

"فالتصميم هو عملية تخطيط أو وضع الهدف، وهذا التخطيط أو الهدف يدرك مسبقاً في العقل 
 . (1999)شوقي،  ويتم تحقيقه بوسائط مادية مختلفة"

إذن فالتصميم يعتمد أساساً على المكونات الحسية للفنان وفردية إنتاجه، لذا فالتصميم لا يبني إلا  
للاندماج   والقابلية  المرونة  صفة  تحمل  وهي  الفني  العمل  لغة  مفردات  لأنها  تشكيلية  عناصر  بوجود 

 والتأليف والتوحد بعضها مع بعض لتكون شكلًا كلياً للعمل الفني وهي: 
 .(1981)حمودة،  ،( 1986)العوادي، . اللون 4   .(1999)شوقي،   . النقطة1
 (maitland  ،1951) . القيمة الضوئية 5   .(1974)رياص،  . الخط2
المساحة  6  ( 1999)شوقي،  . الشكل3 منى،  الفضاء    –.  العوادي,  صنادر;  )العاني, 

1990)، (Johnston Medo  ،1963). 
 . (Isable ،1976)  ،(1990)العاني, صنادر; العوادي, منى،  . الملمس7   

من جراء تكوين علاقة بين عناصر التصميم يتم إعداد تصميم القماش الناجح، فنجد العناصر أو  
المفردات الشكلية إلى جانب وظيفتها في البناء التشكيلي تعطينا دوراً جمالياً يرتبط بوضع هذه العناصر  

 على مسطح التصميم ونلاحظ علاقاتها المتبادلة بما يجاورها من عناصر محققتا الأسس الفنية .
 العلاقات التي تنظم الأسس الفنية للتصميم )الأسس الفنية(: 

 ( Johnston Medo ،1963) ،(1972)حمودة ح.، التكرار أولاً: 
هناك أنواع من التكرارات تختلف باختلاف حجم الوحدة الأساسية للتصميم ونوع موضوع التصميم  

 وطريقة الطباعة هي كما يلي:
)العاني, صنادر; العوادي, منى،    (2( ملحق رقم )1طريقة التكرار الرباعي والمتمثل في شكل ) .1

1990). 
 طريقة التكرار التساقطي ويقسم إلى: .2

 (.2( ملحق رقم )4-3-2الإسقاط النصفي والمتمثل في الشكل ) -أ
 (.2( ملحق رقم )5الإسقاط الربعي أو الثلثي والمتمثل في الشكل )  -ب 
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 (.2( ملحق رقم )6( والمتمثل في الشكل )Brickالتكرار بالطريقة المسماة بالطابوق ) .3
 التكرار بطريقة علامات الأنسجة البسيطة. .4

 ويتم توزيع الوحدات الأساسية للتصميم بالطرق الآتية: 
 (.2( ملحق رقم )9-8-7النسيج السادة والمتمثل في الشكل ) -أ

 (.2( ملحق رقم )10نسيج الأطلس والمتمثل في الشكل )  -ب 
 نسيج المبرد والمتمثل في الأشكال الآتية:  -ج

 (.2( ملحق رقم )11( كما في الشكل )1/2توزيع نسيج مبرد ) .1
 (.2( ملحق رقم )12( كما في شكل )2/2توزيع نسيج مبرد ) .2

5. ( الأوجيه  بطريقة  )Ogeeالتوزيع  الشكل  في  والمتمثل   )14( رقم  ملحق  )العاني,     (    2( 
 ( 1990صنادر; العوادي, منى، 

 (.1( ملحق رقم )13التوزيع بطريقة المعينات والمتمثل في الشكل ) .6
 (1974)رياص،  الإيقاعثانياً: 

 وباستطاعتنا الحصول على الإيقاع بواسطة الآتي:
 (.2( ملحق رقم )16-15استخدام التدرج أو المتتاليات في الحجم والمتمثل في شكل ) .1
 (. 2( ملحق رقم )17التنوع والمتمثل في شكل ) .2
 الاستمرارية. .3
 ويصنف إلى أربعة مجاميع هي: ، الانسجامثالثاً: 
 (.2( ملحق رقم )20الانسجام بالصفات: المتمثل في شكل ) .1
 الانسجام في الوظيفة والهدف. .2
 الانسجام بالشكل الخارجي.  .3
 الانسجام بالأسلوب.  .4
 (  2( ملحق رقم )21والمتمثل بالشكل ) التضاد  رابعاً:

العلاقات  وتحقيق  التصميم  عناصر  تربط  التي  الوحدة  وجود  بدون  الناجح  التصميم  يقوم  لا 
 . (1990)العاني, صنادر; العوادي, منى،  المتوازنة بينهما لإيجاد وحدة على سطح القماش

 تنشأ الوحدة بثلاث وسائل: 
 الوحدة بواسطة الانسجام.  .1
 الوحدة بواسطة التضاد. .2
 الوحدة بواسطة التأكيد والتنوع. .3

 ويجب الاستناد على الاعتبارين المهمين الآتيين في الوحدة التصميمية وهما: 
 علاقة أجزاء التصميم بعضها بالبعض الآخر. .1
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 ( 1990)العاني, صنادر; العوادي, منى، .  علاقة كل جزء منها بالكل .2
 ( 1974)رياص،  الاتزانخامساً: 

 (.2( ملحق رقم )19-18والمتمثل في شكل رقم ) التأكيد سادساً: : 
 مؤشرات الاطار النظري 

الجماليةالتحسس    عملية -1 الأسس ي  بالقيم  وفق  وتنظميها  العناصر  ترتيب  مقدار  على  عتمد 
بعضها مع  المرونة والقابلية للاندماج والتأليف والتوحد  لتتصف  والعلاقات التي تبنى عليها  

 بعض.
في    د تتخذ جانبا تزيينياوظفت تصاميم الاقمشة من اجل ربط وانهاء بعض اجزاء الزي وق -2

 بعض مواقع تصميم الازياء.
 .علينا الافادة منه وتطويعه لخدمة الحال الحضاري الجديد فني سجل  هيحضارة العراق   -3

 الفصل الثالث/ إجراءات البحث
البحث:   .1 تحقيق  منهجية  إلى  البحثية من أجل الوصول  الباحثة في إجراءاتها  البحث    هدفاعتمدت 

 المنهج )الوصفي / التحليلي(.
 من أجل الوصول إلى النتائج الخاصة بالبحث فقد قامت الباحثة بالإجراءات التالية: أداة البحث: .2
أعدت الباحثة استمارة عرض وتحليل المحاور الفنية لتحديد القيم الجمالية لتصاميم الأقمشة الأشورية   -

 (.1المستخدمة في أزيائهم والتي تضمنت عدداً من المحاور ذات العلاقة بعينة البحث. ملحق رقم )
خلال العصر الأشوري  منجزة  فنية    لأعمالنماذج    تكون مجتمع البحث من مجموعة  مجتمع البحث: .3

 ظهرت تصاميم الأقمشة.أوالتي 
من مجتمع البحث اشتملت على عدد من    النماذجقامت الباحثة باختيار مجموعة من    عينة البحث: .4

 الشخصيات الأشورية والتي تم اعتمادها.
الأداة: .5 وثبات  محاور    صدق  تحديد  استمارة  عرض  تم  فقد  الأداة  وثبات  صدق  من  التأكد  لغرض 

التحليل على * لجنة من الخبراء والمختصين في مجال الفن ومناهج البحث حيث تم تطوير فقرات  
 الاستمارة حسب آراء اللجنة ومن ثم الاتفاق على فقرات الاستمارة. 

 اعتمدت الباحثة النسبة المئوية لإخراج نسب الإجابات**.الوسائل الإحصائية:  .6
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 / /نةتحليل العي

 ( 1رقم )  نموذج
(، عثر تمثال لابن الملك أشور ناصربال الثاني )شلمنصرالمقدمة/ 

عليههه فههي نمههرود, مههن حجههر البازلههت وقههد صههور واقفههاً عههاري الههرأس 
وهو يمسك بشارات الحكم أي صولجان المعركة والسيف الذي يشبه 

 المنجل.
 التحليل

مثههل أبههن الملههك وهههو يرتههدي الههزي الخههاص بالطبقههة الحاكمههة نمههوذج ي
وهو عبارة عن قطعة مستطيلة من القماش, نبتهدئها مهن الاعلهى مهن 

الشراشهههيب حهههول  الخطهههوط مكونهههة مجموعهههة كبيهههرة مهههن خهههلال تواجهههد 
زهههرة الباحثههة , هنهها تجههد العنههق والكتههف ومتدليههة نحههو الخلههف الظهههر

البيبههون التههي حههورت الههى شههكل هندسههي خيههالي مشههابه للنجمههة ذات 
الاعهداء كمها فههي البريهق الهذي يعتقههد انهه يرههب الخطهي مهع الاشهعاع 

اليسرى, اما في الجهة اليمنى فقد جاءت اشهعة النجمهة بشهكل الجهة  
دائهرة او وهي نجمهة ثمانيهة داخهل  يةهمستعرض وهذا يدل على الالو 

فهي وسهط امها , التي كهانوا يرتهدوها فهي المناسهبات الدينيهةمت من قبل الملوك في إكسسواراتهم استخد قرص  
من جهة ومن  (خنجرشكل مستطيل )توسطها ي الناعمةحزام رفيع يحوي أنواع من الزخارف فنجد الخصر 

آخر ضهيق شريط ، أما في وسط القسم الأسفل من الثوب فهناك نهاية شريط الشراشيب العلوي جهة اخرى  
الشراشهههيب المتدليهههة بشهههكل قههوس مرتفهههع مهههن الأمهههام  الخطهههوط مكونههة مزخههرف يحهههوي علهههى عههدد كبيهههر مهههن

آخهر ضهيق مزخهرف حهوى ههو شريط نفس الحجم ، أما أسفل الثوب فقد تواجد وهو بومنخفض من الخلف  
الشراشههيب ولكهههن بأحجههام مختلفههة فكانههت الجهههة الأماميههة  الخطههوط مشههكلا الآخههر علههى مجموعههة كبيههرة مههن

تتهههدرج مهههع القهههوس حتهههى تصهههل مهههؤخرة الثهههوب  مرتفعهههة وتحهههوي شراشهههيب طويلهههة تصهههل إلهههى أسهههفل القسههههم
متكامل يحمل قيم جمالية معبهرة عهن  قدم أيضاً مكونة جميعها قماش ثوب بشراشيب قصيرة وتصل أسفل ال

 ** النسبة المئوية  الكلية الدرجة * لجنة الخبراء 
 25 بغداد/ تصميم  -معهد فنون تطبيقية استاذ مساعد  بشرى محسن ياسر.د.  1
 30 التربية الانسانية/ التربية فنية استاذ مساعد    ايمان عبد الستار  د.. 2
 33 تصميم /بابل-فنون جميلة   مساعد استاذ ان زياد الدي د. 3

 %88           مجموع النسبة المئوية 
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وقد تبين  ويها الثوب.تذوق مصمم الثوب ومانح مرتديه قمة في الأناقة والهيبة والرجولة رغم الرقة التي يح
للباحثة ان حافة الثوب المستطيل يحوي هو الاخرى على خط عهامودي مكونها شهريطا عاموديها ابتهداء مهن 
وسط الثوب الى اسفله وقد لف وثبت من تحت الابط اليسرى التهي تركهت عاريهة علهى عكهس الايهد اليمنهى 

اشهههكال مهههن هنههها تجهههد الباحثههة إن القيمهههة الجماليهههة للتصههاميم رغهههم بسهههاطتها )بالقمههاش,  ةالتههي كانهههت مغطههها
على مسطح العمل الفنهي بشهكل متناسهق  عناصر التصميمقد تواجدت من خلال ترتيب  اإلا أنه (هندسية  

ر والتهي جهاءت بشهكل عهامودي مهن اجهل كسهه وبشهكل مائهل رمهز للرقههة والجماليهةخطيهة علهى شهكل أشهرطة 
، وتجههد الباحثههة أيضههاً أن القيمههة التعبيريههة جههاءت مههن خههلال نههوع الههروتين وتحقيههق القههيم الجماليههة للمتلقههي

القماش الذي كما يبدو خشن الملمس وهو رمز للقوة والتسهلط وهنهاك أيضهاً الوقفهة الجبهارة لابهن الملهك وههو 
يمسك بشارات الحكم بيده السهيف والصهولجان وكأنهه يرمهز إلهى موقهف دينهي يهدعو بهه الآلههة لكهي ينتصهر 
في الحرب أو أي شيء آخر، لذا نجهد أن قيمهة جماليهة التصهاميم وحجمهها جهاءت مطابقهة لمها يريهد الفنهان 
إظهههاره وهههي القيمههة الجماليههة المعبههرة عههن تنظههيم العمههل الفنههي وعلاقاتههه فظهههر الههزي مركههب مههن مجموعههة 

المسهههاحة( ونجهههد أن القيمهههة اللونيهههة قهههد تواجهههدت مهههن خهههلال عمليهههة النحهههت  –الشهههكل  –عناصهههر )الخهههط 
الههزي، فههأظهر  متدرجههة مههن الاسههود الههى الرمههادي الههى الابههيض مكونتههافههأظهرت منههاطق تحمههل قههيم لونيههة 

الشههكل هيئههة تحمههل صههفة معينههة ذات هههدف محههدد، إذن العمههل الفنههي جههاء ضههمن نظههام موحههد مههن نقطههة 
البداية حتى الإخراج النهائي للتصهميم فبهرز الجانهب الهذي يحمهل القهيم الجماليهة بصهورة معقولهة بعيهدة عهن 

 الابتذال الغير مرغوب فيه ومحققة الغرض المرجو.
 

 ( عمل فني واحد 3( و ) 2رقم )  نموذج
فههي قصههره وهههو جههالس مسههتمتع  جداريههة تمثههل لمحههة مههن حيههاة الملههك الشخصههية أشههور ناصههربالالمقدمةةة/ 

براحتههه وكأسهههه فههي يهههده والتهههاج علههى رأسهههه وقهههد تجلههى بهههالمجوهرات بشههكل مفهههرط، وقهههد جلههس علهههى كرسهههي 
 ق.م. 9العرش, وهي تعود إلى القرن 

 التحليل
أن الههزي يتكههون مههن قطعتههين همهها الثههوب الطويههل والملفعههة، )زي الملههك( ( 2رقههم ) نمههوذجنجههد فههي 

قصهههيرة تحمهههل فهههي نهاياتهههها فكانهههت كمهههام الهههى القهههدم, امههها الاممتهههد ولقهههد وجهههدت الباحثهههة أن الثهههوب الطويهههل 
مجموعههة مههن الأحجههار الكريمههة المرتبههة مرصههعة بتصههاميم صههغيرة الحجههم داخههل أشههرطة رفيعههة قههد تكههون 

والتنسههيق فههي الاشههرطة الخطيههة مههن  هالتشههاببشههكل متسههاوي ومتنههاظر يحمههل قههيم جماليههة جههاءت مههن خههلال 
 .الوان وتصاميم
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مزينة بتكملة من زينة الاكمام ولو لهم تسهعفي الصهورة بهذلك بشهكل كبيهر أما منطقة الصدر فكانت 
ولكههن ظهههر للباحثههة ان التصههاميم كانههت بشههكل خطههي ومقههوس بشههكل نصههف دائههرة وذلههك مههن اجههل احههداث 
الاستمرارية بالتصميم وعدم حدوث الانقطاع لذا اظهر قيمة جمالية خاصتا وان منطقة الصدر هي النقطة 

أمها نهايهة الثههوب الطويهل فقهد كانهت تحمهل مجموعههة كبيهرة مهن الخطهوط التهي قههد  الاولهى المواجههة للمتلقهي,
تكهون مطهرزة بخيههوط ثمينهة، وقهد لاحظههت الباحثهة أن هنهاك مجموعههة مهن الهدوائر الصههغيرة والتهي قهد تكههون 
أحجههار كريمههة مطعههم بههها ثههوب الملههك الأشههوري وهههي مرتبههة ومزينههة داخههل شههريط طويههل وبشههكل حمههل قههيم 
جمالية محهدثاً نهوع مهن التهرابط مها بهين الوحهدات التصهميمية ضهمن الفضهاء المخصهف للتصهميم، فهنلاحظ 

بشههكل أن هنههاك عمليههة الاسههتمرار التههي جههاءت مههن تكههرار التصههاميم وتؤكههد اتجاهههها وحركتههها يسههاراً ويمينههاً 
 ومن غير أن يفقد الشكل أي خاصية له.متنافر 

أمهها الملفعههة فهههي عبههارة عههن قطعههة صههغيرة مسههتطيلة مههن القمههاش تحمههل فههي نهايتههها شههريط طويههل 
الخطيههههههة والاشههههههكال الهندسههههههية يحههههههوي عههههههدد مههههههن التصههههههاميم 

الصههغيرة الحجههم والبسههيطة والتههي قههد تكههون عبههارة عههن أحجههار 
ومهههن بعهههد ههههذا  بهههها الملفهههع فهههي الاطهههراف فقهههطكريمهههة مطعهههم 

الشههريط هنههاك تصههميم آخههر )اللسههان( أو الشراشههيب والتههي قههد 
مههن بدايههة القمههاش حتههى  فههي الاطههراف وضههعت بشههكل مرتههب 

والهههذي كهههان خهههالي مهههن التصهههاميم فهههي الوسهههط محققههها  نهايتهههه
، وعنههد التههدقيق علههى نهايههة القمههاش نجههده محمههل فضههاءا فنيهها

 دقيههههقخطهههي بأعهههداد كبيهههرة مههههن الأشهههرطة المزخرفهههة وبشههههكل 
ونهههاعم وقهههد وضهههع علهههى الكتهههف الأيسهههر, هنههها تواجهههدت نقطهههة 
التنههافر بهههين الثهههوب المنقهههوش الصهههدر مهههع وسهههط الملفهههع الهههذي 

فتهرة اسهتراحة لعهين المتلقهي مهع   مكونتاكان خاليا من النقوش  
ونجهد أيضهاً أن القمهاش قهد لهف حهول جسهم الملهك بشهكل مرتهب. لهذلك وجهدت نقطة جذب له بنفس الوقت, 

الباحثهههة أن الفضههههاء محههههدد وهههههو يجمهههع التصههههاميم ضههههمن محيطههههها فظههههر اتحههههاد بههههين الفكههههرة وصههههياغتها 
 الأسلوبية والناتج النهائي مما حقق تكافؤ وقيم جمالية بين أجزاء التصميم كافة.

من هنا نجد أن العمل الفني لهذا الزي )الثوب + الملفعة( جاء يحمل قوى معادلة للقوى المعاكسة 
ممهها أكسههب التصههميم قههيم جماليههة معبههرة عههن مهها تحويههه مههن معههاني وهههو بههنفس الوقههت لا يلائههم إلا الطبقههة 

ولهزي الملهك مكمهلات جماليهة أخهرى تحمهل قهيم ومعهاني في على مرتديها من وقهار وهيبهة, ضي  الحاكمة لما
 وهي التاج المزخرف والحلي التي كان محملًا بها بالإضافة إلى ألبسة القدم.

( فقههد ارتههدى 3رقههم ) نمههوذجأمهها الشههخف الآخههر وهههو الشههخف الههذي يتبههع الملههك )الحاشههية( وهههو 
ثوب طويل ذو نصهف أكمهام وفهي نهايتهه شهريطين يحويهان كهل منهمها علهى مجموعهة مهن الهدوائر الصهغيرة 
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الحجم والمكررة وهي خالية من الشراشهيب أمها نهايهة الثهوب 
واحهد يحهوي علهى  فقد حمل هو الآخهر علهى شهريط عهريض 

مرتبهة  مكهررة عاموديهةالخطوط القصيرة  مجموعة كبيرة من  
، وههههو أيضههاً خههالي مهههن الشراشههيب وهنههاك فهههي بشههكل افقههي

وسط الثوب مجموعة كبيرة من النقاط أو الكتابة المسهمارية 
مههههع وجههههود حههههزام  وبشههههكل خطههههوط أفقيههههة متسههههاوية المسههههافة

خطههي فههي منطقههة الخصههر يحههوي هههو الاخههر علههى خطههوط 
, ونجد ايضها هنهاك ملفهع عامودية قصيرة مرتبة بشكل افقي

بسههيط حههول رقبههة الحاشههية يحمههل فضههاء كبيههر فههي وسهههطه 
 ., وقد خلا من اي زخرفةولكن عند الاطراف هناك خطوط طولية مرتبة بشكل افقي عند طرفي الملفع

وتجد الباحثة أن مسهار الرؤيهة لههذه الخطهوط حمهل قهيم جماليهة متناسهقة ومرتبهة جهاءت مهن خهلال 
التكرار في التصاميم البسيطة الصغيرة الحجم والتي تلائم حاشية الملهك، وتهدل علهى حملهها القهيم الجماليهة 

( نجد أن الشهخف قهد ارتهدى لبهاس القهدم وههو يحمهل فهي يهده 3رقم ) نموذجبكل بساطة. وعند التمعن في 
( تههراه الباحثههة قههد وضههع ضههمن قالههب 3( و )2رقههم ) نمههوذجراحههة الملههك، إذن فالعمههل الفنههي آلههة موسههيقية ل

متماسك موحد الأجهزاء بحكهم قهوانين غيهر جامهدة تعمهل علهى تنظهيم البنهاء بشهكل يجعهل مهن الأجهزاء تهدرك 
 كوحدة كلية متماسكة.

 ( 4رقم )  نموذج
 ق.م(. 7أشور بانيبال وهو يطعن الأسد )الملك جدارية المقدمة/ 
 التحليل

نجهههد أن المشههههد عهههولج بإحسهههاس نهههادر التشهههكيل وكهههان الاهتمهههام مرتكهههز علهههى قهههوة الملهههك العضهههلية وعلهههى 
مهارتههه البارعههة فههي الرمايههة فكانههت الفكههرة عنههد الفنههان هههي إحههداث الجمههال ذاتههه منقههول عههن الطبيعههة فنجههد العناصههر 
الداخلههة فههي العمههل الفنههي اعتمههدت علههى إحههداث القههيم الجماليههة مههن خههلال احتوائههها علههى المتعههة للمتلقههي، فجههاءت 

مهمههة فههي إخههراج عمههل فنههي يحمههل طههابع جمههالي ويعبههر عههن شخصههية مهمههة   الصههياغة الفنيههة مههع إحساسههه عمليههة
وذلك من خلال هيئة العمل الفني، وتجد الباحثة أن الفنههان قههد اسههتخدم الخههط الطليههق الغيههر مفيههد للحركههة وقههد شههكله 
وفق الطبيعههة ذاتههها مضههاف إليههها تقلبههات خيالههه، لههذلك تجههد الباحثههة إن زي الملههك أشههور بانيبههال والمكههون مههن قطعههة 
واحههدة وهههي كمهها يبههدو مخصصههة للصههيد وقههد تميههزت بقصههرها مههع قصههر أكمههام الثههوب )الههزي( وهههي مخصههرة مههن 
الوسهههط بحهههزام يحمهههل مجموعهههة مهههن الطبقهههات فكانهههت الجههههة العلويهههة مهههن الثهههوب )منطقهههة الصهههدر( والأكمهههام تحمهههل 
مجموعة متفرقة من الخطههوط التههي تعبههر عههن حركههة الجههزء العلههوي مههن الجسههد فهههو تعبيههر عههن الطيههات التههي حههدثت 

وبههنفس الوقههت  خاصةً وأن اليد اليمنى للملك قد رفعت لمجابهة الأسههد واليههد الأخههرى كههان ممسههك بههها لجههام الحصههان
ونلاحههظ نهايههة الأكمههام تحمههل شههريط يحههوي مجموعههة مههن , تحوي اساور مزينة بشكل دائري في وسطة زهههرة البيبههون 

الزخارف مثل الأقواس والخطوط وهي ترمههز إلههى القههوة والصههرامة وهههذا واضههح مههن خههلال المشهههد، أمهها الجههزء البههاقي 
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مهههن الثهههوب )الجهههزء السهههفلي( فتجهههد الباحثهههة إن الثهههوب متهههدلي مهههن الجههههة الخلفيهههة مهههن جهههراء جلوسهههه علهههى الحصهههان 
ويحمل قيم ضوئية جاءت من خلال النحت الغائر فأحدث قيم ضوئية ابتدأت بالرمادي القههاتم حتههى الرمههادي الفههاتح 

كههذلك نجههد أن نهايههة الإبههط وفههي منطقههة الخصههر )الحههزام(,  وكههذلك تجههد الباحثههة هههذه القههيم الضههوئية متواجههدة تحههت
والتههي ترمههز إلههى داخههل شههكل دائههرة  او زهههرة البيبههون  الثوب احتوى على شريط من الزخارف مثل الخطههوط والوريههدات

أمهها ألبسههة القههدم , الجماليههة لأنههها تسههتخدم كزينههة للملههك وكانههت مرتبههة بشههكل متناسههق ومتتههالي والخطههوط مههن حولههها
والأشههجار وهههو ملائههم والأعشههاب  خههدشفنجد أن الملك قد ارتدى الحههذاء الجلههدي الطويههل )البههوت( لحفههظ القههدم مههن ا

والتههي تحههوي علههى شههريط مزخههرف بههدوائر صههغيرة ناعمههة  عصههابةأمهها غطههاء الههرأس والههذي يشههبه المههع قصههر الثههوب, 
مههن هنهها نجهههد أن جماليههة التصههاميم جههاءت ملائمهههة للغههرض وبههنفس الوقههت فهههإن  أعطههت جماليههة للههزي بشهههكل عههام.

الحجهههم كهههان مناسهههب ممههها أظههههر قهههيم جماليهههة للقمهههاش ومهههن خهههلال تكهههراره بهههنفس الحجهههم الهههذي أعطهههى قيمهههة تعبيريهههة 
جماليهههة. ولقهههد لاحظهههت الباحثهههة أن هيئهههة العمهههل الفنهههي جهههاءت متكاملهههة وتحمهههل فكهههرة حيهههة خلاقهههة ذات قهههيم جماليهههة 
جاءت من وحدة الفكر الذي يوحي بالتصميم المتكامل الجوانب )الملك + الحصههان + الأسههد( والتههي أعطتنهها غرضههاً 

 ومعنى.
 

 ( عمل فني واحد 6( و ) 5رقم )  نموذج
 ق.م(. 7جدارية سكان المدينة يقادون إلى الأسر )القرن المقدمة/ 
 التحليل

كشههفت الباحثههة فههي هههذا العمههل الفنههي عههن وجههود تجسههيد حسههي فههي العلاقههات الاجتماعيههة )علاقههة 
 شهكل( 5رقهم ) نمهوذجالأهل بالطفل وحملهم لأغراضهم(، والموضوعية )الانقياد  أو الأسر(، وعند تحليل 

زي الجنههدي هههو الثههوب القصههير والههذي ثبههت عليههه فههي منطقههة الخصههر حههزام عههريض متكههون مههن قطعتههين 
ومنصف بهذلك الثهوب القصهير إلهى جهزئين الأول )منطقهة الصهدر( والثهاني )الجهزء السهفلي تحهت الحهزام أو 

  التنورة(.
مههن هنهها تجههد الباحثههة أن منطقههة الصههدر قههد احتههوت تصههاميم علههى شههكل خطههوط عرضههية متقاربههة 
وذات حجم واحد وهي متشابهة لخطوط الحزام وههي ترمهز إلهى القهوة والصهرامة وتحمهل قهيم جماليهة ملائمهة 
للغرض، أما الأكمام فقد كانهت قصهيرة وتحهوي تصهاميم علهى شهكل خطهوط مائلهة تقريبهاً وههذا واضهح لبيهان 

الثهوب )التنهورة( فقهد تكهون مهن  حركة اليد التي ترفع العصى أو السيف إلى الأعلى، أما الجزء السهفلي مهن
ين الأمامي وهو خالي من الزخارف والآخر هو الجزء الخلفي الذي يحوي على تصاميم بشكل خطهوط أجز 

عموديهههههة ويفصهههههل بينهمههههها حهههههزام متهههههدلي مهههههن الحهههههزام 
الأصههههههلي ذو الطبقتههههههين وهههههههو بههههههنفس الوقههههههت يحمههههههل 
تصههاميم خطيههة مائلههة ترمههز إلههى القههوة والصههرامة عنههد 

  الآشوريين.
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مههن هنهها تجههد الباحثههة أن الاخههتلاف فههي أحجههام تصههاميم الخطههوط فههي الههزي بأجمعههه قههد أدى إلههى 
إحداث قوى سحب وجذب للمتلقي ممها أضهاف المتعهة وحهب المتابعهة للعمهل الفنهي الواحهد الهذي أظههر فيهه 

 القيم الجمالية رغم أن موضوعه هو الأسر ورغم القوة والصرامة التي عبر عنها التصميم.
أمهها ألبسههة القههدم فقههد كههان الجنههدي يرتههدي الحههذاء الطويههل )البههوت( وقههد تواجههدت فيههه مجموعههة مههن 
التصاميم الخطية على شكل سيور من الجلد مشابهة للجوارب، أما الخوذة فقد كانهت مدببهة وتحمهل شهريط 
مههزين فههي نهايتههها مجموعههة مههن التصههاميم الخطيههة وهههذه الخطههوط ترمههز إلههى القههوة والصههرامة البعيههدة عههن 

 الرقة.
وتلاحهههظ الباحثهههة فهههي قمهههاش الهههزي جهههاءت هيئهههة العمهههل منظمهههة وبشهههكل منسهههق ومرتهههب وههههي ذات 
جوانب فنية وتحمل في طياتها قيم جمالية معبرة عن صدق العمل المنقول من الطبيعة ليبقى حدث وعمل 

 فني تعتز به على مدى الأيام ويكون لنا تاريخاً ومرجعاً نستنير به.
( والتي تتكون من رجلين في حالة الأسر مع طفل منساق معههم وقهد كهان زيههم 6رقم ) نموذجأما  

هو عبارة عن ثوب قصير شيء ما وذو أكمام قصيرة وهو خالي مهن التصهاميم وقهد ثبهت عليهه حهزام علهى 
شكل تصاميم خطية من طبقة واحدة، مهن هنها تجهد الباحثهة أن القيمهة الجماليهة تواجهدت بشهكل بسهيط جهداً 
وذلههك مههن خههلال تواجهههد الحههزام الههذي ربهههط وسههط الثههوب والههذي كمههها يبههدو للباحثههة أنهههه مههن النههوع العهههريض 

فهي الثهوب رغههم  منحنيهات الفضهفاض والهذي شهكل جماليهة عنهد ربهط منطقهة الخصهر فظههرت بهذلك بعهض ال
خلو الثوب مهن التصهاميم فهنها تعطهي الباحثهة الفنهان المنفهذ درجهة عاليهة علهى دقهة تعبيهره عهن رقهة تصهميم 

 الخطوط وكيف شكلها معطي قيم جمالية للأسرى رغم بساطة ثوبهم )الزي(.
وعند إمعان النظر في العينة نجد إن شعر الرأس قهد عصهب بعصهابة أو قطعهة قمهاش معقهود مهن 
الخلف وهو كما يبدو من طبقتين وخهالي مهن التصهاميم، أمها الطفهل فقهد كهان متجهرد مهن أي قمهاش أو زي 
وقهههد حهههاول الفنهههان أن يظههههر بتجهههرده عهههن عظهههام وعضهههلات الطفهههل البسهههيطة وخاصهههةً فهههي منطقهههة الصهههدر 
والقدمين. من هنا نجد أن هيئة العمل جاء منظم وإيجابي ونابع من طبيعة الشيء والتي هي لذة أو صهفة 

 تلحظ في الشيء ذاته فظهر التصميم يحمل قيم جمالية بعيدة عن الابتذال وقريب من الغاية.
 النتائج ومناقشتهاالفصل الرابع/ 

أظهههرت نتههائج البحههث عههن وجههود تصههاميم تحمههل قههيم جماليههة جههاءت مههن خههلال تطههابق العينههة مههع 
استمارة تحليل المحاور الفنية، وقد كانت هناك علاقات واضحة بين القيم الجمالية للتصميم المستخدم فهي 
القمههاش والمقهههدرة التعبيريههة وجماليتهههه ومهههدى ملاءمتههه للغهههرض ومهههدى قدرتههه فهههي تنظهههيم هيئههة العمهههل الفنهههي 

 وعلاقة التصميم في إظهار القيمة الجمالية.
وقد وجدت الباحثة أن هناك عوامل عديدة تحدد القهيم الجماليهة للتصهاميم المسهتخدمة فهي الأقمشهة 

 الآشورية ومنها:
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العوامههل الموضههوعية للتصههميم والتههي لههها الأثههر الكبيههر فههي إحههداث قههيم جماليههة للتصههميم، ومههن هههذه أولًا: 
 العوامل هي:

جههاء فههي التصههميم المخصههف للأقمشههة توافههق صههفات الأشههكال توافقههاً حههاداً إلا أنههه لههم التشةةاب :  .1
يؤدي إلهى رتابهة الشهكل العهام وإنمها إضهفاء جانهب جمهالي أكثهر. وقهد عهدت الباحثهة التوافهق أحهدث 
أنههواع التههرابط مهها بههين الوحههدات التصههميمية ضههمن الفضههاء الكلههي للتصههميم والههذي جههاء مههن خههلال 

 6-5-4-2-1, كما في نموذج رقم الإدراك الحسي للفرد 
جاءت الاستمرارية تؤكد اتجاه العناصر وإدراك لحركتها من غير أن يفقهد الشهكل أي   الاستمرارية: .2

خاصية له، فالاستمرارية ههي التهي أظههرت مسهار الرؤيهة للخطهوط وبشهكل حمهل قهيم جماليهة غيهر 
كمهها فههي نمههوذج رقههم  متنههافرة وبههنفس الوقههت وجههدت الباحثههة هههي تكههرار الوحههدة التصههميمية للقمههاش.

1-3-4-5-6  
بمههها أن مجهههال العمليهههات التصهههميمية تهههتم ضهههمن فضهههاء محهههدد يجمهههع العناصهههر ضهههمن  الإغةةةلاق: .3

محيطها، فقهد ظههر للباحثهة عهن وجهود اتحهاد بهين الفكهرة وصهياغتها الأسهلوبية والنهاتج النههائي لهها 
 6-5-4-3-1كما في نموذج رقم  مما حقق تكافؤ وقيم جمالية بين أجزاء التصميم كافة.

وجههدت الباحثههة عههن وجههود تعههاكس وتنههافر فههي العلاقههات ولههيس فههي الأشههكال فقههط فجههاءت  التنةةافر: .4
عمليههة الإدراك معبههرة عههن شههكل واحههد متههوازن فههي كافههة جوانبههه وقههواه وذلههك مههن خههلال التههدرج فههي 
القههيم الضههوئية للمههادة المنحوتههة والههذي أحههدث سههحباً لمسههار الرؤيههة كونههها أكثههر فاعليههة ممهها أكسههب 
التصهههميم جماليهههة رغهههم أنهههه مهههن أشهههد العوامهههل تهههأثيراً كونهههه يحقهههق وحهههدة وتنهههوع إذا اسهههتخدم بشهههكل 

 6-5-2-1كما في نموذج رقم  صحيح.
العوامل الذاتية والتي لها أثر كبير في النفس الإنسانية بما تحوي من مشهاغل الحيهاة فجهاء التصهميم   ثانياً:

 معبر عن معاني كثيرة وبشكل مختصر فأصبح مطلوب ومرغوب من قبل الآخرين.
 –وقهد وجهدت الباحثهة إن للوحهدة التصهميمية أثهر فهي إحهداث قهيم جماليهة فكانهت هنهاك )وحهدة الفكهر ثالثاً:  

 5-4-3-1كما في نموذج رقم  وحدة الهيمنة(. –وحدة الأسلوب 
 الاستنتاجات

التصاميم الاشورية مستنبطة من الطبيعهة المحيطهة بههم ورغهم حهبهم للحهروب الا ان اختيهارهم  -1
 للتصاميم كان ينبع من حبهم للحياة جاء من خلال اقتباسهم لنباتات الربيع .

هم كونههههها وجهههدت مليئهههة بالزخههههارف ئلهههوان ازيهههاية حههههبهم الكبيهههر لأر اظههههرت المنحوتهههات الاشهههو  -2
 والاحجار الكريمة وكذلك من خلال التدرج الضوئي الحاصل في المنحوتات.

كذلك جميع التصاميم التي حوت على عدد من التصاميم جاءت متوازية وتحمهل قهوى معادلهة  -3
للقوى المعاكسة مما أكسب التصميم قيم جمالية تدخل في قلوب مشاهديها على مهر العصهور 

يهت بالإعجهاب مهن النظهرة الأولهى، فكيهف إذ مها كهان هنهاك ظالتاريخية قبل فهمها، إذن فقهد ح
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أنظمهههة لتوزيهههع التصهههاميم والتهههي فعهههلًا قهههد زادت مهههن فاعليتهههها حهههين تقتهههرن بوظيفهههة محهههددة فهههي 
التشههكيل، فالنظههام عمههل علههى ترتيهههب تفاصههيل العمههل الفنههي ونقلهههها مههن صههفتها المجههردة إلهههى 

 الصفة الشاملة بحيث أصبح لها دلالة كونها تشكل تصميماً معيناً وليس مجرد شكل عابر.
 المقترحات

-14العصر الأشوري للفترة )الاشورية للفترة    النسائيةقمشة  الاتصاميم  لجمالية  القيم الالقيام بتحليل   -1
 مع مقارنتها بعصر اشوري اخر ولفترة اخرى.  ( ق.م.7

فلسفية  -2 تحليلية  دراسة  الاقمشة  للجمالية  ا  للقيم  اجراء  للفترة  تصاميم  الاشورية  (  7-14)الحالية مع 
 ق.م.

 بين الاقمشة الاشورية والبابلية.اجراء دراسة تحليلية مقارنة  -3
 التوصيات

توصههي الباحثههة بالتأكههد علههى اسههتحداث اشههكال مههن الحضههارة الاشههورية وبمهها يتناسههب مههع التطههور  -1
 الحضاري الحالي.

الاهتمهههام ببحهههوث المقارنهههة لتصهههاميم حضهههارتين مهههن حضهههارات وادي الرافهههدين وذلهههك لبيهههان مهههدى  -2
  التطور الفكري الفني للقيم الجمالية.
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 ( 1ملحق رقم )
 بسم الله الرحمن الرحيم 

 تكريت جامعة       
 التربية للعلوم الانسانية كلية 

 التربية الفنية القسم  
 

 الأستاذ الفاضل .... المحترم
 استمارة تحديد المحاور الفنية الجمالية م/

 أن )القيم الجماليةة لتصةاميم الأقمشةة ارشةورية( تود الباحثة من أجل استكمال متطلبات بحثها الموسهوم
تسهههتنير بأفكهههارهم السهههديدة لمههها تعههههده فهههيكم مهههن خبهههرة فهههي ههههذا المجهههال، راجيهههةً الإفهههادة مهههن ذلهههك فهههي تقهههويم 

 الاستمارة بالحذف أو الإضافة ومما يجعلها ملائمة للغرض البحثي.
 

 مع جزيل الشكر
 أيام طاهر حميد د..أ

 اسم الأستاذ:
 التوقيع:
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 الدرجة العلمية:
 التاريخ:

 "استمارة تحديد المحاور الفنية الجمالية"
 القيمة الجمالية للتصميم المستخدم في القماش. .1
 القيمة التعبيرية للتصميم. .2
 جمالية التصميم وملائمته للفرض. .3
 إظهار القيمة الجمالية للقماش.ملائمته للغرض في حجم التصميم و علاقة  .4
 علاقته بالقيمة الجمالية.مدى و في تصاميم الاقمشة, تنظيم هيئة العمل الفني  .5

 

 

 

 

 

 

 


