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"Dialogue in the Poetry of 
Lamiya Abbas Amara " 

A B S T R A C T   
 

The study examines the element of dialogue as 

one of the components of narrative and poetic 

performance in Arabic literature, both classical 

and modern. The simplest definition of dialogue 

is the exchange of speech between two or more 

individuals. The research aims to highlight the 

relationship between dialogue, character, and 

event, as well as its interaction with narration and 

the stylistic features of Arabic speech in fulfilling 

its artistic purposes . 

The study introduces the terms “dialogic unit” 

and “dialogic segment,” and offers a new 

perspective on the concepts of direct and indirect 

dialogue. One of its objectives is to shed light on 

the distinctive feminist poetic experience of the 

poet Lamia Abbas Amara, who holds a unique 

position among the poets of her time . 
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 الحــــــوار في شعر لميعة عباس عمارة 
  جامعة تكريت/ كلية الآداب  /خديجة أدري محمد 

 :الخلاصة
قديمه   العربي  الأدب  في  والشعري  القصصي  الأداء  عناصر  أحد  بصفته  الحوار  عنصر  البحث  يتناول 

أكثر، وي أو  اثنين  بين  الكلام  تبادل  للحوار هو  البحث على إظهار علاقة    ص ر حوحديثه، وأيسر تعريف 
 الحوار بالشخصية والحدث وتآزره مع السرد، وأساليب الكلام العربي لإنجاز مهامه الفنية. 

الحواري الوحدة  البحث مصطلح  جديدا عن مصطلح    ةاجترح  تصورا  وأعطى  الحواري،  المقطع  ومصطلح 
مميزة   نسوية  تجربة شعرية  على  الضوء  تسليط  أهدافه  من  وكان  المباشر،  غير  والحوار  المباشر  الحوار 

 لها من مكانة فريدة بين شعراء عصرها.  مالللشاعرة لميعة عباس عمارة  
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 حوار، المونولوج، لميعة عباس عمارة، لو أنبأني العراف، دير الملاك( ال : )الكلمات المفتاحية
 

 لكن لكي يصبح تبادل الكلام هذا فنا    كثر،أو  ـأ ار بأنه تبادل الكلام بين اثنين  يمكن تعريف الحو 
الحكيم،    )توفيق  مجـال فيه للكلمة الزائدة والمعنى المكرر(  )لان يتصف بشروط وهـي ان يكون  أينبغـي  
محمد يوسف  )) يكون مندمجا  في صلب العمل وان يكون ذا طاقات تمثيلية (    نأ( و 147  ص   :1973
 وهذه هي النقطة التي يلتقي فيها مع الشعر . ،ن يكون سلسا  موجزا  أأي ( .119 ص  :1955نجم،  

 1972د.عـز الـدين إسـماعيل، ) (الأدبـيذا كان )التعبير الدرامي هو أعلى صورة من صور التعبيـر إو     
نصـا   نإ، ف(92ص  : 1990سهام جبار، ) الدراميةحد عناصر البنية  أذا كان الحوار هو  إو (  278ص   :

 على مستويات الدراما .أ لى إما يزداد بذلك طاقات جديدة ورقى نإيتخذ من الحوار جزءا  منه 

 1978)كــاظم ســعد الــدين، ن فوائــد الحــوار جمــة فهــو ) يســاعد علــى وحــدة الفكــر والحــدث ( أوالواقــع     
، ويـر  الـدكتور محمـد يوسـف لوحـدة العضـوية والتماسـك فـي الـن  تحقيق ا  أسباب أي )انه احد    (53ص :

 :1972، )محمــد يوســف نجــم هــم مصــادر المتعــة (أ  الحلقــات المفقــودة ، وهــونجــم ان الحــوار يستحضــر 
حـد الوسـائل أنـه )أو  –كمـا سـلف  –حـد العناصـر الدراميـة أنـه أوقد تكون هذه المتعة ناتجـة مـن   (112ص 

نه يوحي ولا يصرح أو ( 550ص : 1973)د.محمد غنيمي هلال، غير المباشرة لكشف سمات الشخصية(  
مــن حــذف  الإيجــازبمــا فــي ( 103ص :  1996)محمــد ســعيد حســين مرعــي،  (الإيجــازنــه )يعتمــد علــى أو 

 ثارة للقارئ آتية من بحثه في الموجز عن تفاصيل .إللزوائد ومن ثم 

ذا إ )ديـالوج( وبـين الشخصـية ونفسـها ذا كان حوارا  خارجيا  إيكتفي الحوار بكشف سمات الشخصية  ولا      
ــلبا   ــه يبهـــر موقـــف الشخصـــيات مـــن بعضـــها سـ ــا أوكـــان حـــوارا  داخليـــا  )مونولـــوج( ، بـــل مـــن خلالـ ، إيجابـ

 الموقف منهما . وإظهاروالمكان،  ووصف للزمان

فــي البحــث تصــور جديــد عــن مصــطلحي الحــوار المباشــر والحــوار غيــر المباشــر فــالحوار المباشــر         
مثــل أفعــال القـول ) قــال , وقلــت , وســألت, وأنبــأني ,  ،هـو الحــوار غيــر المســبوي بفعــل يخبـر بوجــود حــوار

ن هذه الأفعال تجعل من الحوار جزء  من السرد  مع حفظ حرفيـة الحـوار , فـلا تغيـر وغيرها لأ،  وحذرتك(  
 فيه الضمائر .

ــر  ــوار المباشـ ــى الحـ ــائد القائمـــة علـ ــة القصـ ــد  –ومـــن أمثلـ ــم الجديـ ــذا الفهـ ــق هـ ــة –علـــى وفـ ــيدة )عرا يـ  (قصـ
 و)جامعات الملح(.
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ول سـواء حفبـت حرفيـة بفعـل مـن أفعـال القـ اشر )السردي( فهو الحـوار المبتـدئأما الحوار غير المب      
على قصيدة قائمة  –في قيد الدرس  –ولم تشتمل قصائد الشاعرة لميعة عباس عمارة   ،تحفظ م لمأالحوار  

 كلها على الحوار غير المباشر .

وسـيأتي  ,و)حزيـران(, النوعين من الحوار معا  مثل قصيدة )الباب الضيق( على مل القصيدة  توقد تش     
 .لاحقا  تحليل هذه القصائد 

ــع       ــه , ومصـــطلح المقطـ ــلام الحـــواري أو جوابـ ــة , وهـــي الكـ ــدة الحواريـ ــطلح الوحـ اســـتحدث البحـــث مصـ
  :هذين المصطلحين الآتيالحواري وهو الكلام الحواري وجوابه . ويوضح التخطيط 

  غداً سنأتي غيضي الدموع)

 وحدة حوارية                                                           

 بشري بالخير والنور أو 

  مقطع حواري ــــــــــــــــــــ                                عين على الدرب , وروح تجوع

 وكل زادي محض تفكير

 وحدة حوارية                                                            

 يمون للضج اتناثر القداح, ون

  (73ص : 1972لميعة عباس عمارة، )                                     (وأنت في السجون 

وقد تتكون القصيدة من وحدة حوارية واحدة كما فـي قصـيدة )شـيء مـن الخـوف( القائمـة علـى الحـوار      
  .الداخلي )المونولوج (

وقــد تشــتمل القصــيدة علــى وحــداة حواريــة لا أجوبــة لهــا , بــل تكــون معقوبــة بســرد فتكــون فــي القصــيدة      
 .وحدات حوارية بلا مقاطع , مثل قصيدة ) طريق الصمت ( 

هــل كــان الحــوار فــي شــعر لميعــة عبــاس عمــارة ناجحــا ا , هــذا مــا ســيحاول البحــث تقصــيه مــن خــلال     
 تحليل النصوص .

 (5ص  : 1971لميعة عباس عمارة،  )تقول الشاعرة في قصيدة )عرا ية(    
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 )تدخنين؟
 لا

 أتشربين؟
 لا

 أترقصين؟
 لا

 نتِ؟أما 
 جمع لا

 انا التي تراني
 كل خمول الشرق في ارداني

 فما الذي يشد رجليك الى مكاني
 يا سيدي الخبير بالنسوان

 عطاء اليوم شيء ثان  إن
 حلق

 فلو طأطأت ..
 لا تراني(
ل حــوار الرجــل إلــى موقــف  يــيححــوار مباشــر  كائنــة فــيدئها إلــى نهايتهــا قصــيدة )عرا يــة ( مــن مبــ      
)تدخنين اوأتشربين  دنيوي غرزي  حيواني ملتصق بالأرض تمثل في أسئلة ثلاثة موجهة  إلى المرأة   سفلي

  .ية ذ ا وأترقصين ( فالشرب والرق  والتدخين مطالب دنيوية ل

ويحيــل حــوار شخصــية المــرأة المتمثــل بإجابــة عــن الأســئلة إلــى موقــف مضــاد , موقــف علــوي روحــي     
 سطر شعرية .أ ة)لا( في ثلاث :متسام سماوي رافض 

ــا     ــألها فـــي محاولـــة لمعرفتهـ ــية المـــرأة يسـ ــير شخصـ ــة مـــن العجـــز عـــن تفسـ وحـــين يصـــل الرجـــل إلـــى حالـ
فتكون الإجابـة تعامل معها في المقطع الحواري الرابع : )ما أنت ا( لوالدخول إلى عالمها , وإيجاد وسيلة ل

وثبـات  ،في الوحـدة الحواريـة الأخيـرة صـادمة ومفاجئـة :)جمـع لا( رفـض مضـاعف يحيـل إلـى دلالـة الإبـاء
ــية الرجـــل ذي ا ــع الســـخرية مـــن شخصـ ــا التـــي ترانـــيعلـــى الموقـــف مـ ــرية لنبـــرة المحـــدودة: )أنـ ــة بصـ ( رؤيـ

لا يتجاوز عينيه , مع أسلوب تهكمـي :) يـا سـيدي الخبيـر  في هذه القصيدة  الرجل  شخصية  سطحية فعقل
 (.م الكناية عن الرفعة )حلق  فلوطأطأت لا ترانيبالنسوان ( , واستخدا
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وظف اسم الاستفهام )مـا(، الـذي يسـتفهم بـه عـن غيـر العاقـل، فـي الوحـدة الحواريـة )مـا أنـتا(، بـدل )    
من ( التي يستفهم بها عن العاقل، وفي هذا إحالة من الن  إلى أن عدم استجابة شخصية المرأة للأفعال 
البشـــرية الـــرق  والشـــرب والتـــدخين يثيـــر فـــي شخصـــية الرجـــل التعجـــب والدهشـــة والحيـــرة إلـــى الحـــد الـــذي 
 يستفهم عنها بلفبة )ما  ( دلالة على أنها تحولت من إنسانة إلى كائن غامض مبهم أو لغز محير.

ن الحـوار بالمعنى ، وبـي   بالإيحاءلم يكن الأسلوب تقريريا  مباشرا  فقد رسم الحوار شخصيتي المتحاورين    
الضدية التي بينهما فوثوي شخصية المرأة واعتـدادها بنفسـها وثباتهـا يقابلـه ذهـول شخصـية الرجـل وتقـوض 

ن اســـتخدام أ عــن يحــاء يخــدم الـــدراما التــي فــي الـــن  ، فضــلا  ه عــن المـــرأة ، وهــذا التضــاد مـــع الإقناعاتــ
متاعـا  إكثـر تشـويقا  و أيجعـل الـن  الأمـر الـذي  الإجابـةيجعل المتلقـي يترقـب  الاستفهام في الحوار  سلوب أ
 لى جانب جمال الفكرة التي عالجتها القصيدة .إ

 التي تقول فيها الشاعرة :( 11ص : 1969 ،)لميعة عباس عمارة قصيدة )جامعات الملح(    

 بيض  أ) حلو وناعم و 
 يا ملحنا

 و حصاد يبهض  أ من غير بذر  
 ! ض  روعها بحيرة تفض  أالله .. ! ما 

 تي بهملأت قف  
 نهضأكاد من ثقل بها لا أ

 يا هذه
 لا تجمعي التراب والملح

 خذي عاليه برقة
 نه لا يركضإف

 وكيف لا ؟ -
 وقد سمعت خبراً يدمي الحشا ويرمض

 خيتيأرض يا رض كل ال سيزرعون ال 
 فلا سباخ بعد حين تمخض

 سباخنا البيضاء -
 يا سباخنا

 لا زارك العشب غداً 
 يا روضة جمانها بكل طيب ينبض
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 نجم على المدى ستومضأفقاً من أيا  
 القفاف من ثلوجها خمسين عاماً نملأ

 وتعرض
 لا لن تكون غير ملح

 نها ستعرضإ
 بيضأحلو وناعم و 

 يا ملحنا ، يا زرعنا
 و حصاد يبهض(أمن غير بذر 

الوحدات الحوارية , وتنوعـت الأسـاليب البلاةيـة  ىالمكان كان بطل القصيدة , فقد استحوذ وصفه عل     
: ) يــا ملحنــا )مــرتين  ةدم فــي الــن  أســلوب النــداء بــأداة نــداء ظــاهرة ومقــدر فــي هــذا الوصــف , فقــد اســتخ  

داء  أسلوب يا أفقا( , و)يا زرعنا( , مع و) (,و)سباخنا( , و)يا سباخنا( ,و) يا روضة( , لـى إرج الـذي خـالنـ 
عاء )لا زارك العشـب روعهـا بحيـرة تفضـض ( و أسـلوب الـد أ:)الله ... مـا  سلوب التعجـب  أو   التعجب   معنى
 .ثلوج الوالتشبيه , فالملح كالزرع , والبحيرة , والروضة , وافق الأنجم , و  ,غدا (

)من غيـر بـذر أو انـه: إلابيض يا ملحنا ( , والملح كـالزرع أحلو وناعم و )  :المفارقات فالملح  ىولا تخف    
)يا روضة جمانها بكل طيـب ينـبض :التشخي   و ) يا روضة جمانها (:حصاد ( والروضة تنبت جمانا   

. ) 

ات لعملهــن لــى القــارئ ، ورســمها ، فقــد كانــت جامعــات الملــح محبــإعــرف الشخصــيات المتحــاورة  الحــوار  
 حداث وطورها وساعد على وحدةالحوار بنى الأن أرض المملحة ، فضلا  عن أن تستصلح  أوخائفات من  

 إلــى –لــى المملحــة ومــلأن قفــافهن إحــين ذهبــت الجامعــات  –ولهــا أالفكــر والحــدث حــين نقــل القصــة مــن 
ــا فــي المقطــع الألــى مخاطإايــة الاحــداث حــين تتوجــه الجامعــات نه خيــر ، ومــن خــلال بــة الســبا كمــا رأين

 .هوظائفد  جل أصيات ببعضها ، وعلى هذا يكون قد يضا  بدا وصف المكان ، ووصل الشخأالحوار  

 -:تقول ( 85ص :  1985لميعة عباس عمارة،  ) في قصيدة )شيء من الخوف(    

 :أسائل نفسي )
 لماذا أخاف أطل من الشرفة الشاهقة 

 ل ظني أذا ما بكى صاحباي أأو -
 ؟-الجريئة الواثقة  

 لماذا أخاف اللقاء البسيط  
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 حذر نظرته الخارقة أو 
 تذكرت,

 أني أخاف الليالي المطيرة            
 راعدة بارقة                

 
 لتقت غيمتان ا ام  إذاأخاف 

 في الجو 
 أن تنزل الصاعقة (

لة توجههــا إلــى اءصــراع الشخصــية مــع نفســها ومخاوفهــا فــي مســ)المنولــوج ( يبهــر الحــوار الــداخلي      
 ني الكـريمآلقر االذي يدخل في علاقة تناص مع الن    -من العنوان )شيء من الخوف(   ظنفسها . ويلح

َِٰ سمحفي قولـه تعـالى:  ِِۗو وَبشَُِِ َََٰٰ َُ ِِ وَٱلَََّّ لِ وَٱلۡۡنَفُُ نَ ٱلۡۡمَۡوََٰ نَ ٱلۡخَوۡفِ وَٱلۡجُوعِ وَنَقۡصٖ مِِ وَلَنَبۡلوَُنَّكُم بشَِيۡءٖ مِِ

بَِِٰينَ  حـذر( قـدر أرود مرادفهـا )و ة )أخـاف ( أربـع مـرات و بـومن تكرار لف (155لبقرة : )ا  سجى١٥٥ ٱلصََّٰ
  .الصراع الذي تعانيه الشخصية

فهـي شخصـية مزدوجـة  ،مخاوفهـا تحـت قنـاع الجـرأة والثقـة اءخفإمحاولة الشخصية  أيضايبرز الحوار     
 .الواثقة ( و ة ئل الجريظمقنعة )أ

 .لها ووضع حد لصراعهااؤ جواب لتس إيجاد ة إلى ويبين تكرار أداة استفهام )لماذا( حاجتها الملح     

تبـين حـال الخـائف الـذي  ظلفـاأالخارقة, وبارقة, والصاعقة ( وهي و   )الشاهقة,  الألفاظوردت في الن       
لهــذا كانــت  ؛فــي علاقــة ســلبية مــع الفضــاء مــن حولهــا إذنذاء مــن المحــيط , فالشخصــية يــإو  ا  يتوقــع تهديــد 
البارقــة بــدل و  لعاليــة , والخارقــة بــدل الحــادة ,تعبيــر عــن الخــوف فالشــاهقة بــدل المتطرفــة الدلالــة ل الألفــاظ

  .المضيئة وترقب الصواعق عند التقاء الغيوم بدل ترقب المطر

الشـهق , والخـري , وكـذلك فـإن   قلـق الشخصـية وتقلقلهـا  إظهارفي  لألفاظاشارك حرف القاف في هذه    
حســاس الخــائف إليتناســب هــذا مــع  ؛تكــون مصــحوبة بأصــوات  التــي وردت فــي الــن    والبــري , والصــعق

  .*وتأثره إيحاءاتها ،وذعره منها ،بالأصوات 

 -: (67 ص :1971لميعة عباس عمارة، ) قول في قصيدة )حزيران(ت

 ومن حيفا أنا.. قال :
 وازدرد الغصة في حياء..
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 فشل خاطر هفا
 ء وعرش الإصغا  
 على فمي كرها

 وفي نظرتي استعلاء
 لو لم تكن منها,لحببتك يا طريد

 حليبه من حمأ الملاجيء الشوهاء
...........................(())......... 

 يا عابر السبيل
 كل دربنا انتهاء

 كره ىلا يشرب الماء عل
 وأنت؟

 هل تكون الماء؟
 كالمهل على الوجوه  لمواندفع النابا

 في القدس
 في الجولان

 في سيناء
 در  حزيران دما فجفف الثداء

 أنسيته
................................... 
................................... 

 دربي فارس ينضح كبرياءبمر 
 العزم تههج

 باءخطاه ثورة الإ
 ما بالحقدث  مل

 يخشاه الثرى 
 والريح

 والمساء
))..........................................(( 

 يا أيها الفارس
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 ردفني إلى الغوارأ
 على خصرك كفي   ثبت  

 نسيت الخوف والنواء
 يا أيها الماحق كالإعصار في الصحراء

 من أنت؟
 من أين؟
 أنا الفداء

 قال:
 ومن حيفا أنا
 نسيته الطريد

 وعابر السبيل كل دربه انتهاء؟
 مر  حزيران بنا

 أقام موتانا
 بعثنا

 فجر الحياء
 ومن أياديه

 أياديك على خصري 
 (يا حسنــاء

يان مواقف الشخصيات فـي نـ  مشـتمل علـى مقطعـين بو  الأحداث يتآزر السرد والحوار في عرض       
فلقــد كــان  مــن حيفــا , لأنــهتقــدم شخصــية البطــل شــاعرا   بالــذل والحيــاء  الأولــىالوحــدة الحواريــة  حــواريين.

عــن  البطلــةا  عجــز ضــيأوبينــت  الأولطريــدا  وعــابر ســبيل كمــا بينــت الوحــدة الحواريــة الثانيــة مــن المقطــع 
 حبه.

ــي المقطـــع الحـــواري       ابع ســـالســـطر ال إلـــىســـرد اشـــتمل عليـــه الســـطر الثـــامن عشـــر  ليبـــدأ الأولينتهـ
نســيان البطلــة  البطل)أنســيته( تــلاه ســطران شــعريان همــا بحــرب كانــت كفيلــة  لأحــداث والثلاثين,وهــو ســرد 
 غيـرت  الأحـداث  هوطـول المسـافة الزمنيـة.لكن هـذ  الأحـداث كثـرة  إلـى   مـن الـن  أشـارةعبارة عن نقاط في  
الفـارس ( ومــا  أيهــامــن المقطـع الثاني:)يـا  الأولـىالضـد كمـا بــدا فـي الوحــدة الحواريـة  إلــىشخصـية البطـل 

الطريـد وعـابر السـبيل ماحقـا  وفـداء بعـد تجربـة حزيـران  وأصـبح ،فـارس اليـوم الأمس ذليل    أصبحفقد    عدهاب
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ومـا بعـدها  (أناالفداء ,قال ومن حيفا  أنا)           )الوحدة الحوارية الثانية من المقطع الحواري الثاني( :
. 

الــن  مرونــة فــي   وأبــد والثاني, الأولوالضــدية مــابين الطــور  بــرز الحــوار تطــورات الشخصــيتين ,أ    
 . من الحوار إلى السرد الحوار و  إلىالانتقال من السرد 

 فتقول فيها : (87ص : 1985 ،)لميعة عباس عمارة (أما قصيدة )طريق الصمت    

 )حذرتك
 لا تسألني تفسيراً 

 ن سرت معيإ
 ورضيت

 لم يطل الدرب كثيراً 
 قلت :

 اما كنت قتلت فتىً بالامس ؟
 …كان رقيقاً ومريضاً ومحباً و 

 يا ولدي سيكون فراقاً هذا 
 هلا اقصرت

 كان مريضاً ورقيقاً ومحباً 
 ماذا يحتاج الميت ؟ ،حسن 

 ثم مشينا ..
 مسصحاب الأحذرتك لا تشتم 

 نت تسير معيأو 
 فشتمت

 ثم مشينا ..
 كانت عيناك تفزان على الجهتين 

 مرت بنت  إذا
 كنت قريباً مني وبعيداً عني

 مغروراً كنت
 ثم مشينا وعطشنا 

 فتوقفنا نشرب
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…… 
 ثم مشينا واطمأننت

 قلت ادخل يا آدم
 دونك أشجار الجنة

 جردها غصناً غصناً 
 لا شجر الحزن ..إ

 من اشجار الحزن  أفزع فزعأفأنا 
 غصان المسموح بهاعرضت عن الأ

 وعصيت
 اسودت اشجار الحزن غيوماً 

 في عيني وبكيت
 مطروداً تخرج يا آدم

 رجع من حيث أتيت (اف
صمت ( في علاقة تناص حواري مع الن  القرانـي الكـريم , اسـتلهمت  منـه ال)طريق   ةتدخل قصيد       
ومـع الـرجلين المقتتلـين  ,(78 – 69ص )الكهف : )عليـه السـلام ( مـع العبـد الصـالح  ي الله موسـىبقصة ن

، وطه  38-35البقرة :) , وقصة  ادم والشجرة ,وخروج ادم من الجنة(19-18ص   )القص  :في المدينة
ن فقـد كـان تيين الشخصـيبـ ضـاد ت, وقد شمل التناص الحواري القصـيدة كلهـا .وبـين ال (132 -120 ص   :

الرجل من الجنة :)مطرودا  تخرج يـا ادم (  د رار انتهى بطر قابرة صاحبة صا  مغرورا  والمرأة ثابتة زقالرجل ن
فع الغضــب , الطــرد الســريع افوع بــد د , حقــق تقــديم الحــال )مطــرودا ( علــى صــاحب الحــال دلالــة الطــرد المــ

  .جاء بعد ارتكاب المعصية مباشرة  الذي

حـداث للوصـول الـى المزيـد مـن تضاد بين الشخصيتين وفي تصـعيد الأال  إبرازالحوار كان ناجحا  في       
مـن مزايـا الحـوار النـاجح  بمزيـةن التلاحم ما بين السرد والحوار في الن  جعله يمتـاز أ  فضلا  عنالدراما  
،  (119ص : 1972ه )محمــد يوســف نجـــم، فيـــن لا يكــون الحـــوار مقحمــا  علــى الـــن  بــل مــدمجا  أوهــو 
د فقـط وتجنبـت الحـوار . نها اعتمدت على السـر أن تكون هذه القصيدة لو أتصور كيف يمكن ين  أ  للقارئ و 

شــبه مــا تكــون بــالتقرير للوقــائع أســتقدم نفســها بطريقــة  لأنهــانهــا ســتفقد قــدرا  كبيــرا  مــن حيويتهــا ألا شــك فــي 
طريقــة تبعــث علــى الرتابــة  –لا ريــب و –هــي و التــي حــدثت خــلال ســير المتحــاورين فــي طريــق الصــمت . 

طــيم ، ,د.محســن أل)والملــل ، فهــذه القصــيدة تريــد الــرأي القائــل ان اســتخدام الحــوار يكســر مــن حــدة المل
 . (67ص :  1982
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 -:( 73ص : 1971لميعة عباس عمارة،  ) وتقول قصيدة )الباب الضيق(    

 سأبقي بابي مفتوحاً  قال:
 بقي....أقلت: و 

 لكن قدمي لن تجتاز الباب المفتوح
 لن يمسخني شوقي

 لن تحملني للصلب جروح 
 بجسمك جن  أقال: 

 أضمك  ليك،إأحتاج 
 الليل بصدرك أفتفيك  أفنى

 أكثرحبك أقلت: 
 عيناك سماوات وبحور 

 ورعذالطير الم ن  صدرك كِ 
 حلمي يتجسد منذ عصور

 تأتين.... إذنقال: 
  آتييا حبي المطلق لن  -

 ذبح حبي ألن  
 في لحظة شوق تغتال سنين 

 لن أقتل ذاتي 
 عانق شبحي 

 قي وحشة ليلك
 واغفر مأساتي (

التـي تمثلهـا شخصـية –,والمراوغة -لها شخصية الرجل ثالتي تم ــالمراودة  بنيتاالن   في  ع  طاقتت         
موقــف شخصــية المــرأة  نالــذي كــان فيــه موقــف شخصــية الرجــل واضــحا  وصــريحا  كــا فــي الوقــت و  ،ـالمــرأة 

 والانسحاب.غراء في ضدين هما الإ ت ن المراوغة تمثللأ ؛مبهما  ومضللا  

ولى يستنتج فعل المراودة من قول الرجل:) سـأبقى بـابي مفتوحـا ( ويشـير الفعـل في الوحدة الحوارية الأ     
                                                                                                                         .ستبقي بابها مفتوحا   المرأة ان مع نقاط الحذف في الوحدة الحوارية الثانية )وأبقي....( الى 
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توقـــع  ـ)لكــن ( ومـــا بعــدها التـــي تخيــب لفبـــة و دخولــه, لكنهـــا تســتدرك بأهــذا يفــتح بابـــا  لتوقــع دخولهـــا     
كثر صـراحة أعلى و أ لى مستو  إلثاني تتطور المراودة في المقطع الحواري ا  المرأة   ملا تستسلوحين    ،الرجل

  من فتح الباب, بالدخول في التفاصيل:)قال: أجن بجسمك( وما بعدها.

كثـر...( الـى انهـا أحبـك أذ تشـير نقـاط الحـذف )إكثـر أحواريـة الثانيـة لتركـد حـب المـرأة تأتي الوحدة ال     
 .بالنسبة اليها الأزلياكثر احتياجا ورةبة , ويكفي انه الحلم 

مقطــع حــواري ثالــث  أتغــري الوحــدة الحواريــة الثانيــة مــن المقطــع الحــواري الثــاني شخصــية الرجــل ليبــد      
, وفـي راوغـة:)قال: اذن تأتين ( وفي الوحـدة الثانيـة مـن المقطـع الثالـث مـا تـزال المـرأة مسـتمرة فـي فعـل الم  

تنبت علاقتها به فتقـدم لـه بـديلا  هـو  أن أيضا د لا تريه نقتراب مالاتقتل ذاتها ب أنفيه   د لا تريالوقت الذي  
فعــل امــر صــريح  لأنــهمــل قويــة فــي اللقــاء أ ةمعانقــة الشــبح )عــانق شــبحي ( , فالفعــل )عــانق( يعطــي دفعــ

 .)شبحي (  لفبةلى الضد تماما في إن هذا الموقف ينكسر ألا إبممارسة الحب .

ففــي  .مــن مراوغــة بيــأس الرجــل مــن اللقــاء لمــا تنطــوي عليــه لفبــة )شــبحي( يلا ينتهــن الصــراع ألا إ      
 .حقيقا  ولا عدما  حقيقا   الشبح ليس وجودا  , فتصل المراوغة حدودها القصو   )شبحي(

 مل.الأعدم اليأس و عدم ي حالة مثلى من الرجل ف المرأة  يوهكذا تبق      

الوحدة الحوارية الثانية في المقطع الحواري الاول تدخل في علاقة موازاة مـع الوحـدة الحواريـة الثانيـة       
فـي الوحـدتين  –من المقطع الثالث ,فكلتا الوحدتين تبدأ بجملة رئيسة تتفرع الى جمـل تطـور الدلالـة نفسـها 

 لها , وتنويعا  عليها . في وسع المخطط ان يوضح هذه المقولة  ا  وتكون امتداد  –

 يا حبي المطلق لن     لكن قدمي لن                                                       
   

                
  آتــــــــــــــي           =            اب ـــــــالباز ـــتــجـــت                      

 
       لن اذبح حبي في لحظة     =                  وقي ـــش يمســــــخنـــي                    

 شوق تغتال سنين                                                                      
 

  يـــــــل ذاتــــــــــتــــاق          =                  تحملني للصلب جروح                    
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 مـا  سـنينا  فـي لحبـة ,مـا كـان قائ الشـوي يغيـر إلى المسند جتياز الباب , والمسا يتحقق با  تيانفالإ        
فـي المقطـع الحـواري الثالـث , فالاغتيـال والمسـا تغييــر  الـى الشــوي  المسـند معنويـا   والـذبح الاغتيـال كـذلك 
خــر , والنهايــة المنطقيــة للصــلب هــي المــوت , وكــذلك هــو آلــى شــيء إريع لمــا كــان قائمــا ســنينا فيتحــول ســ

 القتل .

  .القتل ا يوازي الاغتيال , والصلب يوازي والمس ،الإتيانفاجتياز الباب يوازي       

ول والثاني منهمـا ثلاثة مقاطع حوارية , الأ في كائنةالنسق الثلاثي واضح في هذه القصيدة , فهي        
لفبـة منـه ب الأولـىالوحـدة الحواريـة  ت أما الثالث فقد ابتـد أعلى التتالي , ) قال : وقلت ( لفبتي  بـ    دئانمبت

فعــال أطلــق ...( مــن دون اســتخدام فعــل مــن يــاحبي الم -نيــة فقــد كانــت حــوارا مباشــرا  :)امــا الثأ) قــال ( , 
 الحوار .

    -: للإغراءشكال أ ةويمكن رصد ثلاث       

 و)عانق ( كثر...(,أحبك أبقي ...( , و)أ) و الخال                الإغراء -1

  (                                      آتين ل  يا حبي المطلق   )                المشوب  الإغراء -2
 .................. 

 ( آتين ل) نسحاب الاصريحا بل مشوبا  بدلالة  ليس إغراءفهو 

 )شبحي ( س             بلتغراء المالإ -3

 حد يستحيل فيه الفصل بينهما  إلىنسحاب لااغراء ملتبس بإ فهو 

 -:نسحاب للا أشكال ةورصد ثلاث       

 الانسحاب الخال                ) قدمي لن تجتاز الباب ( -1

 ( آتين ل   )ياحبي المطلق  نسحاب المشوب              الا -2

                                                                ......... 

 حبي المطلق( غراء )يابا صريحا  بل مشوبا  بدلالة الإافهو ليس انسح

 )شبحي ( نسحاب الملتبس             الا -3
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 .الى حد استحالة الفصل بينهما  بالإغراءفهو انسحاب , ملتبس 

 -:ما موقف الرجل فقد بقي ثابتا  على المراودة على طول المقاطع الحوارية أ        

 بقي بابي مفتوحا  ( أول :)سالمقطع الأ

 جن بجسمك ( وما بعدها أالمقطع الثاني :) 

 ذن تأتين ( إالمقطع الثالث :) 

ن القصيدة قائمة كلهـا أنساي ويولدها ويطورها ولا سيما والا  ىن يستوعب هذه البنأاستطاع الحوار         
 .على الحوار 

بـين رجـل وامـرأة وتكـون الوحـدة الحواريـة  أنهـاالحوارية طولا  وقصرا  , والغالـب فيهـا   ت تتفاوت الوحدا       
 :منها  **يالخاصة بالمرأة طول

 أنا !؟  -)             
 وتجهلين  أنت،جل أ -
 مل أك بلا انا حببنأ

 كنت لبعضنا الهوى العذري والغزل 
  كنا .. ولم أزل (

ورد فعـل فـي  ،بـأن ذلـك محاولـة فـي التعـويض  بـالمرأة طـول الوحـدات الحواريـة الخاصـة   غيو لوسـع تسـاوفي  
 وبالفعل.مجتمع ذكوري يستأثر فيه الرجل بالقول 

وت أو الحركة ، واذا شـئت التمحـل فـإن مـا دل   علـى صـوت  رف القاف يوجد في ألفاظ دالة علىح* الص 
وت يحــرك أعضــاء الصــ   وت عنــد اشــتمل علــى حركــة ؛فــالن طق يحــرك أعضــاء الن طــق عنــد الإنســان ، والصــ 

علـى سـبيل المثـال : دي   ، وزعـق ،وزقـح  ظن طريق تحريكه للهواء . ومـن الألفـامالحيوان ، ثم إن ه ي سمع 
الققـاب، قـب  ، القسـيب ، والقبيـب، ة ، وطري ، وطـق   ، وطقطـق ، وفرقـع ، وفقـأ ، وفقـس ، وفلـق ، والقابـ  

، و بــع ، والقبقبــة ، وقــر   ، وقــرع ، وقرقــر ، وقرقــع ، وقصــف ، وقضــم ، والقعقعــة ، وقلــب ، وقلقــل ، قــب  
اقوس ،ونقــر ، ونــق   ، ونقــل ،  اقور ، والنــ  وقـل   ، وقــه   ، ، وقهقــه ،وقــال ، ومطــق ، ونطــق ، ونعــق ، والنــ 

ــري  ــق والفـ ــة ، والقلـ ــق ، والوقوقـ ــن   –ونهـ ــي الـ ــحتان فـ ــا دلالتـــان واضـ ــيتان ؛ فـــالقلق  -وهمـ ــان نفسـ حركتـ
 الـن فس    اضطراب الن فس  وتشعثها وعدم استتبابها ، وخوفها من المجهول . والفـرقي هـو الخـوف الـذي كـأن

 .تتفري به وتصبح أشتاتا
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, وديــوان  64-59إلــى جانــب معبــم القصــائد التــي وردت فــي البحــث ينبــر ديــوان أغــاني عشــتار :  **
,  43, و 6, وديـون لـو أنبـأني العـراف : 10, و ديوان يسمونه الحـب :  86و  53و 39, و 34عرا ية :
 .97:  1969ب() لميعة عباس عمارة، .( , شذ عن هذه المقولة قصيدة واحدة هي )اودي68, و  51و 

 والنتائج  الخاتمة

المســبوي بفعــل قــول مــع حفــظ  غيــر الحــوار فهــو المباشــر فــي البحــث فهــم جديــد لمصــطلح الحــوار       
 وهـو الحـوار (السـردي) المباشـر غيـر لمصـطلح الحـوار جديـد  للضمائر وفهـم حرفية الحوار من غير تغيير

  .لم تحفظ أمسواء حفبت حرفية الن   المسبوي بفعل قول ينبئ بمجيء حوار

قائمة كلهـا علـى الحـوار المباشـر ولـم تـرد قصـيدة  عرة لميعة عباس عمارة على قصائد الشا  اشتملت قصائد 
                                                                                                                                            .تحوي النوعين معا وهي الغالبة  غير المباشر ووردت قصائد  قائمة كلها على الحوار

ــع          ــطلح المقطـ ــه ومصـ ــواري أو جوابـ ــلام الحـ ــي الكـ ــة وهـ ــدة الحواريـ ــطلح الوحـ ــث مصـ ــتحدث البحـ اسـ
 الحواري وهو الكلام الحواري وجوابه .

 

                                           .بل معقوبة بسرد    أجوبةبلا  حواريةمن وحدات  أوتتكون القصيدة من وحدة حوارية واحدة  وقد        

وقصرا     طولا  الحوارية  الوحدات  وامرأة أ وكان    ،تتفاوت  رجل  بين  الحوارات  الوحدات    ،غلب  وكانت 
طولا أكثر  بالمرأة  بالقول   ، الخاصة  الرجل  فيه  يستأثر  ذكوري  مجتمع  في  للتعويض  محاولة  ذلك  وفي 

 وشذ عن ذلك قصيدة واحدة  .   ،الفعلوب

وظائفه بنحو جيد للن  فقد رسم    أد   لأنه الحوار كان ناشطا  في قصائد الشاعرة لميعة عباس عمارة      
المتحاورين ووصلها   بعضها ومن  وبي    بعضهابشخصيات  وساعد على    ،والمكان  الأحداث ن مواقفها من 

 . الكلام العربي لإنجاز مهامه الفنية ، وتآزر مع السرد ، وأساليب وحدة الفكر والحدث ، ووصف المكان

صائد الشاعرة  وكان الحوار سلسا  ومدمجا  في الن  ولم يكن مقحما  عليه ، فضلا  عن انه أبعد عن ق    
 والملل . الكثير من التقرير
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