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 التناص الأدبي

 -مدخل -
يتوسل الأدب الدعاصر بآليات حيوية سابقة على وجوده طلباً لاستكمال حدود جودتو ، وترصيناً لرؤيتو ، 

 والتماسا لشرعيتو التي بسيزه بوصفو خطوة لاحقة وصحيحة ، في مسلسل الإبداع. 
ذ تنطلق من قراءة صفحات الدوروث على لضوٍ وتأتي النظرة التاريخية الكاشفة في مقدمة التعاملات الجديدة ؛ إ

يتحرى مضامينو وأشكالو وتنوعاتو ومداراتو وخططو ، التي في لرموعها تؤلف مسرحاً يقف في مواجهة الدعاصرة ؛ لأنها 
في يحصره  الوجو الجديد لدستَتها ذات الحلقات الدتصلة والدقاومة للجمود والدوت . إن تأثر الأديب الدعاصر بالدوروث لا

زاوية واحدة فيقتصر اىتمامو على أدبو القومي أو الدناطقي ، وإنما يفتح لو آفاق الدشاركة فيتصل بأدبو القديم ثم أدبو 
الجديد ، وكذلك يتصل بآداب الشعوب الأخرى كلما وجد حاجة الى ذلك ، وىذه الحاجة متحققة بسبب انو يعيش 

يتحقق عبر وسائل الاتصال الكثتَة الدتاحة الان ، ولكنْ )) ىناك فرق  مافي عالم تتواشج فيو الدعارف والدناىج ولاسيما 
بتُ التعبتَ عن التًاث والتعبتَ بالتًاث ، ففي الأولى يكون الداضي غاية يسعى اليها الأديب لزاولًا إعادتها بدواصفاتها، 

ث بوصفو اداة فنية تعبتَية ، مستثمراً ما مستعيداً تفاصيلها وكل ما حوًت ، في حتُ يسعى الدستوى الثاني لاستثمار التًا
 (1) فيو من إيحاءات وما يحملو من سمات الحياة والحيوية الأدبية(( 

مع الدعاصر والدوروث في حقل الأدب ، فهو التناص الذي يعمل على استحضار  الاتصالأما القوة التي برقق 
النظرية ذاتها، بل يدثل مفهوم الدثاقفة ، إنو حوار إيجابي قائم النصوص وبثها وتشغيلها )) باعتباره حواراً لا ينَصبُّ على 

 (2)على الحركية والإحتًام للآخر حوار بتُ القديم والجديد وبتُ الجديد والجديد (( 
 ويعد موضوع الدثاقفة والتأثر والتأثتَ واحداً من الدوضوعات الدهمة لفهم ستَورة الأدب في كل زمان ومكان ، إذ لا

ع من المجتمعات مهما كان نوعو إلا ويخضع للتعايش الثقافي بوسيلة اللغة أو غتَىا . وكل ىذا انعكس على يوجد لرتم
اشتغال التناص إذ إنو في بدايتو كان )) يتسم بعدم القصدية والدباشرة ، فالنصوص تتقاطع فيما بينها بشكل عفوي غتَ 

ص من بعد ، علماً أن بعضهم يدنع فيو القصدية والوعي واعٍ ولا شعوري ، وكذا ىو عند أغلب أصحاب نظرية التنا
  (3)فاقتًب من مفهوم التأثتَ والتأثر(( 

و لشا لا ريب فيو أن الأديب العربي في كل التفاتةٍ الى الواقع الثقافي فإنو يجعلو مرجعاً لو على مستويات لستلفة ، 
لتناص ليكون حجر الزاوية في ىذا العطاء عبر نوع التناص سواء أكان شاعراً أم قاصاً أم روائياً أم مسرحياً ، ويأتي ا

لأصلي ؛ بحيث تكون النص االأدبي الذي يوصف )) بأنو تداخل نصوص أدبية لستارة قديدة وحديثة شعراً أو نثراً مع 
يتحدث يعالجها الدؤلف، أو الحالة التي يجسدىا و  أو منسجمة ومنسقة  و دالة قدر الإمكان على الفكرة التي يقدمها

 (4)عنها (( 
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ويتجلى حضور التناص الأدبي في الدنظومة الكتابية عبر أنماط يتعتُ على الدتلقي رصدىا والتعامل معها مثل : 
الذي يجعل من إدراج نص في آخر واضحاً وىو أبسط أنواع التناص ، وكذلك الإحالة : وفيها يتم إحالة  الاستشهاد

علامة غياب . والسرقة )) وفيها يتم استحضار فقرة بدون أن يبتُ الدستخدم  القارئ على نص دون استحضاره فهي اذاً 
وىو أكثر عرضة للاستهجان لدا  الاختلاسأو  بأنو ليس مؤلفا لذا ، وتستعمل للدلالة على السرقة تعابتَ مثل : السطو

ولكنو ليس حرفياً ولا صريحاً  ادالاستشه، أما التلميح )) فأنو يشبو  (5)طويلة ((  تكون الفكرة مأخوذة برمتها وتكون
  ( 6)اذن من قبيل التناص غتَ الدباشر((  فهو

ينفتح النص الدسرحي ) النثري( بوصفو واحداً من الأنواع السردية على ىذه الأنماط بصيعاً وعلى لضوٍ لافت ، لأنو  
أداة لتقديم حدث درامي إلى  يستقي من تفوىات متناوبة يدثلها الحوار الذي ىو خاصية لازمة لذذا الفن  فهو ))

يصور صراعاً  الجمهور من دون وسيط ، وىو الوعاء الذي يختاره أو يرغم عليو الكاتب الدسرحي لتقديم حدث درامي
 (7)إرادياً بتُ إرادتتُ براول كل منهما كسر الأخرى وىزيدتها (( 

اقف فقط بل يؤشر حالة الدخول في ولعل وجود طرفي الصراع في وحدة حوارية لفظية يعكس ليس الأدوار والدو 
ذاكرة اللغة الدستخدمة ؛ لأن الدتحاورين يدتلكون خصائص ثقافية ومرجعيات لستلفة ، وكل فرد ينقل لسزونو الدعرفي 
الواعي أو غتَ الواعي الى جسد النص وىذا ىو الذي يشتغل عليو التناص . أي إن مهمة الاكتشاف تكون عبر قراءة 

الخفية ؛ لذلك يصبح الخطاب الدسرحي من أغزر المحطات التي يتوقف عندىا الباحث أو الناقد دارساً الأفكار الدعلنة و 
 ومكتشفا .

أما الخصوصية التي يدتلكها جليل القيسي في أعمالو الدسرحية فهي خصوصية تعرف بأنها تنطلق من مساحة  
والدعاصرة العربية والأجنبية ، لذلك تنوعت مصادره وبستعت ثقافية واسعة ؛ لأنو كان أديباً منفتحاً على الثقافات القديدة 

بثراء معرفي لافت ، وفي مسرحياتو يتجلى النص الأدبي بدعطيات متنوعة تضع أمام الدارس مادة غزيرة مرشحة للتداخل 
لحكم بتُ الشعر والنثر وا ، الأمر الذي جعل نصوصو الدسرحية تزخر بتناصات أدبية متنوعة ، ما الاكتشافعبر 

والأمثال والأغاني وغتَىا من الأنواع وعلى ىذا الأساس ستكون دراستنا في ىذا الفصل ، فذلك التنوع أعطى لنصوص 
 القيسي قوة وحيوية في آن واحد.

 الدبحث الأول : التناص الشعري :
قديدة  تداخلت بو النصوص الدسرحية )عينة الدراسة( مع نصوص شعرية إن الدقصود بالتناص الشعري ىو ما

وحديثة وعلى لضوٍ واعٍ أو غتَ واعٍ ، فالشعر من أىم الدصادر التي تدعم وتغذي التناص الأدبي ، فهو الجنس الأكثر 
وبرليلها وبيان علاقتها مع النص الدسرحي ، لصد  اختيارىااستعمالًا وتداولًا. ومن خلال الدراسة والتناصات التي تم 

لنص الدسرحي . والحالة الأخرى ىي إحالتنا على أبيات نعرفها ونربطها بدضمون الدعتٌ أبياتاً شعريةً قد ذكرت أصلًا في ا
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لم تذكر في النص الدسرحي ، ولكلا الحالتتُ غاية وىدف واحد ىو التناص الأدبي ، الذي يدعم النص ويقيم دعائم ىذه 
 الظاىرة الدهمة مع الشعر .

يتمشى بخطوات قصتَة وبإلقاء ))  سامر وسمتَة ، سامر في مسرحية ) خريف مبكر( بشة تناص مباشر في حوار
ىذا الدرض المحموم الذي يتملكنا في تعاستنا الباردة ، ىذا الحنتُ  بصيل يردد الأبيات التالية لبودلتَ : وأنتِ  تعلمتُ أن

   (8)زقزقة العصافتَ ...)صمت( ((  لرهولة ) وقفة ( اين اختفت الى ان نعرف بلاداً 
ناص مع الشعر فالدعتٌ العام والفكرة الأساسية  للمسرحية بركي عن اليأس والضجر الذي يتملك الدسرحية تت 

الشخصيتتُ الرئيسيتتُ ، سامر وسمتَة . عندما فقد ىذان الزوجان كل سُبلْ التفاىم والدودة ولم يعد ىنالك سبيل 
نهما ىو مرض لزموم يتملك تعاستهم لعودتهما للعيش سويًا ، فيوظف جليل القيسي ىذا الشعر واصفاً أن ما بي

 )الباردة ( فقد لصح القيسي في توظيف النص القديم في النص الحديث ليدعم فكرتو ويقوي معناه ويعطيو تأكيداً وعمقاً 
ويأتي السؤال الأختَ)أين أختفت زقزقة العصافتَ؟؟( ليؤكد الدعادل الرمزي في ىذا التناص غتَ الدباشر الذي يدتص 

أساوي لحياة الشخصتُ  ويلمح الى أن العلاقة أصبحت بزلو من الجمال والحيوية إذ يصفها بودلتَ بالتعاسة الدضمون الد
 الباردة.

 أما في مسرحية ) فراشات ملونة ( وفي حوار لزمود مع سلوى : )) لزمود: )يأخذ البرقية أعطتٍ نظارتك ...
السن يبقى حس غريب لديو حس يؤكد لو أنو مازال كبر في  ) وقفة(  مازلت أعتقد يا سلوى أن الإنسان مهما

   (9)لم تتغتَي في عبثك معي ((  صغتَاً في أعماقو . ابداً 
ىنا تناص أدبي غتَ مباشر مع ما قالو أبضد شوقي في مسرحيتو الشعرية قيس وليلى على لسان قيس لساطباً جبل 

عاما لساطباً زوجتو  70ىنا يتكلم لزمود ذو ال (10)عا (( التوباد ))لم تزل ليلى بعيتٍ طفلةً   لم تزد عن أمس الا إصب
عام بعد أن عاملتو بدلع وغنج ، ويشتَ الى أنها تظل في داخلو تلك الطفلة الدشاغبة ليأتي البيت الشعري  65سلوى 

يصفو لقيس والذي يصف فيو ليلى التي كبرت وىام عجباً على أنها طفلة في عينو ولم تزد طول ىذه السنوات والذي 
 بالأمس إلا إصبع إشارة الى أن شقاوتها وسحرىا وبصالذا لم تتغتَ ابداً مهما كبرت .

وبدا أن حب قيس وىيامو بليلى يشكل ثيمة مسرحية لرنون ليلى بكاملها ، وإن القصة مشهورة ومعروفة 
عبارة ) إن الإنسان مهما  وأصبحت مضرب الأمثال ، فإن الإلداح الى ىذا الحب الخالد في مسرحية جليل القيسي تَم ب

كبر في السن ، يبقى حس غريب لديو ، يؤكد لو أنو مازال صغتَاً في أعماقو( . فأن ذلك يعد من قبيل التناص غتَ 
 الدباشر وىو تناص التحويل ، أي عندما عندما تنصرف رمزية الدقول الى حالة جديدة أخرى في النص.

ع ( وجدنا فيها تناصاً بذسد في حوار المجنون الثاني مع الدمثل والمجنون  وإذا ذىبنا الى مسرحية ) جاءت زىرة الربي
: أعرف .. كان يدكن أن تقبل بكل شيء وتعيش كما تشاء .. أما ... أنا .. إيو .. أنا  بم التعلل لا  2)) المجنون 

 (12))) بيت الدتنبي(( في الدعتٌ مع  , فالدتتبع لذذا النص يجده يتناص(11)نديٌم ولا كأسٌ ولاسكنُ (( أىلٌ ولا وطنُ   ولا
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والذي يوظفو جليل القيسي بدراية ليعبر عن يأس المجنون الثاني حسب سياق الحوار وفكرة الدسرحية التي تدور بتُ 
بو ليوضح  والاستشهادلرانتُ يدلكون حكمة ودراية وقد تقطعت بهم السبل ، والتناص ىنا مباشر بذكر البيت الشعري 

 .الدعتٌ أكثر 
وفي مسرحية ) لصنسكي ، ساعة زواجو بالرب( وبرديداً في حوار فاسيلاف مع رمولا لصد تناصاً جديداً ركز عليو 
القيسي )) فاسيلاف : ليس الان , إنتٍ أبرول الى حرب .. الحرب عاىرة  بألف إمكانية ... الحرب عربة موتى حقتَة 

يتناص ىذا الحوار عن الحرب أدبياً مع   (13)(ملي ىاتتُ اليدين (. ) ينهض ، ويقتًب من زوجتو ويدد ذراعيو أمامها( تأ
 البيت الشعري في معلقة )) زىتَ بن أبي سلمى (( حتُ يقول :

 (14))) وما الحربُ إلا ما علمتمْ وذقتمُ         وما ىو عنها بالحديث الدرجَمِ ((
مآسي وويلات وإنها كما وصفها جليل القيسي  فيشتَ إلى أن الحرب لا تأتي إلا بدا تذوقونو منها وتعلمونو من

عاىرة وعربة موتى حقتَة  وىي دائماً الخيار القاضي والقاسي ونتائجها تؤدي إما الى الإصابة والعوق والدرض أو الدوت 
، ويثبت ذلك عندما يطلب من زوجتو أن تتأمل يداه التي بدت عليها آثار الحروب . وىذه العبارات الدوجهة بأفكار  

ثتَة تتولد من الدوقف الاعتباري الذي يطرح الكاتب عبر التشبيهات البليغة واصفاً الحرب بأنها عاىرة أو إنها عربة ك
موتى حقتَة ، إنما يفجر في الذىن تداعيات تتوسع في واقع الحرب التي عبر عنها في بيت زىتَ بن أبي سلمى بعرض 

لدسرحي أعتمد على آلية التمطيط حيث أكثر من آثار الحرب تقريري بسيط معروف للجميع ، لذلك نرى أن النص ا
 ولعناتها عبر ما أوحى بو النص.

وفي مسرحية ) أيها الدشاىد جد عنوانًا لذذه الدسرحية ( وفي حوار شخصية ) أبضد لزمود( مع العسكري لصد 
 (15) الفرح كان يفجر جنودي (( تناصاً شعرياً مع الدتنبي : )) أبضد لزمود : ىذا

 ىنا تناص خفي أو غتَ ظاىر مع أحد أبيات الدتنبي في رثاء جدتو بذات الدعتٌ الدوت من الفرح عندما قال :
 (16))) أتاىا كتابي بعد يأسٍ و ترحةٍ       فماتتْ سروراً بي فَمِتُ بها غما ((

متُ في حرب الأيام والحديث ىنا عن دفاع )أبضد لزمود ( القائد العسكري الدصري والذي كان أحد القادة الده
وجنوده  واصفاً حالذم  و ىم في غمرة النصر و إمكانية  كسب الدعركة وبررير الأرض ، فمن فرط   1973الستة عام 

الفرح كادوا يدوتون أو ينفجرون .  وبيت الدتنبي يحمل ذات الدعتٌ وىو يصف جدتو التي فرحت بو فماتت من سرورىا 
 تناص في الدعتٌ الذي يتجلى في نص الدتنبي ومعتٌ العبارة الدسرحية .بو ، ىنا التناص غتَ ظاىر ولكنو 

  ولعل القيسي ينوع في تناصاتو ويتلاعب فيها بأسلوبو المحتًف ففي مسرحية
)) غداً يجب أن أرحل (( وفي حوار الرجل مع الدرأة .. نتوقف عند ىذا التناص)) الدرأة : أما زلت برتفظ 

ضاعت كلها ... الددينة نفسها لم أعد أعرفها كما كانت معظم معارفي ماتوا والبعض  -بذكرياتك عنها ؟   الرجل :
تناص ضمتٍ أدبي شعري مع بيت عمرو بن معد يكرب الشهتَ )) ذىب الذين أُحبهم        (17)مثلي ىجرىا (( 
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ً، وفي النص الدسرحي ففي البيت يصف كيف أن أصحابو تركوه وحيداً كالسيف فردا  (18) وبقيت مثل السيف فردا ((
الرجل يذكر أن معارفو ماتوا وبعضهم ىجروىا ، حتى ولده الذي سافر بعيداً عنو وزوجتو التي طلقها مبكراً حتى أنو 
نسي شكلها كما يقول لاحقاً . التناص أو الكلمات والدعتٌ الدسرحي يتناص بطريقة غتَ واعية مع البيت الشعري وتلك 

 اتو .من أىم سمات التناص ولشيز 
 الذي بردثنا عنو سابقاً يتجسد في ىذا التناص في مسرحية  الامتصاصولعل 

 )) جيفارا عاد إفتحوا الابواب (( وفي حوار مادلينا مع الشرطي والفلاح :
)) مادلينا : ) بذىول ( والله  لو كان ىنا لدا استأسدت  عليً . ) تلتفت الى ماريا والفلاح ( إشهدا عندما يأتي 

ىنا تناص أدبي يدتص بيت الدتنبي  في قصيدة ) ذي الدعالي فليعلون من تعالى( والذي  (19)لتٍ بهذه القسوة ((أنو عام
 يقول فيو :

 (20))) و إذا ما خلا الجبانُ بأرضٍ      طلبَ الطعنَ وحدهُ والنِزالا ((
لى جيفارا لو كان حاضرا لدا  في ربط وإشارة الى الدوقف الذي تصرف على أثره الشرطي لذذا الوصف ، فهي تشتَ ا

كان ىذا كلام الشرطي ، وفي بيت الدتنبي وصف واضح للجبان الذي يطلب النزال ويبرز عضلاتو عندما يكون وحيدًا 
 بأرض الدعركة أو بساحة النزاع 

عثور جليل القيسي تعمد دائماً الى توظيف العبارات بطريقة واعية وغتَ واعية لشا يعطي الباحث مساحة كبتَة لل
على التناصات . ولأن الشعر حاضرٌ في كل الظواىر الأدبية ولأن الكاتب الدسرحي يستحضر خلفيتو الأدبية ومنها 
الشعرية في نصوصو الدسرحية كان ىذا التناص الشعري في مسرحية ) لصنسكي ، ساعة زواجو بالرب ( )) فاسيلاف : ) 

 (21)أكون شيئاً ، ربدا كنت أبردى سقطتي ، قدري ، مصتَي (( بذىول( من كل شئ .. ربدا لررد يتمي دفعتٍ الى أن
فموضوع اليتم وما يخلفو من مآسي وما يستحضره العقل والدخزون من قديم الشعر عن ىذا الدوضوع يأخذنا لتناص مع 

 أبيات الشاعر ) إيليا أبي ماضي( عن اليتيم 
 )) اليتيمُ الذي يلوح زرياً      ليس شيئا لو تعلمون زريا

 إنو غرزةٌ ستطلع يوماً        بشراً طيباً وزىراً جنيا
 (22)ربدا كان أودع الله فيو     فيلسوفاً أو شاعراً أو نبيا ((  

التناص ىنا مع موضوع الدوافع التي يخلفها اليتم فاليتيم في النصتُ ىو مشروع رجل مستقبلي دوافعو الإنتقام من 
الحرمان يوقد شرارة العزم وبرقيق الأىداف . وىذا التناص من قبيل التناص الدباشر الداضي والفوز بحياة أبصل وافضل ، ف

 لأنو يعتمد على التطابق في الدعتٌ والدلالة.
 الدبحث الثاني : التناص النثري :
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التناص النثري من الروافد الدهمة لدوضوع التناص بشكل عام. فالنثر من أىم فروع الأدب ، وكل كاتب يتكل على 
ن نثري معرفي يستخرجو في نصوصو الجديدة لتأتي ظاىرة التناص النثري مستوعبةً لكل فروع النثر الدختلفة أو خزي

الجنس ذاتو بكثرة في تناصاتو بدعتٌ أن عباراتو تناصت مع  استخدمالدتعددة ، وفي بحثنا ىذا وجدنا جليل القيسي قد 
الدسرحيات العالدية السابقة لعملو ليتناص ، الدسرح مع  استخدامعبارات واستشهادات مسرحية ايضاً ، من خلال 

بكلمة معروفة في نص مسرحي سابق. وىذا يعد نوعاً من أنواع  استشهادالدسرح من خلال عبارة أو فكرة أو إشارة أو 
وإن كانت لا بردث في نصوص الأديب نفسو بل مع النوع الدسرحي الذي يشتغل عليو ، فهو يجتً أعمال  الاجتًار

 شباىو من الكتاب الدسرحيتُ ويوظفها في نصو الجديد بأشكال وإحالات جديدة .أ
وقد تنوعت التناصات النثرية في مسرح جليل القيسي ، ومنها التناص مع مسرحيات سابقة وفيها يكون التناص 

( وفي حوار روبرت مع مع الجنس نفسو كما نوىنا ففي مسرحية ) في انتظار عودة الأبناء الذين لن يعودوا للوطن ثانية 
التناص ىنا مع الدسرحية الدعروفة  (23)الدرأة العجوز وىيلينا يقول روبرت : )) روبرت : ) مازحاً ( إنو مع وجبو غودو(( 

 والتي كتبها  (24))) في انتظار غودو(( 
رجلا يدعى )غودو ) صمويل بكيت ( الأيرلندي , وتدور أحداثها حول ) فلاديدتَ و إستًاغون ( واللذان ينتظران 

( وفي النصتُ تشابو في العنوان و الفكرة والدضمون ، فالأبناء عند القيسي تشابو مصتَىم مع مصتَ غودو ، فالدتتبع 
للمشهد الدسرحي والدطلع على مسرحية ) في انتظار غودو ( يعرف جيداً أنها برمل في طياتها فكرة الغياب وعدم العودة 

 .  الانتظارادىا عدم الجدوى من ، ليصل الى فكرة مركزية مف
 أما في مسرحية ) وداعاً أيها الشعراء ( فنجد تناصاً نثرياً آخر مع مسرحية 

) مأساة مكبث( )) كوخ : يشعل غليونو أو يدخن بشراىة ... ، ما الحياة إلا طيف يدضي الى زوال أو لشثل لا 
والنص الشكسبتَي في )) مأساة مكبث(( )) ما   (25)( يسمع منو بعد ذلك ( حول لو ينظر وينتقل على الدسرح ثم لا

أحد ، إنها حكاية يحكيها معتوه ، ملؤىا  يسمعوُ  الحياة إلا ظل يدشي ، لشثل مسكتُ يستشيط ساكنو على الدسرح ثم لا
التناص ىنا واضح وصريح مع النص الشكسبتَي ، وللوىلة الُأولى سيأخذ   (26)(( شيءالحب والعنف ولا تفي أي 

من خلال القراءة السطحية بأن جليل القيسي في نصو يتوازى مع النص الشكسبتَي بساماً ، لا سيما  انطباعاً لقارئ ا
وأن كلا النصتُ يعكسان حالة البؤس واليأس التي يصورىا الكاتب ، وعلى الرغم من العبارات الدتشابهة والصورة التي 

أو يتبختً على مسرح إلا أن النص الشكسبتَي يعطي أبعاداً أوسع يجسدىا النص من خلال تشبيو الحياة بدمثل يتًنح 
للجملة ، فيكمل القول بأن الحياة حكاية يحكيها معتوه كلها صخبٌ وعنفٌ ويعودان ليلتقيا في نهاية النص ويقولا أنها 

فنجد فيها تناصاً اخراً مع  لا شئ وإن كان التعبتَ لستلفا . ولأن مسرحية ) وداعاً أيها الشعراء( غنية بأفكارىا ودلالتها
، وتعدد التناصات ىنا فيو دلالة واضحة على عمق الدسرحية  )) كوخ : )يستمع الى نغمات  (27)))مسرحية فاوست((

الأرغن(..)لنفسو( أواه يا فاوست لكم كنت على صواب وأنت تردد)أيتها الدقائق توقفي لأنك بصيلة ( ) يتأمل( 
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الدؤلف  استشهدفالدتتبع لذذا الدشهد يجد فيو تناصاً مباشراً ،إذ  (28)برت ىذه الشمس((الشجرة أنت الان أبصل بكثتَ 
بهذه الجملة وىو يذكر بصال شجرة الكرز في النص ،إذ يحاول جليل القيسي توظيف لسزونو الدعرفي في النص الجديد ، 

والأنواع الدعرفية  الاختصاصاتأم في باقي  فتكون التناصات عميقة وبرمل دلالات وأبعاد أدبية سواء أكانت نثرية أدبية
الُأخرى ، ولعل ىذه الإستشهادات تزيد النص قيمة وثراءً وبذعل من البناء الدسرحي يستند الى خلفيات ويقام على 

 أُسس رصينة من الأعمال السابقة والتي تعطي دلالة على أن الفنون من مَشربٍ واحد.
وبرديداً في حوار الشاب مع الآنسة لصد تناصاً غتَ مباشر مع مسرحية روميو وفي مسرحية)غرقوا في رائحة الظلمة( 

)  وتقولتُ لو دجلًا كلمات معسولة في الشرفة(( وجولييت: ))الشاب:) بسخرية( أما زلت على علاقة بذلك القميء.

لشكسبتَ فهو  (30)ففي ىذا النص تناص غتَ مباشر فيو إشارة لشرفة جولييت في مسرحية )) روميو وجولييت(( (29
يتكلم مع الآنسة الشخصية الحاضرة في الدسرحية لكنو يشتَ الى شرفة قد تكون موجودة ولكن الدعتٌ والدلالة الأدبية 

كبتَة  تشتَ الى شرفة جولييت الشهتَة والتي يعرفها الجميع ، فهو ىنا يتناص مع كلمة، ولذكذا نوع من التناصات دلالة
عبر تناص يستند على  ويرتبط بعمل أدبي قديم بأكملو وتلك من مقومات التناص الإيجابيةفمن خلال كلمة يحال النص 

إحدى لزاور آلية التكثيف. وتستمر تناصات الدسرح مع الدسرح ولأن مسرحية ) غرقوا في  الكلمة المحور بوصفها فاعلية
ذا الحوار  )) الرجل القصتَ : ) مردداً لنفسو رائحة الظلمة ( من الدسرحيات العميقة والدهمة فنجد فيها تناصاً اخر في ى

تناص مباشر مع الكلمة الشهتَة  (31)( حتى أنت يا بروتس ! ) بعد قليل يردد بصوت عال ( حتى أنت يا بروتس ! (( 
 لشكسبتَ.(  32)في مسرحية )) يوليوس قيصر ((

ل الكاتب يريد ىنا أن يدمج بتُ نص بهذه العبارة الدعروفة والدستخدمة في نص مسرحي سابق ، لع استشهادىنا 
 القارئونص بطريقة واضحة فيجعل التناص ظاىرة طبيعية تغتٍ النصوص الحديثة بعبارات أو كلمات أو أفكار قد يراىا 

الذكي يدعم ظاىرة التناص كظاىرة أدبية عبر  الاستعمالمستخدمة سابقا ً، ولا قيمة لاستخدامها إلا أننا نرى أن ىذا 
للمفردات . ويستمر  استخداموالتي تنهض على التكرار.  ويعكس مدى وعي الكاتب وثقافتو وذكاء  ارالاجتً آلية 

رصد التناصات التي لصدىا ذات تأثتَ ومغزى أدبي عالي القصدية ، فالقيسي لا يستخدم ذلك عبثاً بل لدلالات معينة 
 ومدروسة كما في التناص الآتي في مسرحية) إنو خادمٌ مطيع (  

الشاعر: وىل بزافون  فعلًا ... ) يردد كلمات من مكبث( أخنجرٌ أرى أمامي ومقبضو بابذاه يدي ؟ تعال )) 
، تناص مباشر مع ))  (33)ودعتٍ ؟ أ..مسكك ) وقفة ( ما زلت أراك ، وعلى شرفتك ، ومقبضك ، قطرات دم (( 

عام ، وفي ىذا النوع من التناصات رؤية لشكسبتَ والتي تدعم وتتفاعل مع معتٌ الدسرحية ال ( 34)مأساة مكبث ((
لتداخل النصوص الدسرحية ، ونرى جليل القيسي يكررىا كثتَاً في نصوصو ، ربدا لأنو يحاول ترسيخ الفن الدسرحي في 
عقول القراء من خلال إعادة بصل كاملة وعبارات لدسرحيات سابقة وتلك طريقة ذكية في نشر ما يحب ويهوى وىي 

تكزة على تعريفات التناص الدعروفة وىي تداخل النصوص القديدة والحديثة . وإبرازاً للقيمة الأدبية في ظاىرة تناصية مر 
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لأنواع التناص وأشكالو ،  واستخداماتوىذه الدسرحية فأن تناصاً آخر ، يظهر التنوع الدعرفي والإشارات الذكية للكاتب 
لدقطع لأدجار في مسرحية الدلك لتَ( نديداً صلف القلب والعقل ففي حوار الشاعر ايضا  )) الشاعر: )بالقاء جيد ىذا ا

، تناص مباشر مع (35)أحقق الشبق في قلب خليلتي وأفعل معها فعلة الظلام(( ، أجعد شعري والبس قفازات في قبعتي،
ص الدسرحية النصو  استحضارلأسلوب القيسي في  امتدادتراجيديا شكسبتَ الدعروفة ، وىي  (36))) مأساة الدلك لتَ ((

 بالانتشارالسابقة وجعل التناصات تنهل من نفس النوع الأدبي دعماً لفكرة ما وتثقيفاً لذذا النوع الدهم والذي لا يحظى 
والدطالعة كما الأنواع الأخرى من الأجناس والفنون الأدبية .  والتناص مع عبارة كاملة من الدلك لتَ ، قد برول معتٌ  

 ، أو تساىم في جعل الدسرح التناصي أكثر اندماجاً وانفتاحاً أمام النصوص الأخرى .   كاملًا  أو تغذي فكرة ما
ومن العلامات الدهمة كثرة التناصات مع النصوص الشكسبتَية وفي ذلك مبررات عديدة منها غزارة الصور 
والدلالات التي برتويها ىذه النصوص ، أو لأن ثقافة الكاتب انعكست في أمثلتو ولسيلتو التي صورىا في نصوصو ، لشا 

 يدل على أنو متأثر وقارئ نهم للنص الشكسبتَي . 
ص الواعي الدعروف مع نص معروف لدى الجميع سيكون تناصاً ظاىراً وقوياً ويعالج حالة معروفة ، ففي ولأن التنا

الدسرحية نفسها لصد )) الشاعر : ) يردد ىذا الدقطع من مسرحية ثيمون الأثيتٍ ( لن أستطيع التملق لك أيتها الآلذة ما 
وجليل  (38)باشر مع مسرحية شكسبتَ ))تيمون الأثيتٍ ((تناص م  (37)أكثر الذين يأكلون ثيمون أو ىو لا يراىم ((

القيسي يوظف أو يستشهد بهذا الدقطع بساشياً ودعماً للمعتٌ العام في الدسرحية من خلال عبارة خارجية يوظفها بطريقة 
ذي يدثل ذكية وواعية يتحرى من خلالذا ظاىرة مهمة كالتناص ، بإمكانها إعطاء مدلولات لستلفة للمعتٌ الأدبي وال

 الدغزى والغاية والذدف من عملية الإبداع .
أما في مسرحية ) التدريب على برطيم القناني الفارغة ( لصد الرجل في حواره مع الدرأة والشابة يتناص مع عنوان  

تكلم )) الرجل : ) يطلق ضحكة عالية ( يا لذا من جنية ت (39))) كل شيء ىادئ على الجبهة الغربية((  رواية ريدارك 
فالجملة ىنا تتناص مع عنوان الرواية  (40) ) مستمراً في الضحك ( كل شئ ىادئ في الجبهة (( الاستطلاعمثل جنود 

قد يكون فيها رمزية وإشارة لرواية كاملة من قبل الكاتب ، ولأن التناص في مساحة تستوعب توظيف النصوص 
ثرية لا يشتًط أن تكون بعبارات كاملة مأخوذة من نصوص و والعبارات القديدة في النص الحديث ، فإن التناصات الن

 إنما قد يكون التناص عنواناً لعمل نثري.  
 -الدبحث الثالث : تناص الأمثال و الحكم :

من أنواع التناصات الدتداولة أيضاً التناص مع الأمثال والحكم والتي وجدناىا قليلة نوعاً ما في نصوص القيسي 
تنوعة فهناك الدثل الشعبي والدثل الدتداول في اللغة الفصحى وقد أستخدم أمثالًا معروفة وعامة الدسرحية ؛ ولكنها م

وامثالًا شعبية بزص وتستخدم في دولة أو منطقة معينة دون غتَىا ، وذلك على لسان شخصياتو حسب مرجعيتها 
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دث ، وكان لا بد من الاشارة لذا ودورىا في النص . والحكم ايضا موجودة في النصوص وقد تناصت مع الدعتٌ والح
 وتضمينها في ىذا البحث  

ومن التناصات في ىذا الدضمار ىو ما وجدناه في مسرحية ) التدريب على برطيم القناني الفارغة ( ففي ىذه 
( الناس  الدسرحية لصد أنها إحتوت على ىذا النوع من التناصات . ففي حوار الدرأة مع الشابة )) الدرأة )مازحة مع الشابة

وىذا مثل معروف وقد أستخدمو الدتنبي في  (41)كلهم يحملون سلاحاً ، لكن ليست كل ذوات الدخلب السبع ..!((
قصيدتو ) غتَي بأكثر ىذي الناس ينخدع( وتتناص معها )) إن السلاح بصيع الناس برملو     وليس كل ذوات 

 (42)الدخلب السبع (( 
ول في النص الدسرحي ، والاستخدام الثاني في البيت الشعري و ربدا في الاستخدام الأ اختلافولكن ىناك 

 الاستخدام الثالث كمثل شائع . 
ففي النص الدسرحي تصف الشابة الشعراء الذين يزورونها في الدلهى الذي تعمل فيو وتقول أنهم بعد أن يثملوا 

سلاح ىنا قاصدة أداة الشعر أو أي أداة أخرى يقرأون الشعر ، شعر عن الحب وآخر عن الحرب لكن الدرأة تشتَ الى ال
 يدلكها الناس للتعبتَ ، لكنها ليست كل أداة شرط تكون فاعلة وتشبو الأداة الاخرى .

وفي بيت الدتنبي الإشارة واضحة الى السلاح الذي يصفو بأن كل الناس برملو وبسلكو ولكن ليسوا كلهم فرساناً 
، فليس كل ذوات الدخلب السبع ، وىنا يأتي معتٌ الدثل الدتجرد من أي  وشجعانًا ، ويستخدمونو في وقت حاجتو

إضافة فليس كل من امتلك لسلباً من الحيوانات ىو السبع أي ليست كل القياسات متشابهة وىذا التناص من نوع 
 الاستشهاد .

س والتحليل في ىذا وللتناص الأدبي حضور في أغلب أعمال القيسي الدسرحية وقد انتخبنا بعضها للعرض والدر 
)) الفلاح : ) مقاطعاً ح والشرطي  الأبواب ( وبرديداً في حوار الفلا افتحواالدبحث ومنها مسرحية ) جيفارا عاد 

وبسخرية ( إذن لا بأس ) ضاحكاً ( خلتتٍ سأدخلو وحدي ) ينهض الشرطي ، ويتقدم من الفلاح ، ويصرخ في 
عروف ) حشر مع الناس عيد ( والدعتٌ ىنا في نفيو للدخول وحده فإشارتو الى ىنا إشارة وتناص مع الدثل الد (43)وجهو((

أن مصتَىم واحد ، فهم يدكثون في السجن ، الفلاح ومادلينا في حديثهم مع الشرطي وأنو ليس الوحيد معهم. أما عن 
حشرٌ مع الناس عيد ( ، إذ أن الدثل فيستخدم عادة في الإشارة للمصتَ الواحد الجماعي والذي يعبر عنو بهذه العبارة ) 

الددلول اللغوي في النص الدسرحي قد يكون غتَ مباشر؛ ولكن من خلال الدعتٌ الدستخدم والاستنتاجات التي نتوصل 
اليها كباحثتُ برتم علينا أن نقوم بالربط والدقارنة وإنتٍ رغم ما أجده من بلاغة و أثر وقصدية في العديد من التناصات 

ا والتي وظفها جليل القيسي بإتقان ؛ إلا أنتٍ وجدت أن ىناك تناصات ضعيفة أو غتَ لردية ولم نعمق التي إستخدمته
 الدعتٌ أو ندعمو كالعديد من التناصات غتَ الواعية أو الضعيفة .
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...  اضربأما في مسرحية ) زفتَ الصحراء ( فقد وجدنا الدثل الشعبي حاضراً في حوار سعيد مع عماد ))سعيد : 
استخدم  (44)ق .. أنا خايف من الرصاص .. ىش ىش ىش ىش .. )يصرخ( يا سلام سلم الحيطة بتتكلم ((أطل

التناص ىنا يعمق معتٌ الحوار وشدتو والدتمثلة بالحوار الحاد الذي يدور بتُ سعيد الشاب الصحفي وعماد الدهندس 
ة الدصرية ، وهما الان في حالة يأس وضياع فيستخدم الجيولوجي ، واللذان تاىا في الصحراء مع باقي أعضاء البعثة العلمي

الدثل للامتعاض والاستهزاء من عماد ويصفو ) بالحيطة ( ، ىذا النوع الدباشر من التناصات مع الدثل الشعبي ، يجعل 
باتها النص الأدبي أكثر مرونة ويعطيو توضيحاً ودلالة مباشرة للحالة التي يريد إيصالذا الكاتب عن الشخصية واضطرا

 وملالزها وكوامنها الداخلية فهذا تناص واعٍ و مباشر وتوظيف بصيل وإبداعي للنص القديم في النص الحديث . 
وفي مسرحية ) أيها الدشاىد جد عنواناً لذذه الدسرحية ( تتجلى الحكمة بصورة واضحة في كلام شخصية )) الدذيع 

فهذه العبارة  يوظفها القيسي في كلام الدذيع  (45)تعرف النفاق ((  ) يفتح الة التسجيل ( الشجاعة كما قال نابليون لا
مع العسكري ، والذي يتم التطرق فيو لعظماء وفراعنة مصر الشجعان الذين حكموا سيناء وحرروىا سابقاً بينما ىي 

بذاه العدو الان مغتصبة ، وأيضاً الكلام يخص شخصية الضابط ) أبضد لزمود( والذي حوكم بسبب شجاعتو وتقدمو با
وعدم تنفيذه لأمر الانسحاب فهو في نظر الدذيع كما قال نابليون شجاع وغتَ منافق لذا تتناص العبارة النابليونية مع 
النص الدسرحي ، وتزيد الدعتٌ تأكيداً للدلالة التي يحملها قائد معروف بشجاعتو كنابليون لذا فقد إستشهد بحكمتو 

 ومقولتو الشهتَة . 
وداعاً أيها الشعراء(( ىي الأخرى  زخرت بالتناص وىذا ما وجدناه في حوار الدرأة  ))الدرأة :عجيب ) مسرحية )) 

بصوت خافت( أيها الدسيح الطيب .. أين ذىبت ىذه الطفلة اللعينة أين .... أين ،،، ذابت مثل فص الدلح في 
اص مع مثل شائع في عبارة ذابت مثل فص ملح ، تن (46)لحظات ... يا لذا من صغتَة نزقة شيطانة كثتَة الحركة ..((

وىي تبحث عن طفلتها التي تصفها بالشيطانة والنزقة وكثتَة الحركة ، تتناص الصفات ىذه مع الدثل فمن شدة حركتها 
كأنها فص ملح عندما يذوب في وعاء ماء ، وفي ىذا تشبيو و وصف أدبي يعطي للمعتٌ تأكيداً   اختفائهاوسرعة 

 رأة وىي تبحث عن طفلتها . ويصور حالة الد
وللحكمة وأقوال الحكماء جانب كبتَ في ظاىرة التناص فأي استخدام لتلك الأقوال الدهمة يعد تناصاً أدبياً. وىنا 
نستعرض أحد ىذه التناصات التي تطرق اليها الكاتب في مسرحية ) خريف مبكر ( وبرديداً في حوار سامر،ىنا تناص 

مة )) سامر: أحاول في ىذا اللقاء أن أسيطر على أعصابي ) يحرك أصابعو بعصبية ( آه ... مقلوب غتَ مباشر فيو حك
 (47)أنا لا اعرف نفسي (( 

, سامر ىنا يعاني من اضطراب  ( 48)تناصا مقلوبا مع عبارة سقراط الدشهورة جداً )) اعرف نفسك  بنفسك ((
ا أحاول أن أسيطر على أعصابي ومن شدة ضياعو ويأسو يقول وضياع حبيبتو وزوجتو سمتَة والتي يتحاور معها ويقول لذ

أنا لا أعرف نفسي ، أما عبارة سقراط والتي يقال أنو أطلقها بعد أن أبصع كل الناس بدا فيهم الفلاسفة أن لا يوجد 
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رجل أحكم من سقراط فراح يبحث عن السبب ليعرف نفسو وقال ) اعرف نفسك بنفسك (  فوجد أن سبب حكم 
 ء ىو تواضعو الكبتَ . الحكما

وىنا يوظف جليل القيسي الدقولة بطريقة عكسية فسامر يحتاج لأن يبحث أيضاً عن نفسو ويلملم شتاتو ليواجو 
 .مشاكلو ويحلها 

 : الدبحث الرابع : التناص مع فن الغناء
لحوار وفي ىذه إن التناص مع الغناء ىو استخدام أو تضمتُ الأغنيات في داخل النص على لسان الدمثل في ا

الأعمال الدسرحية تكررت كثتَاً وتناول الكاتب ىذا النوع بتوسع عاكساً بذلك ميولو وثقافتو الدوسيقية والغنائية ولقد 
وجدنا أن القيسي يستخدمها بكثرة في نصوصو وعلى لسان شخصياتو ، فكان لا بد أن نسلط الضوء على التناص 

، فالأغنيات التي يرددىا الأبطال والشخصيات في الحوار تناصت مع الفكرة والدعتٌ الغنائي بعيداً عن كونو شعراً اصلًا 
وجعلتو معززاً باستشهادات معروفة ومتداولة لصح القيسي في توظيفها وإعطائها مكانا ملائماً ، يدعم النص الأدبي  

من الراىن أو الدستقبلي ىو  كمحتوى ويثبت مفهوم التناص وبعض التعريفات التي قالت : إن كل كلام يجري في الز 
كلام يتناص مع ما مضى من أقوال وأفكار وأشعار وأغاني وكتابات ، لذا كان ىذا الدبحث الذي يسلط الضوء على 

وجانباً من شخصية الكاتب التي يوظفها في حوارات شخوصو . ومن  اىتماماً ىذه الظاىرة والتي تعكس أيضاً 
 دراستنا ىذه تناص لأغنية التناصات الغنائية التي رصدناىا في 

 والتي ضمنها الكاتب في مسرحية  (49)) عبد الحليم حافظ( )) بلدي يا بلدي ((
توجد سوى  ) أيها الدشاىد جد عنوانًا لذذه الدسرحية ( في ىذا الحوار : )) الجندي الثالث : ) ينظر بعيداً (  لا

عالوا... لضن بالتأكيد في الوطن ) يغتٍ بصوت حزين دبابات لزطمة وسيارات مهروسة ، لنستَ بهذا الابذاه ...ت
  (50)انا عاوز اروح بلدي ((  –بلدي  بلدي يا –وخافت 

وفي مسرحية )) زفتَ الصحراء (( لصد تناصاً مع إحدى الأغنيات في حوار بهية : )) بهية : )بأسلوب عفوي وبصيل 
درويش( ، ضيعت مستقبل حياتي في ىواك ، وازداد عليَ ( ... الى أن تقول ، ىل تغتٍ وأنت في السماء أغنية ) سيد 

وىنا تناص أدبي مع أغنية ) سيد درويش ( التي تتناص مع معتٌ الدسرحية وفكرتها والتي   (51)اللوم ، وكثر البغددة ((
 تعكس اليأس ومعاني الضياع التي يعيشها الأبطال في الصحراء . 

ي الحوار مرونة وسلاسة واتقاد ، ويزيد من عنصر الجذب لدى القارئ إنً توظيف الُأغنيات في النص الدسرحي يعط
أو الدتلقي ويزيد التناص قيمة لتنوعو ، وتشاركو مع كل الفنون الأخرى في إمكانية خلق ظاىرة من تداخل النصوص 

 على اختلافها في نص جديد . 
الاخر كان عندي ربيع زاىر ...آه وىل وفي مطلع مسرحية ) فراشات ملونة ( قبل بدء الحوار  )) ذات يوم أنا 

تناص مباشر مع أغنية فلكلورية تتناص مع العنوان ) فراشات ملونة ( وىو  (52) يدوم الربيع ) من اغنية تركمانية ( ((
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يتكلم عن الداضي عندما كان لو ربيع . ىذا التناص لم يأت على لسان الشخصيات في الحوار بل جاء في بداية 
التصدير ولذلك دلالات عميقة ومدخل يتناص مع عنوان ومضمون كاملتُ ، ولعل الربيع الذي تتساءل الدسرحية ، أو 

فيو الأغنية ىل سيدوم ؟! نفسو الذي أراد القيسي أن يفهمنا إياه من مضمون مسرحيتو  . والتناص في كل مرة يتنوع 
 سبقو . متناص مع ماتقولو وتكتبو ىو  فيما يلامس حقيقة واحدة وراسخة ألا وىي أن كل ما

أما في مسرحية ) التدريب على برطيم القناني الفارغة ( فهي الأخرى تزخر بالتناص ، ففي حوار الشابة مع 
الأعرابي والرجل : )) الشابة : يعيد الحركة بهستتَية ، فجأة يصفق الأعرابي مثل الدأخوذ ويغتٍ لا شعوريًا على حسب 

بصوت الأعرابي ضحكة شهوانية وتنهض بسرعة وتبدأ بالرقص ، صوتك رائع ((  الشابة مسحورة وداد قلبي ، وتطلق
، ىنا تناص غنائي فلكلوري مع أغنية عبد الحليم حافظ و )) الأعرابي : ) وكأنو في غيبوبة ( قبلت ..قبلت )   (53)

التناصتُ ىنا مع ،   (54)ىوى طوحنا ( ((  ىوى يا يتكئ بظهره على بطن الجمل ويغتٍ بصوت خفيف ) طوحنا يا
الأغنية الدعروفة لعبد الحليم وفي سياق الحديث الذي يؤكده ىذا التناص وهما في تلك النشوة الرومانسية والتي تأخذهما 

 ىم فيو ، الأغنية تدعم النص وترسخ معتٌ التناص ومفهومو والياتو . لعوالم رائعة تنسيهما ما
نية يدعم ظاىرة التناص ويدعم النص الدسرحي، ويجعلو أكثر قيمة وكما في باقي التناصات الغنائية  توظيف الأغ

فنياً وأكثر تشويقاً للقارئ والدتلقي ، ولكن الدلاحظ أن جليل القيسي تنوع واستعرض ثقافتو الغنائية ولسزونو من 
ويعكس أيضاً الأغنيات واستطاع توظيفها على لسان شخوصو بطريقة بذذب القارئ وبذعلو يندمج في عوالدو ومتاىاتو 

تأثر القيسي بالفن الدصري والجيل الذىبي أمثال سيد درويش وعبد الحليم وأغاني الفلكلور الجميل كما في مسرحية ) 
جاءت زىرة الربيع ( وفي حديث المجانتُ )) الثاني : ) يغتٍ بصوت بصيل (  آه يا بصيل ياللي ناسيتٍ ... يلي بنار 

بسارس دورا  فالأغنية  (55)بصيل وراعيتٍ ياعيتٍ ..من كثر شوقي اليك ما بنام ((  الذجر كاويتٍ ,,, تسمح في يوم يا
مهما في اظهار وتشكيل ظاىرة التناص وترسيخها .وتنتمي التناصات مع الأغاني الى آلية التكثيف لأن الأغنية من 

عتمد على استجابة ذائقة الدتلقي طبيعتها الإيحاء وليس التفصيل عند ذكر الوقائع ، ثم إن الدوسيقى والبناء الفتٍ ي
 ويلهمو قراءة البؤرة الحيوية التي أراد أن يعرضها الكاتب من خلال تكثيف الدلالة وإختزالذا في الإيحاء الغنائي.
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م: 1961 \ه1380الدعلقات السبع، الحستُ بن أبضد الزوزني ، مكتبة ومطبعة محمد علي صبيح ، القاىرة ،  .15
100. 

 .12: 2جليل القيسي، الاعمال الكاملة ، ج .16

 .446ديوان ابي الطيب الدتنبي : .17

 . 44، 2جليل القيسي، الاعمال الكاملة ، ج .18

ديوان عمرو بن معد يكرب الزبيدي , صنعو ,ىاشم الطعان, وزارة الثقافة والاعلام, مطبعة الجمهورية  .19
 .69: 1970بغداد,

 .143:  2جليل القيسي ، الأعمال الكاملة، ج .21

 188ديوان ابي الطيب الدتنبي : .21

 229: 2يسي , الاعمال الكاملة , ججليل الق .22

: 1963ايليا ابي ماضي, شاعر الدهجر الاكبر شعر ودراسة , دار اليقظةالعربية للتاليف والتًبصة والنشر  .23
 841ص
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 .34:  2جليل القيسي، الاعمال الكاملة، ج .24

’ في انتظار غودو , مسرحية , صمويل بكيت  .25
1953، https://ar.wikipedia.org/wiki/ غودو -انتظار -في         

 .216: 1ج -الاعمال الكاملة –جليل القيسي  .26

:  1980, 2مأساة مكبث , تربصة وتقديم , جبراا ابراىيم جبرا , الدؤسسة العربية للدراسات والنشر , بتَوت ط .27
184. 

 \1808مسرحية تراجيدية الدانية , غوتة , من فصلتُ نشرت في .28
https://ar.wikipedia.org/wiki/  غوتة-فاوست 

 .201:  1ج –الأعمال الكاملة  –جليل القيسي  .29

 161: 2الاعمال الكاملة , ج –جليل القيسي  .31

 من اعظم اعمال الكاتب الالصليزي وليام شكسبتَ   .31

روميو-جولييت  https://www.wikipedia.org/wiki/ 
 .163:   2الاعمال الكاملة ، ج –جليل القيسي  .32

 .68مسرحية يوليوس قيصر ، شكسبتَ ، تر: محمد بضدي ، دار الدعارف ،  د.ت مصر :  .33

 .262:  1جليل القيسي، الاعمال الكاملة، ج .34

 .95مأساة مكبث :  .35

 .263:  1جليل القيسي، الأعمال الكاملة ، ج .36

 .88: 1971  مأساة الدلك لتَ ، وليم شكسبتَ ، تر: جبرا أبراىيم جبرا، دار الذلال، القاىرة، .37

 .263:  1جليل القيسي ، الأعمال الكاملة ، ج .38

 تيمون الاثيتٍ ، مسرحية ل شكسبتَ ، تعتبر الاكثر ابهاماً وتعقيدا  .39

https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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 /https://www.wikipedia.orgالاثيتٍ /  -تيمون 
عاناة الجنود كل شيء ىاديء على الجبهة الغربية، اريك ماريا ريدارك ، رواية كتبت في الحرب العالدية الاولى عن م .41

 كل_شيء_ ىاديء_ على_ الجبهة_ الغربية.  \https:\\ar.wikipedia.org.\ wikiالالدان 

 .182:  2جليل القيسي ، الأعمال الكاملة ، ج .41

 183:  2جليل القيسي ، الاعمال الكاملة ، ج .42

    533:  1شرح ديوان أبي الطيب الدتنبي، مج  .43

 .144:  2جليل القيسي ، الاعمال الكاملة، ج .44

 .68: 2جليل القيسي، الاعمال الكاملة، ج  .45

 .18م.ن :   .46

 .210:   1جليل القيسي ،الاعمال الكاملة ، ج  .47

 .162م.ن:  .48

 ق.م(. موقع موضوع اكبر موقع غربي بالعالم 399 –ق.م  469سقراط : فيلسوف وحكيم يوناني ) .49
mawdoo . com  

لعزيز الجوادي ، مؤسسة مصر مرتضى للكتاب عبد الحليم حافظ ، ضمتَ الحب الدتكلم ، عبد الكريم عبد ا .51
بلدي يا بلدي , , بلد الثوار  يابلدي , بلد الاحرار يا \.  187:  2009،   1العراقي  ، دار مصر للطباعة ، ط

 بلدي، كلمات : مرسي بصيل عزيز، الحان : كمال الطويل.اتن

 . 21: 2جليل القيسي، الاعمال الكاملة، ج .51

 .63: 2كاملة ، ججليل القيسي الاعمال ال .52

 82: 1جليل القيسي ،الاعمال الكاملة، ج .53

 .184:  2جليل القيسي ، الاعمال الكاملة ، ج .54

 .187م.ن.  .55
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 . 34:  1جليل القيسي ، الاعمال الكاملة، ج .56

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 قائمة الدصادر والدراجع
 المجاميع الدسرحية: -أ 

 الكتب  –ب  2007 1، ط 593اس رقم : ، من منشورات ئار  2جليل القيسي ، الأعمال الكاملة ، ج .1

 .1963والتًبصة والنشر  للتأليفالعربية  أيليا ابي ماضي, شاعر الدهجر الاكبر شعر ودراسة , دار اليقظة  -1
 البناء الدرامي , عبد العزيز بضود , مكتبة المجلد الدصرية , د.ت.   .2
سة تطبيقية للتناص في رواية ) رؤيا لذاشم غرابية (، التناص نظريا وتطبيقيا ، د. ابضد الزعبي ، مقدمة نظرية مع درا .3

 .1993مكتبة الكتاني , اربد
 والتوزيع. ، شركة دار الأرقم بن ابي الأرقم للطباعة والنشر2ديوان أبي الطيب الدتنبي، شرح عبد الربضن البرقوقي، مج -4
ة والاعلام, مطبعة الجمهورية ديوان عمرو بن معد يكرب الزبيدي , صنعو ,ىاشم الطعان, وزارة الثقاف -5

 .1970بغداد,
 1978يوسف الصائغ , مطبعة الاديب , بغداد, – 1958الشعر الحر في العراق منذ نشأتو حتى عام -6
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عبد الحليم حافظ ، ضمتَ الحب الدتكلم ، عبد الكريم عبد العزيز الجوادي ، مؤسسة مصر مرتضى للكتاب العراقي   -7
 . 2009،   1، دار مصر للطباعة ، ط

 .1980, 2مأساة مكبث , تربصة وتقديم , جتَا ابراىيم جتَا , الدؤسسة العربية للدراسات والنشر , بتَوت ط -8
 .1911لرنون ليلى , ابضد شوقي بك , مطبعة مصر , -9

زيع غروس , تر. عبد الحميد بورايد , دار نينوى للدراسات والنشر والتو  –مدخل الى التناص , نتالي ببقي  -10
 سوريا , دمشق . 2012

 .2003دمشق ,  –الدسبار في النقد الادبي , أ .د. حستُ نعمة , منشورات ابراد الكتاب العرب  -11
مسرح لزي الدين زنكنة ) مسرحية الفصل الواحد انموذجا ( , غنام محمد خضر , سلسلة كتب سردم العربي   -12

 .2008( السليمانية 19العدد )
 س قيصر ، شكسبتَ ، تر: محمد بضدي ، دار الدعارف بدصر.مسرحية يوليو  -13
 م. 1961 \ه1380الدعلقات السبع، الحستُ بن أبضد الزوزني ، مكتبة ومطبعة محمد علي صبيح ، القاىرة ،  -14

 -الرسائل والأطاريح:
 وصل.جامعة الد 2008التناص في شعر السياب ديوان انشودة الدطر نموذجا , اطروحة غالً صالح سلطان  -1

 -الشبكة الدوالية للمعلومات:
 .1953في انتظار غودو , مسرحية , صمويل بكيت  ،   -1

  


