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 الملخص

القصة القصتَة جداً بمط قصصي شاع في السنوات الأختَة على بكو كبتَ جداً بحيث صار الكثتَ من دعاتو إلى       
وصفو بأنو جنس أدبي سردي جديد، وكثرت بماذجو حتى فاقت النموذج التقليدي للقصة القصتَة، ومثّل على بكو ما 

قاد والدارستُ في حقل السرد بكو البحث في ىذا النموذج ابعديد )القصة الفضاء ابعديد للقصّ، وذىب الكثتَ من الن
القصتَة جداً(، ساعتُ إلى وضع ضوابط وأسس وتقاليد بركم شكلو السردي. بذربة القاص والشاعر حكيم الداووي 

وبراوؿ ىذه بذربة بفيزة على صعيد تشكيل القصة القصتَة جداً في بؾموعتو القصصية ابؼوسومة بػ )سكنوا روحي(، 
الدراسة التطبيقية لنماذج منتخبة من قصص المجموعة أف تلقي الضوء النقدي على أىم خصائص ىذه التجربة، بدا 
تنطوي عليو من خصوصية على مستوى التًكيب والتعبتَ، وعلى مستوى العنونة وابؼتن النصي، وعلى مستوى الأسلوب 

 وبصاليات التعبتَ. 
 في فلسفة القصّ:

قصّ أو )ابغكي( فعالية إنسانية بالغة العمق على مستوى البعد التاربىي والاجتماعي والثقافي، فالإنساف ال       
بطبيعتو مياؿ إلى ابغكي وىو بحاجتو في كل مراحل عمره بلا استثناء، وىذه ابغاجة للسرد وابغكي أسهمت كثتَا في 

ى النحو الذي كوّف بؽا فلسفة خاصة على مستوى تطوير فن القصة وتعدد أشكابؽا وبماذجها على مر العصور، عل
النظرية بدا تعارفنا عليو نقديا بنظريات السرد ابغديثة في بؾاؿ القصة القصتَة، ومن ثم تطور بكو حقل الرواية، وأنواع 
السرد ابؼعروفة الأخرى، بحيث تطورت ىذه النظريات وتكاثرت وتفاعلت وأنتجت ما بيكن أف نصطلح عليو اليوـ بػ 

 )فلسفة القصّ(.
ىذا ابؼصطلح بيتدّ مفهومياً لكي يشمل النظرية والرؤية معاً، فنظريات السرد ابغديثة تعمل على برليل ابػطاب      

السردي من حيث طبيعتو البنائية والتشكيلية، لكن ىناؾ جانب تعبتَي دلالي تشتمل عليو فلسفة القصّ إذ لا بيكن 
، وىذه ابغكاية تنطوي على بذربة ودلالة وقيمة ومعتٌ ذات طابع إنساني، بدعتٌ أف يقوـ القصّ من دوف وجود حكاية

أف ىذا القص يعمل في ))مدار ابؼعاني الإنسانية وبؿور الأفكار والآراء العامة وبؽذه ابؼعاني والأفكار ابؼكانة الأولى في 
أفكاره وقضاياه العامة منفصلة عن القصة منذ انصرفت منفصلة إلى دراسة الإنساف وقضاياه، إذ لا يسوؽ القاص 

، فالقصة بؽا بداية ونهاية وتعتمد على (1)بؿيطها ابغيوي بل ىي بفثلة في الأشخاص الذي يعيشوف في بؾتمع ما((
شخصيات اقل من الرواية وبؽا زماف ومكاف وعقدة ومن ثم ابغدث وىي شكل وبؿتوى في آف واحد لا بيكن فصل 

 الأسباب. جانب عن جانب آخر مهما كانت 
غتَ أف ىذا ابؼعتٌ القصصي لا تقدمو القصة بصيغة معلومة خبرية مباشرة بل بصيغة أدبية حتُ يأتي ))مساويا 
لأيديولوجية الشكل، أي ابؼعتٌ الدلالي لنمط النوع الأدبي الذي ينبتٍ عنده على برليل تقتٍ وشكلي بأضيق معتٌ. ومع 
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دي، إنو  يسعى للكشف عن الوجود الفعاؿ للعمليات الشكلية ابؼستمرة ذلك، فإنو لا يشبو التحليل الشكلي التقلي
، فالنص القصصي ينتج معتٌ جديداً لا بيكن فهمو إلا عبر فهم الشكل بصيغتو الفنية (2)وابؼتغتَة ابػواص في النص((

 ابعمالية وىي تنطوي على رؤية خاصة مناسبة للتجربة. 
لوسيط الذي ينقل لنا بذربة القص من خلاؿ فضاء القصة ىو ))الراوي، الذي ولا بد لنا أف ندرؾ في ىذا السياؽ أف ا

من خلالو تتحدد رؤيتو إلى العالم الذي يرويو بأشخاصو، وعلى الكيفية التي يتحوؿ إلى عنصر داؿ، أي أف الكاتب 
لنص، والقارئ أيضا بوملو جزءا من الرسالة الفكرية والعاطفية وابعمالية التي ينبغي توصيلها للقارئ من خلاؿ ا

يستخدمو في تأويل ىذه الرسالة، أو في فهمها وفكّ رموزىا، بفا بوملنا إلى النظر إلى الراوي على أنو عنصر من عناصر 
، فهو إذف يعكس ابؼنظور النظري والإجرائي معاً، أي أنو يعبر عن (3)الدلالة إلى جانب كونو من عناصر البناء((

 . ضموني في وقت واحد بوصفو الوسيط السردي بتُ النص والقراءةابؼستوى الشكلي وابؼستوى ابؼ
يعتمد الراوي في مهمتو على السرد أولًا، والوصف ثانياً، وإذا كاف السرد يستجيب عادة بؼنطق القصّ ورؤيتو وفعاليتو 

كوين وسذاجة من خلاؿ عناصر التشكيل ابؼختلفة، فإف الوصف بهب أف يكوف ملائماً للسرد وينأى ))عن بساطة الت
 ، لكي يكوف قادراً على القياـ بدهمتو الوصفية السردية.(4)التمثيل وسطحية العلاقة والتدليل((

بشة علاقة بيكن أف تكوف سلمية بتُ الوصف والسرد وبيكن تعريف الوصف بانو تصوير الاشياء ابؼراد التعبتَ عنها 
ملموسة التي يبدو فيها الوصف وكأنو شبو منعدـ، إذ لا بكس  بـتلفة وىي ))تلك العلاقة اللا بأساليبفتٍ او  بأسلوب

بوجوده أثناء القراءة السريعة أو العادية وتتمثل تلك العلاقة في وجود أفعاؿ حركية ووصفية في آف واحد. وىذه الأفعاؿ 
بيكن التعبتَ عنو بزضع في عملية برققها كتابياً للقوانتُ نفسها ابؼتحكمة في إنتاج كل عملية وصفية... إف كل حدث 

بواسطة عدد من الأفعاؿ التي تناسبو، ولذلك فإف اختيار فعل بعينو ىو انتقاء بغالة وصفية بردد نوعية ابغدث أو نوعية 
، وىذه (5)الوعي بو أو التفاعل معو حتى بذابو مع كل فعل عملية وصفية دائبة في العملية السردية أو خاضعة بؽا((

مستوى الفعل السردي داخل كياف القصة، ينبغي الانتباه إليها وفهم طريقة تواصلها وحركتها  العلاقة عميقة وجدلية على
 في سياؽ الناتج السردي للفعاليات السردية والوصفية معاً. 

برتل العتبات النصية القصصية دورا بالغ الأبنية في البناء التًكيبي العاـ للنص القصصي كونها تصرحّ بالعلامة الدلالية 
ولى في فلسفة القص، وتقف عتبة العنواف في مقدمة ىذه العتبات بؼا تنطوي عليو من أبنية بالغة في توجيو النص الأ

القصصي، إذ ))ىي مدخل كل شيء، وأوؿ ما يقع عليو البصر وتدركو البصتَة، باعتبار العتبات نصوصا انتقالية بكو 
ة، متحوؿ مرف زمن القراءة . والعتبات فضاء بيتٍ )بذستَي( النص ابؼركزي . وىي إجراء ثابت في ترتيبو زمن الكتاب

ولا بد من  (.6)لأنها بسكن القارئ من العبور من عالم اللانص )ابػارج( إلى عالم النص )الداخل(.(( –بالدرجة الأولى 
 و.قراءتو قراءة صحيحة من أجل الولوج النموذجي إلى عالم ابؼتن القصصي وإدراؾ مراميو ومقاصده وأىداف

إف ىذه الرؤية الفنية وابعمالية لفلسفة القص على مستوى التعبتَ الدلالي والتشكيل تنطوي بالضرورة ))على تفاعل 
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جدلي دائم بتُ ابغقيقة والذاتية، وبتُ ابغرية والضرورة، بتُ مظهر ابغياة وحقيقة الفن، بتُ وجود ابؼؤلف في كل جزء من 
وىذا يستدعي حضور عنصر  (،7)عو فوؽ عملو بوصفو )ابؼتقدـ( ابؼوضوعي((عملو عنصراً مبدعاً منعشاً وبتُ ارتفا

ابؼفارقة التي تعتمد فلسفة القصّ عليها بوصفها وسيلة تعبتَية وتشكيلية مناسبة لفن القصّ، فػ ))القص الذي يقوـ على 
ما على مستوى منطق الفكر أو ابؼفارقة تشع فيو علامات ابؼفارقة في كل ابذاه وىي تشتَ على الدواـ إلى ابكراؼ ما. إ

، على أساس أف فن القص ىو فن (8)على ابؼستوى اللغوي وىذا الابكراؼ ىو الذي بودث ابؼفاجآت لدى القارئ((
  ابؼفاجأة والإدىاش كي بوقق التفاعل ابغي بتُ النصوص القصصية وبؾتمع القراءة والتلقي.

 القصة القصيرة جداً: الفضاء الجديد للقصّ 
قصة القصتَة جداً بمط قصصي شاع في السنوات الأختَة على بكو كبتَ جداً بحيث صار الكثتَ من دعاتو إلى ال      

وصفو بأنو جنس أدبي سردي جديد، وكثرت بماذجو حتى فاقت النموذج التقليدي للقصة القصتَة، ومثّل على بكو ما 
السرد بكو البحث في ىذا النموذج ابعديد )القصة  الفضاء ابعديد للقصّ، وذىب الكثتَ من النقاد والدارستُ في حقل

 القصتَة جداً(، ساعتُ إلى وضع ضوابط وأسس وتقاليد بركم شكلو السردي.
تركز النظر النقدي حوؿ السمات والصفات الأساسية التي ترى أفّ ))القصة القصتَة جداً جنس أدبي حديث بيتاز 

بؼوجزة وابؼقصدية الرمزية ابؼباشرة وغتَ ابؼباشرة، فضلًا عن خاصية بقصر ابغجم والإبواء ابؼكثف والنزعة القصصية ا
التلميح والاقتضاب والتجريب والنفس ابعملي القصتَ ابؼوسوـ بابغركية والتوتر وتأزـ ابؼواقف والأحداث، بالإضافة إلى 

الذي يتجاوز السرد ابؼباشر بظات ابغذؼ والاختزاؿ والإضمار. كما يتميز ىذا ابػطاب الفتٍ ابعديد بالتصوير البلاغي 
، وىي على ىذا النحو تدخل في طبقات النص (9)إلى ما ىو بياني وبؾازي ضمن بلاغة الانزياح وابػرؽ ابعمالي.((

دخولًا ))لا يأخذ بعتُ الاعتبار الأحداث والأعماؿ التي تتضمن القصة، وإبما يسعى إلى الكشف عن الأشياء 
 بفا بوقق خصوصيتها ونوعيتها السردية. (10)قية((ومكوناتها والأشخاص وطباعها ابػل

أما على مستوى ابؼساحة التي تشغلها الكتابة في ىذا النوع القصصي القصتَ جداً فيمكن القوؿ إنها أصغر مساحة  
كتابية بفكنة، إذ ))يتميز فن القصة القصتَة جدا بقصر ابغجم وطولو المحدد، ويبتدئ بأصغر وحدة وىي ابعملة، إلى 

لا يتعدى ىذا الفن الأدبي ابعديد صفحة واحدة.   وحدة قد تكوف بدثابة فقرة أو مقطع أو مشهد أو نص. وغالباً أكبر
وينتج قصر ابغجم عن التكثيف والتًكيز والتدقيق في اختيار الكلمات وابعمل وابؼقاطع ابؼناسبة واجتناب ابغشو 

والتطويل في تشبيك الأحداث وبسطيطها تشويقا وتأثتَا  والاستطراد والوصف وابؼبالغة في الإسهاب والرصد السردي
ودغدغة للمتلقي. ونلاحظ في القصة القصتَة جدا ابعمل القصتَة وظاىرة الإضمار ابؼوحي وابغذؼ الشديد، مع 
الاحتفاظ بالأركاف الأساسية للعناصر القصصية التي لا بيكن أف تستغتٍ عنها القصة إلا إذا دخلت باب التجريب 

وير ابغداثي والانزياح الفتٍ بيكن تعريفو بانو علم قائم بذاتو يقوـ على نظرية متجانسة متباعدة في نفس والتث
 وىي كلها بظات جوىرية بيكن أف تؤسس عن طريق التًاكم نظرية خاصة بهذا النوع القصصي ابؼميز. (،11)الوقت((
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لا تتوقف عند ابغدود النظرية التي بيكن أف تتكوف  من ىنا بيكننا ابغديث عن فلسفة خاصة بؽذه القصة القصتَة جداً 
على ىذا النحو، بل تشمل كذلك الرؤية السردية التي تتضمنها القصة بوصفها مقولة خاصة بها، بدعتٌ أفّ ))القصّة 

بؼعايتَ القصتَة جداً ليست بؾرّد نوع قصصيّ بيكن أف يندرج في سياؽ الأنواع القصصيّة بحسب ابؼعيار الكميّ الأوّلّي وا
الفنيّة الأخرى، بل ىي نوع قصصيّ سرديّ ينطوي على فلسفة خاصّة على ابؼستوى الثقافّي والرؤيويّ، وعلى مستوى 
التلقّي، وعلى مستوى التداوؿ، وعلى مستوى النظر في كونها جنساً أدبيّاً جديداً وليس نوعاً قصصيّاً ينتمي إلى شجرة 

بعض منظرّيها ابؼغالتُ ربّدا في الدفاع عنها، كما ىي ابغاؿ لدى منظّري الرواية العائلة القصصيّة بحسب ما يذىب إليو 
ابعديدة وعصبة ابؼدافعتُ عنها في عدّىا جنساً أدبيّاً جديداً وليس نوعاً ملحقاً بعائلة القصّة، لكنّها في الأحواؿ كلّها 

كبر التي برتلّها الراوية على صعيد الإنتاج استطاعت أف تفرض ىيمنة كبتَة على ابؼشهد السرديّ في ظلّ ابؽيمنة الأ
والقراءة والتداوؿ، وربّدا قاد ذلك إلى ضياع )القصّة القصتَة( بتُ ابغراؾ السرديّ ابؽائل للرواية من جهة، وابغراؾ 

ية على ، فقد قاد شيوعها على ىذه الصورة في مقابل انتشار الروا(12)السرديّ العالي الانتشار للقصّة القصتَة جداً.((
بكو غتَ مسبوؽ إلى سيادتها مع الرواية على فضاء القصّ ابغديث وفلسفتو، بدا بهعل منها صورة سردية جديدة في فن 

 القص. 
لا تتوقف القصة القصتَة جدا في بماذجها ابؼتقدمة العالية لدى القصاصتُ المحتًفتُ عن إنتاج مزيد من ابػواص 

قصة القصتَة جدا إلى ابػاصية القصصية التي تتجسد في ابؼقومات السردية والسمات الإبداعية، إذ ))يستند فن ال
الأساسية كالأحداث والشخصيات والفضاء وابؼنظور السردي والبنية الزمنية وصيغ الأسلوب، ولكن ىذه الركائز 

لأسلبة والتهجتُ القصصية توظف بشكل موجز ومكثف بالإبواء والانزياح وابػرؽ والتًميز والتلميح ابؼقصدي ابؼطعم با
بفا يؤسس لفن القصة القصتَة جداً شكلها ابػاص  (،13)والسخرية وتنويع الأشكاؿ السردية بذنيسا وبذريبا وتأصيلا.((

 ورؤيتها ابػاصة.
وىو ما يسهم في الارتفاع بشأف ىذا النموذج القصصي وبرويلو فعلا بدرور الزمن إلى جنس أدبي مستقل كما يطمح 

وابؼشتغلتُ في حقلو، ويفتحو على آفاؽ إبداعية نوعية بيكن أف تبتعد فيو فنيا وبصاليا عن فن القصة الكثتَ من دعاتو 
 القصتَة.

قد يرى البعض أف عنصر ابغكاية بوصفو العنصر السردي الأوؿ في الفن القصصي عموما ربدا يتعرّض لنوع من الاىتزاز 
غي في مضمار التشكيل النوعيّ لفضاء القصّة القصتَة جداً أف على مستوى ابغضور في القصة القصتَة جدا، لكنو ))ينب

يتمّ التًكيز على أبنية حضور ابغكاية بأيّ شكل من أشكابؽا، إذ ىي تضمن حركيّة الانبثاؽ السرديّ القائم على اتصاؿ 
ف بشدّة في حركة السرد بابغكي في بغظة الاشتباؾ اللحظويّ ابؼركّز، وتعمل ابغكاية في ىذا الصدد على إضاءة ابؼكا

الشخصية وتكثيف الزمن السرديّ في منطقة ابغدث، وحضورىا يساعد الراوي في إمكانية استثمار بياض الصفحة على 
بكو أفضل حتُ يتشبّع سواد الكتابة بحمولة حكائيّة غزيرة، من أجل برقيق معطى بصالّي تشكيليّ مضاؼ إلى سرديةّ 
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، بدا يؤسس للقصة القصتَة جدا صوتا خاصا بها ذلك الصوت (14)فنية لو.((النوع يسهم في تركيزه ووضع ابغدود ال
الذي يعرّؼ بأنو ))بؾموعة السيماءات التي تتسم بالسارد وبعامة اللحظة السردية والتي تتحكم في العلاقات بتُ العملية 

 لى ابؼستويات كافة.، فتضفي عليها قوة حضور أكبر ع(15)السردية والنص وبتُ العملية السردية وابؼسرود((
من ىنا بيكن النظر إلى فن القصة القصتَة جدا بوصفو الفن القصصي الأقرب إلى حقل التفعيل السيميائي للدواؿ 
السردية داخل النص، حيث ))تعتمد القصّة القصتَة جداً في تشكيل طرازىا ابغكائيّ وتأسيس خطابها النوعيّ على 

لمكوّنات السرديةّ ابؼؤلّفة بؽا، إذ بدا أنّها تقوـ على أقلّ عدد بفكن وضروريّ وفاعل من تفعيل الطاقة السيميائيّة العالية ل
الدواؿ للتعبتَ عن أكبر وأوسع وأعمق مساحة من التدليل والتصوير والتًميز، فإنّها لا بدّ أف تشغّل آلية التفعيل 

ناء صورة قصصيّة ذات حراؾ فتٍّ وبصالّي نوعيّ، السيميائيّ للدّواؿ إلى أقصى طاقاتها ابؼمكنة، من أجل الوصوؿ إلى ب
، وبهذا تستطيع أف تكوّف عابؼها وفضاءىا (16)مكتظةّ بالعطاء السرديّ وقادرة على بسثيل التجربة على أكمل وجو.((

 النوعي ابػاص بها على مستوى الرؤية والنظرية والفلسفة ابؼعبرة عن جوىر القصّ.
 الدراسة التطبيقية:

بذربة بفيزة على صعيد تشكيل القصة القصتَة جداً في بؾموعتو القصصية  يالداودالقاص والشاعر حكيم  بذربة      
بنماذج منتخبة من قصص المجموعة أف نلقي  تأتي، وسنحاوؿ في ىذه الدراسة التطبيقية (17)ابؼوسومة بػ )سكنوا روحي(

خصوصية على مستوى التًكيب والتعبتَ، وعلى  الضوء النقدي على أىم خصائص ىذه التجربة، بدا تنطوي عليو من
مستوى العنونة وابؼتن النصي، وعلى مستوى الأسلوب على اعتباره الطريقة التي يعبر بها بالتفكتَ وبصاليات التعبتَ. 

متنها  وبيكن تقسيم النماذج ابؼنتخبة ىنا على أساس طبيعتها التعبتَية ابتداءً من عتبة العنواف، وانتهاء بصورة القصة في
 القصصي ورؤيتها وتفاصيلها الإبداعية وعلى الشكل الآتي:

 النموذج القصصي المنكّر: – 1
وىو النموذج الذي يعتمد منذ عتبة العنواف على عنواف مفرد نكرة بوصفو العنواف الأبسط على مستوى التشكيل       

العنونة بل يتدخل في صلب ابؼتن السردي، ويسهم والتعبتَ والتدليل، وىذا العنواف البسيط لا يتوقف عند حدود منطقة 
في صياغة النموذج القصصي اعتمادا على الفضاء ابؼختصر وابؼقتصد الذي يشيعو العنواف، وبؽذا التنكتَ دلالة ذات 

 صفة خاصة في قراءة القصة بوعي من حضور ىذه الصفة في كل مراحل القراءة.
كليّ العلم، وعتبة العنواف بريل على فضاء عابر لا يقوـ على ثبات بفكن، وقفة(( تعتمد على راوٍ موضوعيّ   (( في قصة

وبىتصر العنواف جوىر ابغكاية التي تقوـ عليها القصة، وىي حكاية صغتَة ومباشرة كأفّ الراوي فيها بودّث نفسو في 
ؿ أسلوب التعبتَ شكل من أشكاؿ ابؼونولوج الداخلي العميق، فتظهر الشخصية بصورة تكاد تكوف مزدوجة من خلا

 ذي النزعة العاطفية الوجدانية ابغرة في التعبتَ والتشكيل:
عنده خاتٌم من حديد، مَنْ يلتمسو؟ لو رغوة من عطرِ آسر مَنْ يرضى بو؟ ىذه أمثلة مثالية على التواضع.. كلّ شيء 
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قق بالصدؽ بل بابؼراوغة واعتماد وارد في حكايات الإنساف وحساباتو، إلّا القبوؿ بدا ىو أدنى.. ونيل ابؼطالب لا تتح
صنوؼ ابغيلة.. فمَنْ يسعفو تواضعو سيكوفَ في آخر الطابور؟ كأف يكوف ساقاً صغتَاً في جذع الشجرة، بدؿَ أفْ 
يكوفَ غُصناً في أعاليها بؿملًا بالزىر والثمر، يتلقّى بريّة الشمس والنسائم قبل غتَه. فللتواضع تضحيات، ىو أفْ 

الظل، أفْ تأخذَ حصتكَ من كلّ شيء بعد ابعميع.. تعاؿَ إذفْ نقتسم الفرح سوياً، طابؼا كلانا في تكوف دائماً في 
ابغياة صنواف.. للفرح قيمة ذاتية لا بوتاج ابؼرء أف يقف في الطابور وكذا ابغزف، مرأى ما، حادثةٌ عابرة، لقاءٌ بعد طوؿ 

ةٌ، بؤُرٌ للحزف والألم.. وقلّما تصادؼ من يصوـ عن غياب، ىجر صديق إيّاؾ، إنها إحباطٌ فكلها مؤسسات صغتَ 
 (18)..السّحت ابغراـ

فابػابسة القصصية بريل على وجود شخصيتتُ متناظرتتُ )ىجر الصديق إياؾ(، على الرغم من احتواء ابعملة على نوع 
موجزة تعبّر  من ابعدؿ الصميمي بتُ الشخصيتتُ وكأنهما شخصية واحدة، مع أفّ القصة تنهض على شبكة لقطات

عن قيم وأفكار وفضاءات ذاتية وموضوعية في آف واحد معاً، فالعنواف القصصي )وقفة( يسمح بهذا النوع من التجليات 
السردية بؼقتطفات حكائية وكِسَر قصصية غتَ كاملة، لكنها بريل على موضوعات قابلة للتأويل والقراءة بحسب ما 

 رة في أرجاء القصة.تقدمو كل رؤية من ىذه الرؤيات ابؼتناث
قصة )حذلقة( أيضا تقوـ على عنونة مفردة منكّرة لكنها تقدّـ معتٌ بؿددا في قياـ شخصية ما بإنشاء كلاـ أكثر بفا 
برتاج ابغالة لكي يوصف الكلاـ بهذه الصفة، إذف العنواف يدؿ على صفة بؼتكلم لا يعي ما يقوؿ بساما، وكلاـ فيو 

 للكلام والمتكلم:س وضعا سلبيا فائض عن حاجة ابؼوقف بدا يعك
في بفلكة ابغذلقة تتباىى الألسنة، لي مصلحة مع الريح أجاملها بغتُ العبور من تلك ابؼملكة، لي صداقة قدبية     

مع ابغقل والبيدر، وأعالج قتامة يباس القلب مع ابؼطر والضوء.. أتساءؿ ىل خطرَ ببالك أيها النيل أف الطريق إلى 
ابغرب والاحتًاب. بل قمة الذكاء في ابغوار ابعميل ابعليل.. أنت تفلت من بتُ ابؼطرقة والسِنداف.. ابغرؼ ليس عبر 

، اقطع ىذا ابؼمر عشر مرات.. الصحة تكمن في ابغركة، ابغركة  صمتك فارغ، انتهيتَ من طعامك، حسناً، بسشَّ
لى فضاء ابؼسرات.. تعاؿ، فتأمل معي مُرّ نشاط لكريات الدـ. والولو يأتي تباعاً مع اعتًاؼ الصحة. رسم مفتوح ع

 (19) الدنيا تتموج في اللوحة، اللوحة حياة أخرى بقري مع الواقع الساخن..
فالقصة تعتمد في صوغ بموذجها على حراؾ فعلي سردي عميق ومثمر وضاغط، وبشة طبقتاف في القصة، الطبقة الأولى 

ع من الكلاـ قد يكوف زائد عن ابغاجة الفعلية كي يسمى )حذلقة(، ىي الطبقة التي ترتبط بفضاء العنونة في إنتاج نو 
والطبقة الثانية ىي الطبقة التي بيضي فيها الراوي خارج مدى تأثتَ فعل العنونة على ابؼتن السردي، فيذىب بكو فتح 

س الكلاـ فقط، الصورة القصصية على بؾالات مشهدية أخرى بيكن أف يكوف فيها معتٌ ابغذلقة في السلوؾ والفعل ولي
وبذلك يؤسس لقيم تعبتَية مضافة داخل ىذا الفضاء القصصي القصتَ بكل ما ينطوي عليو من اقتصاد في اللفظ 

 والرؤية والفضاء. 
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أما قصة )قناع( فهي براوؿ أف تفيد من الطاقة الدرامية الكثيفة التي برتويها اللفظة العنوانية بصيغتها ابؼفردة      
ردة بريل على الفضاء الدرامي الذي يعتمد القناع والقناع ىو ذلك الشيء الذي اعتاد ابؼمثلوف ارتداءه ابؼنكّرة، فهي مف

ليستحضروا بو الشخصية التي يقوموف بتمثيلها وىي وسيلة من وسائل التمثيل عن شخصية أخرى، وتؤسس لفكرة 
مشحونة بلغة تعبتَية شعرية درامية فيها أسئلة الصراع بتُ الشخصيات التي بيكن أف تقدمها ابؼسرحية، لذا تأتي القصة 

 وأجوبة ومشاىد وفعاليات متنوعة، على الرغم من ضيق ابغيّز الكتابي:
بعد ابػراب ستهدأ العاصفة.. أليس من العجب لا نغتَّ أقنعتنا بتُ لوحة وأخرى؟ جلبابٌ وجلبةٌ وجبروتٌ مصلوبة 

 سلمات ستودع ضفتك المحتًقة؟ بأوزارىا فوؽ جدار جنوف الفكر والعيوف.. لأية م
الستً وبلورة  ىي .البحر.سأترؾ جلباب ابغتَة عند بابي، أخرّ عاريًا من دنس ابؼلذات.. أنتظر قدوـ ملمس عروسة 

 (20)                     الصفاء..
راوي استقداـ تبدأ القصة باستهلاؿ حدثي كبتَ )بعد ابػراب ستهدأ العاصفة..( على النحو الذي يستدعي في نظر ال

القناع، ويظهر الراوي الذاتي وكأنو يرغب في ارتداء القناع وبسثيل دور الشخصية الرئيسة في القصة، بحثا عن حياة أفضل 
 وقيمة أعلى، وتأخذ لغة القص ىنا بظة شعرية مكتنزة بالدلالة وابؼعتٌ.

بؼفرد ابؼنكّر، على بكو يتلاءـ مع فعالية القص قصة )برقية( براوؿ الإفادة القصوى من ابؼعتٌ الدلالي العاـ للعنواف ا
 القصتَ جداً:

انتباه .. بهية الليل تنهي خطابها، تنهب شوؽ السمّار.. وفي سلة الورع بضع كلمات سحرية ستكوف فاكهة قصص 
 (21) السهر.. وأنت ستقهقو  لوحدؾ كزبؾرة الريح.. دموع منافي الروح ستغسل بعد جنوح الصبر بصرات ابعروح..

ولعل ابؼفردة الأولى التي شرع فيها النص مشروعو اللغوي )انتباه( ىي التي بريل على ىذا الفضاء القصصي ابؼوجز 
 وابؼكثف، وتعمل آلية الوصف التي يتنكبها الراوي في إشاعة ىذا الفضاء ابؼقتصد في الألفاظ لكن الواسع في الدلالات.

مناخ من الفرح النابع من صلب ابغدث القصصي، ضمن رؤية سردية في قصة )حاجز( يسعى الراوي الذاتي إلى بناء 
بذعل من العنواف ابؼفرد النكرة )حاجز( بويل على كل ابغواجز ابؼعروفة في التاريخ، التي بردّ من حرية البشر في حركتهم 

 بكو الفرح وإلغاء حالة ابغزف وابػوؼ والرعب بدا ىو متاح من إمكانات:
ضحكة الطفل تتهرج لكل ىزة بلا نشوة.. بكن  نتحدّى ركاـ الظلاـ، ومن برت  ز.. لسنا كالبهجة أبزطى كلّ حاج

الظلاـ يومض بؽيب الشمعة.. وكلّ شهقة بؽا مبررّ الوجود والعبور إلى الضفاؼ النائية.. في بريق الشعرة إصرار القوة 
بيي ليست كلّ بطرة بروي مباىج وفيو يقتُ الثبات.. حذار من الفضوؿ الذي يأكل خفقة القلب.. فأعقل يا ند

 (22)  ابؼتعة.. وما كلّ ضحكة بؾلبة للسلوى؟
نبنت عليو القصة ىو معجم إبهابي مضمونو الفرح والبهجة وضحكة الطفل والنشوة والتحدي أإف ابؼعجم اللغوي الذي 

لفضوؿ )حذار من وبؽيب الشمعة، وبريق الشعرة وإصرار القوة ويقتُ الثبات، على الرغم بفا يصاحب ذلك من ا
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 الفضوؿ الذي يأكل خفقة القلب..(، على النحو الذي بهعل فكرة القصة ذات طابع إنساني عميق منفتح على ابغياة.
تقتًب قصة )بساط( كثتَا في بناء طاقتها السردية على اللغة الشعرية التي تأخذ بنظر الاعتبار سيميائية التعبتَ وإشاريتو، 
فعتبة العنواف ابؼفرد ابؼنكّر بويل على بموذج مكاني متحرّؾ بؿتشد بدجموعة كبتَة من الإبواءات، وتفتح ىذه الإبواءات 

 كتَ العنواني الذي بهعل ابؼعتٌ متعدداً:على معافٍ واسعة بحكم صورة التن
تبسط قلقك على رموش الليل.. وأنا أتأمل قدوـ النهار.. كلنا على ظهر ابؼركب المجهوؿ.. الشاطئ على مرمى 
البصر.. بضائم على شرفات المحطة تصفّق بأجنحة الرغبة.. ىل ابؼصيدة فقدت شهيتها؟ غيمة على جناح الريح 

لطرؼ الآخر مزنة تبلّل عطش الصحراء.. احتًس أيها التائو من عتمة الطريق؟ أما تهاب تنكت عبء كاىلها.. في ا
  من السكاكتُ وىي تطعن خاصرة الربيع..؟ ابػلق والأجل كلابنا يهرباف من لغز ابغياة..

يقتًح وجود  الراوي الذاتي يفتًض وجود آخر أو آخرين بواورىم بطريقة لا تبتعد كثتَا عن ابغوار الذاتي، أي أف النص
آخرين لكنو بهعل من ىؤلاء الآخرين صورة متجوىرة من صور الذات، في السبيل إلى إنتاج ابؼقولة السردية في القصة 
لغة القصة قريبة كثتَا من قصيدة النثر التي بيارسها القاص أيضاً، إذ إف بصل القصة كلها بصل مكتظة بابؼعتٌ والدلالة 

 من أسئلة ابغياة والكوف والذات. التي بيكن أف بذيب على الكثتَ
قصة )اقتحاـ( تعتمد على عنونة مفردة منكّرة لكنها بؿتشدة بالدلالة في معناىا العاـ وىو بويل على الصخب والفوضى 

 وابغراؾ غتَ الطبيعي:
لونا أسئلة كثتَة اقتحموا علينا الدار بعدما خلعوا مسامتَ قلوبنا قالوا لا بزافوا بكن زّوار الفجر نأسف  للإزعاج.. سأ

ومنها برديداً عن الصورةَ ابؼعتقةَ وابؼعلقة على ابعدار. وعن ابؼوت الذي غيب صاحب الصورة وعن 
تدليةَ على بتَية جيفارا العسكرية.. فتشوا وراء النافذة، عن ابغب العميق في أرجاء البيت.. سألوا وسألوا.. 

ُ
النجمةَ ابؼ

ردود أو صدود على استفسارىم القاتل.. ما أعطيتهم شيئاً بيسكوف بخيط  ما بقي عندي بفا يُسأؿ عنو.. ولا حتى
الدلالة على ضبط ابغب ابؼكنوف في قلبي.. لم يعثروا على شيء جزعوا وثاروا ، قلبوا البيت على آخره.. ركلوا الباب 

ليلي.. غابوا، وذابوا.. بعدما بصقوا على صورة أبي وىو يتلو آيات ابغب على شواىد وطتٍ.. تركوني أتقمّطُ ببقايا 
ذبلُت معهم ابػوؼ.. وطارت معهم الأماف والعافية.. بصعت ما لدّي من أوراؽ وصور مبعثرة على الأرض.. قلت 
في نفسي.. سيأتي يوـ وتكوف ىذه الأياـ  قصصا وعِبراً جاىزة للنشر.. فمنْ قاؿَ إف الزمن ثابتٌ على حالو ولا 

 (24) يتغتَّ؟..
وذج حكائي يرتبط بحالة بؿددة بزضع بؼوقف الراوي الذاتي من المحيط، فالراوي الذاتي ىو بطل تقوـ القصة على بم

القصة وىو راويها وبموذجها، وىو بموذج لا يقتصر على الراوي بل بيتد كي يشمل بذربة النضاؿ في كل زماف ومكاف، 
بة بأدؽ تفاصيلها، لذا يبدو العرض لكن الراوي ىنا بواوؿ أف يصوّر ابغادثة من وجهة نظر شخصية عاشت التجر 

القصصي للحادثة وكأنو فيلم سينمائي من خلاؿ بؾموعة الأفعاؿ السردية ابؼتلاحقة بطريقة بوليسية بؿكمة، بدا بهعل 
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من فعل العنونة )اقتحاـ( فعلا ميدانياً بؿتشداً بابغراؾ والدينامية وابؼشهدية، بأعلى درجات التكثيف والاختزاؿ 
 (25)لقصصية.والصتَورة ا

 النموذج القصصي المعرّف: - 2
وىو النموذج الذي يقوـ منذ عتبة عنوانو على عنواف مفرد معرّؼ، ويكوف التعريف بػ )أؿ التعريف( التي بروّؿ          

الاسم ابؼفرد من نكرة إلى معرفة، وىو ما ينعكس على فضاء القصة في كل طبقاتها وتفاصيلها الإبداعية، ففي قصة 
 قهى( تتضح الرؤية التعريفية حتُ يقوـ الراوي كلي العلم بتصوير ابؼكاف على معرفة تامة بدا بهري فيو:)ابؼ

وراء. يعُادُ فيها ابؼيتوف الغائبوف، والصورُ الآفلة. حكاياتُ وجع تصدرُ  في ابؼقهى ضجّةٌ ترُيحُ العصب، ثرثراتُ إلى ابؼا
ٌـ تنفجرُ وتسيلُ. سوائلُ  ها مُرةّ، حلوة، بّؾة.. وربدا مثلُ الشهد، تفلتُ من شقٍّ في الثمرة. من تينة أو من ىنا وىناؾ. أورا

حبّة عنب.. لكنّها لا بذرحُ ولا تُصيبُ أحداً بالغثياف.. ىي اللهبُ ترميو حناجرُنا وقتَ بُواصرنا الغضبُ.. الثرثراتُ 
  . (25) شرٌّ لا بدّ منو شرطَ ألّا يؤُذي أحداً 

يربظها الراوي للمكاف )ابؼقهى( ىي صورة حية تلتقط علامات سيميائية مهمة برطي قصة الصورة القصصية التي 
ابؼكاف، ىذا ابؼكاف النوعي ابػاص خصوصية كبتَة ترتبط بذكريات وحكايات وقصص لا حصر بؽا، غتَ أف الراوي ىنا 

ى بسثيل الرؤية القصصية للمكاف، وما يستثمر البعد السيميائي الدلالي الإشاري لتأثيث ابؼكاف بالروح ابغية القادرة عل
التفاصيل التي يرويها الراوي عن صورة ابؼكاف سوى مشاىد حية تقدّـ الوجو الآخر لػ )ابؼقهى( بدا بىتزنو من ثراء دلالي 
وقيمي، ينعكس على الشخصيات المحتملة والأحداث المحتملة التي بيكن أف بسلأ ابؼكاف بالطاقة والفعالية وابغساسية 

 كائية.ابغ
أما قصة )ابؼكتبة( فهي الأخرى تقوـ على الأشياء نفسها التي قامت عليها قصة )ابؼقهى( من حيث حيوية ابؼكاف 

 وبصاىتَيتو ونوعيتو وخصوصيتو:
ليس في ابؼكتبة سوى الضجيج.. صُراخُ ابؼراىق وابؼراىقة.. وحوارُ عجوزين عرابنا الصممُ.. وفي ابؼمرّ ابؼكتظّ برفوؼ 

ّـُ لا تأبوُ الكتب، طف لٌ بُورّؾُ أطرافو داخل العربة.. ويعلو بُكاؤه، شيءٌ يُضايقو، أو يوخزه ، بورؽُ بتُ فخذيو.. والُا
بو.. فقد عوّدتو على البكاء.. ولطابؼا بكى ثّم لاذ بابؽدوء.. إنو ليس عثرةً  تعُرقلُ ىواياتها.. لقد كرّست نفسها 

ّـ ىنا حقٌّ لتًعى طفلها.. ىي أمتَتوُ، وىو أمتَىُابػدمتو.. ىي موظفة ٌ في ابؼصرؼ ، بُؾازة ٌ   (26)  .، ولكلّ اُ
ابؼشاىدات التي يسجلها الراوي قد تؤسس لفضاء قريب من حساسية ابؼفارقة، من خلاؿ احتشاد النص بدجموعة كبتَة 

بة والأـ التي لا تأبو من الشخصيات )ابؼراىق وابؼراىقة/عجوزين/طفل/ الأـ(، لكن الطفل الذي بورّؾ أطرافو داخل العر 
لو بنا من يشغلاف ابؼكاف/ابؼكتبة، بوصفو مكانا بفتلئاً بالضجيج، في الوقت الذي بهب أف يكوف فيو بفتلئاً بابؽدوء كي 
يسمح بالقراءة وابؼطالعة وابغوار الداخلي النفيس مع الكتب، إف العلاقة بتُ الأـ وطفلها ىي التي بسثل جوىر ابغكاية 

حكاية قائمة على اقتًاح ستَة للشخصيتتُ، شخصية الأـ وشخصية طفلها حتُ يعرض الراوي ذلك  في القصة، وىي
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 في مشهد سردي متناوب يقلل من زخم ابغضور ابؼكاني التقليدي لػ )ابؼكتبة( في عتبة العنواف.
الذاتي في القصة وتعبّر قصة )السكوف( عن ابغالة في ابؼكاف التي ىي على العكس من الضجيج، حتُ ينبري الراوي 

لرواية حكاية الصمت التي حلّت بو وحلّ بها، حيث بوصل نوع من ابؼفارقة أيضاً بتُ حركة الذىن وحركة أعضاء 
 ابعسد:

ما باؿُ الكلماتِ لا تُطاوعُ شفتّي؟ ماذا جرى للساني، وعُبِّئت حُنجرتي بالصّمت؛ لَم ىذا السكوفُ ابؼوجعُ؟ أسئلة ٌ 
لكنّ حواراً بصيلًا يدورُ في الذىن.. بتُ مَنْ ومَنْ؟ فهذا سؤاؿٌ عقيم بلا جدوى.. سأىدأ  بلهاءُ لا إجابات بؽا..

وأستكتُُ.. نظري وحدَه يتكلمُ، يتتبعُ خطى ىذا وذاؾ.. وحتُ بىتفي أحدٌ يستقبلُ آخر.. فلا بدّ للعَتُِ أفْ تنشغلَ.. 
 (27)ونبشِ الستَ؟.. لبحلقةوإلّا عَراىا الذبوؿُ.. فلمَ تكوفُ لنا عيوفٌ، أليسَ للنظر وا

يقوـ النص القصصي القصتَ ىنا على آلية السؤاؿ والاستفهاـ، وىي آلية داخلية تكشف عن حالات شخصية الراوي 
وعُبِّئت حُنجرتي بالصّمت؛ لَم ىذا السكوفُ ابؼوجعُ؟ أسئلة ٌ من خلاؿ بوابة السؤاؿ عن الصمت والسكوف ابؼوجع )

(، وىنا برصل ابؼفارقة بتُ الأسئلة البلهاء حواراً بصيلًا يدورُ في الذىن.. بتُ مَنْ ومَنْ؟ بلهاءُ لا إجابات بؽا.. لكنّ 
وابغوار ابعميل الذي يدور في الذىن، على النحو الذي يسمح للعتُ أف تعمل بديلًا للجسد كلو بوصفها الآلة الناظرة 

رى الواقعة برت ربضة السكوف، فالقصة إذف بإبهازىا القادرة على الإحاطة بابؼشهد في ظلّ غياب الآلات ابعسدية الأخ
 واختزابؽا تصور شبكة من العلاقات في حيّز كتابي ضيّق بدا بيثل جوىر الفعل القصصي القصتَ وبموذجو ابغي.

آخراف قصة )الغد( تشتغل منذ عتبة عنوانها ابؼفرد ابؼعرّؼ على الزمن ابؼستقبلي، فالعنواف )الغد( يقابلو بالضرورة دالّاف 
( حتى تكتمل دائرة الزمن التقليدية، غتَ أف عنواف القصة يستبعدبنا كي يسمح لداؿّ )الغد(  بؿتملاف بنا )الأمس/اليوـ

 فقط بالعمل:
بكن نُهرؽ دـ فوضانا على صفحات النهارات.. في الليل بلبو كالصلصاؿ ابؼختمر..  أقتًبْ متٍ يا قلق.. أنتَ بتُ 

فْ تغُادرني طواعية أو أمُزّقكَ بسيف جنوني إرباً.. في الطريق إلى أحضانك نتقاسم ابػطأ أمرين لا ثالث لك.. إمّا أ
وابػطيئة.. سأبظح لغلوائي أفْ تتمردَّ عليّ.. ليس عدلًا ولا إنصافاً أفْ أحتٍ قامتي أماـ كلّ عاصفة.. فأستغرب حدّ 

أنها تنهار حتَُ تُلامسها أناملي، تتساقط توبهاتها.. بحثاً  الدىشة لزنبقةٍ بريةٍّ كيف تقاوـ الريح وابؼطر وىزنً الرعد.. بيدَ 
  (28)عن عاشقتُ عشقا حتى الثمالة، وفي ضوء أوؿ قنديل اللقاء احتًقا..  

القصة بركي بذربة الراوي الذاتي بوصفو الشخصية ابؼركزية ىنا، وبذربتو ذات طبيعة رؤيوية فلسفية يناجي فيها الأشياء 
معاً، وىذه ابؼناجاة تنفتح على آفاؽ براوؿ بصع ابغياة والطبيعة والتجربة والأمل في سلّة واحدة، إذ  الداخلية وابػارجية

على الرغم من أف السرد القصصي يبدأ بالضمتَ ابعمعي )بكن( إلا أنو سرعاف ما بوضر الضمتَ ابؼفرد الذاتي في بصلة 
نا بيثل الصورة ابؼستقبلية لدى الشخصية في بحثها عن ذات اشتباؾ دلالي عميق )اقتًب متٍ يا قلق(، وكأف القلق ى

الغياب داخل حضور وبني، ويبقى العنواف بآليتو ابؼفردة ابؼعرّفة ذات البعد ابؼستقبليّ حاضنة للحدث القصصي وفاعلة 
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 في طبقاتو وبذلياتو.
وبؾاؿ آخر، إذ ىي تقتًح أما قصة )الساعة( فهي بركي مرة أخرى قصة الزمن لكن من زاوية نظر أخرى ورؤية أخرى 

الزمن ابػاص وصولا إلى الزمن العاـ، من الزمن الآلي ابؼرتهن بجهاز الساعة إلى الزمن ابؼفتوح الذي لا يرتهن بآلة، ومن 
                                                              ىنا بوصل أيضاً نوع من ابؼفارقة بتُ فضاء العنواف القصصي وفضاء ابؼتن:                                                     

عينو على عقربَي الساعة.. يتأمل مضي الوقت، في حدقة حتَتو يتهدؿ الوقت والثواني.. الوقت يعزؼ في باحة الانتظار 
على ستً موسيقى الضجر.. بلا ىدى تتمشى خطواتو بكو زمهرير لم يألفو في الصورة ترى عتُ تسيل أىدابها 

الفضيحة.. أخرس بلا نطق يسألتٍ عن الساعة وعن الأماف في ابؼماشي ابعليدية، أفقده ابؼرض زمامو.. ألم ترَ كيف 
أتعثر بهمومي وأنا مثلك مصابٌ بداء اصطياد الأمل.. في فنن الغابة احتلّ الظل سريري.. العصافتَ تنكّرت أعشاشها 

لدينا في الطريق إليك زبائنٌ جاؤوا من مدف الرماد الآمن.. ماذا لو أمضينا معهم طابؽا ابؽجر وابػراب..لا تبتئس وانتظر، 
 (29)  بعض الوقت!..

فالراوي الذاتي يروي حكايتو من خلاؿ زوايا نظر سردية بـتلفة، وىو بهتهد في مناقشة وبؿاورة الزمن بشتى أشكالو في 
فرصة الإبهاز والتكثيف والاختزاؿ كي تستجيب الرؤية درجة علاقة الشخصية بو، إف القص القصتَ جدا ىنا يستثمر 

القصصية لعنواف النص ابؼفرد ابؼعرّؼ )الساعة(، بكل ما ينطوي عليو ابػزين الدلالي الزمتٍ في ابؼفردة من معاني وقيم 
معهم بعض وأفكار لا بيكن أف تتوقف عند حدّ، حتى أف ابعملة التي بزتتم بها القصة حفلها السردي )ماذا لو أمضينا 

 الوقت( تعمل بوصفها وسيلة لاستبقاء شيء من الزمن في حاضنة الشخصية وابغدث القصصي.
 النموذج القصصي المتنوع: – 3

وىو النموذج القصصي الذي يتجاوز في صوغ عتبتو العنوانية النموذجتُ الأوؿ )ابؼفرد ابؼنكّر(، والثاني )ابؼفرد      
، بحيث تنعكس الصيغة العنوانية في كل قصة على النموذج القصصي من حيث البنية ابؼعرّؼ بأؿ( إلى صيغ لغوية أخرى

 والفضاء والرؤية وابؼقصد، ويأخذ أشكالا متعددة ومتنوعة بحسب الطبيعة العنوانية للقصة.
ففي القصة ابؼوسومة بػ )خبر عاجل( وىو عنواف خبري موصوؼ حتُ بقد أف لفظة )خبر( جاءت خبراً بؼبتدأ بؿذوؼ 

 تقديره )ىذا( أو )ىو(، ولفظة )عاجل( صفة للخبر تدؿ على سرعة ابغركة والفعل والاستجابة:
غشيتٍَ مللٌ، فارتاعَ ظتٍِّ جئت صعقاً غتَ آبوٍ ما تصدمتٍ.. صرختُ أه ما أتعس الفضائيات النائحات على نقل 

 والشؤـ ..   ت الدـ والقتل، وابؼسرورات جداً بنقل ابػبر العاجل والنذير دوماً بخبر ابؼو 
وجاء في ابػبر العاجل جداً : جاءنا تواً )إف القوات الأمنية سارعت إلى تطويق ابؼكاف بحثاً عن مدبري ابغادث فيما 
ىرعت سيارات الإطفاء وفرؽ الدفاع ابؼدني إلى مكاف ابغادث، ونقلت جثة القتيل إلى دائرة الطب العدلي( ومنها إلى 

 (30) فى ليتلقَّوا العلاج اللازـ وعلى الأمن والوضع ابؼزري  سلاٌـ  بلا أماف..ابؼقابر، وابعرحى إلى ابؼستش
الراوي ىو راوٍ ذاتي يروي ابػبر العاجل كما بظعو من وسائل الإعلاـ، ومضموف ابػبر ىو وقوع انفجار أو تفجتَ في 
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ىو الشخصية الوحيدة فيها، وىي بسثل ابؼكاف، وتسعى القصة إلى بسثيل ردّ الفعل )النقدي( من لدف الراوي الذاتي الذي 
الشاىد ابؼوضوعي على ما بوصل من قتل وتدمتَ بؾاني في ابؼكاف والزماف، القصة بإبهازىا واقتصادىا بركي مرارة بذربة 
يعيشها المجتمع يوميا، فهي بزتزؿ ابؼشاعر والعواطف وابؼوقف بأقل ما بيكن من الألفاظ، وبرذؼ الكثتَ من الزيادات 

ذا ما أضيفت سوؼ تسهم في ترىل النص، بدعتٌ أف النص بواوؿ بلوغ ابؼقصد السردي بأقل جهد لغوي وأسلوبي التي إ
 على صعيد العناصر الفنية، على بكو بهعل العنواف ماثلًا في ابؼتن بصورة كلية.

حقل الذكريات العجيب كي  أما القصة ابؼوسومة بػ )عبقها( فهي قصة ذاتية بالغة الذاتية، يتجوؿ فيها الراوي الذاتي في
يرسم صورة الراىن ابؼشحوف بالغربة، ىذه الغربة التي تتجلى في الكثتَ من ابؼظاىر اللفظية التي تعبر عنها ابغساسية 

 اللغوية الأسلوبية، فهي حاضرة بقوة لافتة ومؤثرة بشكل عميق وواسع:
كلما فتحت للفرح نافذتي أراه وكأنو ىو.. بيده    في شرفة التأمل، أرى ليل بيضي، حزف يتجدد.. يضوع عبق ذكرياتو،

كيتار خشبي، مطلّي بلوف الغبار ينوح نوحة الشجن.. بوكي قصة رحيل الأبغاف.. يتًاءى خياؿ ابؼاضي.. صورة أمي 
تسيل من جلبابها الأسود حبّات العَرؽ.. تصنع لأفواىنا خبز التنور الساخن.. أمسك عصا الأطياؼ، أىشّ بها على 

على الريح المجنونة، غادرتهم على عجل كومضة برؽ في الظلاـ.. في بقايا العمر أنصرؼ في عجن أخطائي في صمتي و 
 (31) وعاء ابػطيئة، أبذؿ قصائدي ولوحاتي أنطلق في رحاب الربضة..

ة بأعلى العنواف القصصي )عبقها( بويل على الصورة الأنثوية الوحيدة التي ظهرت في القصة باختزاؿ حكيم يرسم الصور 
درجات الدقة )صورة أمي تسيل من جلبابها الأسود حبّات العَرؽ.. تصنع لأفواىنا خبز التنور الساخن..(، وىذا العبق 
بيكن أف يظهر ىنا من رائحة حبات العرؽ ومن رائحة خبز التنور الساخن، وما بويط بهذه الصورة من تفاصيل 

صورة ابؼركزية )صورة الأـ( بعبقها القادـ من حبات العرؽ ورائحة وذكريات وأحلاـ مهدورة ما تلبث أف تثري ىذه ال
ابػبز الساخن، بحيث لا بيكن للوحات التي يربظها الراوي ولا القصائد التي يكتبها إلا وتستجيب بؽذا العبق في أعلى 

 وأحلى وأبصل الصور.
لمجموع، وىي بزتصر الصورة ابعمعية في قصة )بكن( تقوـ على عنونة الضمتَ الأنوي ابعمعي وتطرح إشكالية الأنا وا

 مقاربة معاناتها الذاتية وابؼوضوعية معاً، وتدخل في صراع الراىن ابؼوضوعي وابؼتخيل الأسطوري:
بكنُ كما قالت العراّفة السمراء أولاد الصمت تطحننا طاحونة الأياـ.. يلعكنا المجهوؿ.. شموسنا بسيل يوماً بعدَ يوـ بكو 

فلك ابغياة بدخاضات عصيّة.. قالت لي السمراء بؾدداً إلقِ عصاؾ عند عتبتي.. وعند سكوف الألم..  الأفوؿ.. بمرّ في
قلت بؽا: ىي عيتٍ ورجلاي، شراييتٍ وبفرات راحتي.. إذف لا تشدّ الرحاؿ.. فمقامك اليوـ عندي.. خذ قيلولة 

 (32) ب عن معتٌ الذات ..عندي، أغمض بصرؾ عن ضجة النهارات.. ستًى بفاّ لم ترَ في بذوالك الدائ
 تشرع ابعملة السردية الأولى في القصة بتقدنً صورة ابؼضموف القصصي على بكو إبوائي غتَ مباشر، وىذه ابعملة ىي

مكونة من بؾموعة من ابؼكونات، فعلى  ،(بكنُ كما قالت العراّفة السمراء أولاد الصمت تطحننا طاحونة الأياـ..)
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ية ابعمعية )بكن( بوصفها بؿور العملية السردية في القصة ومركزىا ابعاذب، ثم مستوى الشخصيات تبرز الشخص
شخصية )العراّفة السمراء( بوصفها دالا بويل على ابػرافة والأسطورة، وشخصية )أولاد الصمت( التي بريل على 

ـ(، وىي حكاية عامة بركي الشخصية ابعمعية )بكن(، ومن ثم جوىر ابغكاية السردية التي بسثلها )تطحننا طاحونة الأيا
بذربة الكفاح والنضاؿ من أجل حياة أفضل، ثم ما يلبث الضمتَ ابعمعي الأنوي )بكن( أف يتمخض عن ضمتَ أنوي 
فردي، بوكي فيو الراوي الذاتي ابؼفرد بذربتو الذاتية في نوع من ابغوار الذاتي/ابؼوضوعي مع الأنا/الآخر، للنظر في بذربة 

 بؼفاجآت بحثاً عن جوىر الذات ومعناىا ابػفي.الغربة المحمّلة با
وتقدّـ قصة )صديقة ابؼنفى( بموذجا حيا للفضاء الإبهابي ابعميل في الغربة على الرغم من قسوة الغربة وفداحتها، وعنواف 
القصة عنواف تضايفي خبري تكوف فيو مفردة )صديقة( خبرا بؼبتدأ بؿذوؼ تقديره )ىذه( أو )ىي(، ومن ثم يضاؼ 

  بر إلى )ابؼنفى( ليتحدد مكاف ىذه الصديقة وعنوانها وشكلها:ابػ
.. لديو كومة من الأصدقاء فأكثرىم بدلمس ابغية ولباسهم  الآف لديو صديقة وفيّة بعدة لغات.. وبقلوب إنسانية شتىَّ

إنها تعيش لكل بغظة لبوس ابغرباء.. صديقة وحدىا تكفي أف تزيل غبار الزمن.. وتصدّ بابتسامة بريئة زوبعة الأحزاف.. 
 (33) حياة.. وعينها تفيض بالرأفة وابغناف..

الصورة القصصية واضحة ابؼعالم في رسم فضاء حكاية رومانسية بصيلة في عالم الغربة، إف صديقة ابؼنفى ىي صديقة 
لرؤية القصصية في نوعية خاصة وبموذجية في عالم مزدحم بابؼعاناة التي تتأتى من كل زاوية في عالم الغربة، لعل ىذه ا

القصة تصوّر حالة من حالات ابؼفارقة التي تعتمدىا القصة القصتَة جداً، ففي وسط عالم مشحوف بابؼأساة والضياع 
والتشتت وابغنتُ تظهر صورة مفارقِة بدلالة )صديقة وفية(، تساعد في التخفيف من عالم الغربة ومآسيو، لذا تأتي لغة 

 يز والتكثيف.القصة شديدة الاقتصاد والتًك
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