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Sources of  Cultural Diversity 
in Postmodern Arts 

A B S T R A C T   
   

Sources of cultural diversity originate from 

postmodern culture, characterized by fragmentation, 

multiple centers, and hybridization, as well as through 

mechanisms of diffusion and penetration. 

The research aimed to explore the sources of cultural 

diversity in postmodern arts. The parameters of the 

research encompassed the period from 1950 to 2011, 

focusing on artistic works associated with postmodern 

art in America . The problem research answers the 

following questions : 

-    In what sense  sources of cultural diversity, in 

its various forms, exert influence on the 

development of postmodernism ? 

- Do sources of cultural diversity enhance the 

diversity of visual cultural systems and media 

in the development of postmodernism ? 

Sections of the study address the intellectual and 

philosophical concept of postmodernism,  cultural 

diversity and its influence on postmodern arts. The 

study concludes that cultural diversity is manifested 

through modern scientific and technological methods 

in the creation of contemporary plastic art. 
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 هل شكلت المرجعيات التنوع الثقافي باختلاف أنواعها ضاغطاً على تشكيل ما بعد الحداثة؟  .1
هل اسهمت المرجعيات في تنوع المنظومات الثقافية البصرية والوسائط الناقلة في تشكيل ما بعد  .2

 الحداثة؟ 
هدف البحث : الكشف عن مرجعيات التنوع الثقافي في فنون ما بعد الحداثة. تضمنت  بتضمن البحث   و 

( بين  زمانياً  البحث  بعد   2011  -م    1950حدود  ما  بفنون  العلاقة  ذات  الفنية  الأعمال  باعتماد   ، م( 
 الحداثة في امريكا. 

بعد    معرفة المفهوم الفكري والفلسفي لما ـ)، الأول بين مبحث   علىتضمن    إما الفصل الثاني )الإطار النظري(
الفصل الثالث بان  ت. وحددت الباحث(بعد الحداثة  وبيان أثره في فنون ماالتنوع الثقافي  ـ)الثاني بو .  (الحداثة

الفصل  و لفنانين عالميين معاصرين.    اعمال   خمسةمجتمع بحثهما ونماذج عينتهما ومنهجهما والتي مثلت  
 :  هاوكانت اهم (نتائج البحث )الرابع 

الثقافي   مرجعيات   .1 الحداثةالتنوع  بعد  ما  ثقافة  من  الحداثوي   مستمدة  المابعد  الفكر  خلال  المتمثل    من 
 . التشظي وتعدد المراكز والتهجين ومن خلال آليات الأنتشار والأختراق

 :اهمها الاستنتاجات  اما
 .تمثل التنوع الثقافي بتقنيات العلم والتكنولوجيا الحديثة في انتاج فن التشكيل المعاصر  .1

 ان الدراسة الآتية :  تالباحث  تقترح  و
 .مرجعيات التنوع الثقافي في الرسم العراقي المعاصر.1

                 
التشكيل المعاصر،      الحداثة، التهجين،  : التنوع الثقافي ، المرجعيات، فنون مابعدالكلمات المفتاحية

       ثقافة.
 

 الفصل الاول
 مشكلة البحث 

أن التنوعات الثقافيـة ببـارة عـن مجموعـة مـن السـلوكيات نحـن نتليعرهـا للعـيل والتواصـل ة فهـي ببـارة عـن تجـار  
نفتععلها ونصنعها ونجعلها نماذج  سواءً كانـت مقدسـة أو نفعيـة ة لـهل  هـي تتمـاير مـن بياـة اجتمابيـة الـى اخـر  . 
الاع ان اليوم في العصر الراهن لم تعد تنفع تلـ  السـرديات والتنظيـرات ة إذ أصـبحت ببـارة عـن سـلوكيات هجينـة لا 
ل فـــي التواصـــل الجمـــاهيري الاجتمـــاعي  مـــن الطبيعـــي  تعـــرف الحـــدود ة تتجلـــى فـــي المكـــان لـــيل إلا  نتيجـــة التحـــوع
المحدود ذو الجمرافيات المتعددة  الى المفتوح ذو الجمرافيا الزمانية  الواحدة  ة والهي نطلق عليـ   الفضـاء العـالمي 
أو الســبراني ة أو عصــر التواصــل الالكترونــي  وفــق وســائل فائقــة تتــيع للفــرد أن يكشــف عــن امكانيعاتــ  الــدنيا والعليــا  
علـــى الســـواء ة وذلـــ  بفـــر  تجاربـــ  الـــى العـــوالم التـــي لا تعـــرف الحـــدود ة والـــزمن فيهـــا يصـــبع متوعحـــد و خضـــوع  
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للتراكيب المفتعلة )تزامني ة لا تزامني( فقد أصبع الزمن عن طريق تلـ  الوسـائل  والوسـائط  زمـن )عمـودي( ولـيل 
ول مـن  )أفقي( ة لهل  فالتجار   الفنية أصبحت لها علاقة زمانية بالجمهور ذو الطبائع المتبعدلة ة وهي بالتـالي تتحـع
ل .فـــالفن شـــ ن  فـــي ذلـــ  شـــ ن اي  ـــاهرة  المكـــان الـــى الزمـــان ة ولا بـــد للعمليـــة أن تكـــون طرديـــة نتيجـــة هـــها التحـــوع

 اجتمابية ة ليست معطى طبيعياً ة بل هو  اهرة تتكون عبر التاريخ والممارسة .
حاجــة نفســية هــي لا تعــدو كونهــا ذات نتــاج معنــى ومهمــا كانــت بنيــة العمــل الفنــي )التشــكيل( قائمــة بكــل أشــكالهاة ف

للتكوين الهاتية مثلما يحتاج المرء الى الطعام أو الراحة أو العاطفة ة ف ن الاندماج وإضفاء المعنى هما من الأمور 
فإضـفاء المعنـى  هـو جانـب  مهـم لصـحة الأنسـان  النفسـيةة لـها  الأنسـان  بشـكل دائـم عبـر حياتـ  التي تشـمل بـال  

فــالأمر يتعلــق بإضــفاء المعنــىة فــلا يععقــل فــي العصــر الــراهن أن تكــون للــنر أهــداف  أو غايــة متمــايرة ة سياســية  
قومية مثلًا ة فهو في العصر الحالي ليل سو  تل  الجماليات التي تتعلق  بالمسرعة  والدهشة والههول  وغيرها مـن 
العمليات الابدابية التي هي معثيرات على العناصر نتيجـة تركيبهـا ة فهـيع تربيـة للـهوق الفنـي ة ليكـون انعكـا  علـى 
ق  ونتمعتــع ة وهــي انفعــال نــاتج عــن  أشــياء الانســان وتضــايفها مــع مجــاورات اخــر ة أي انهــا تربيــة فنيــة تجعلنــا نتــهوع
طريــق  ) الفرجـــة( فقــط ة ألاع انهـــا ســقطت  فـــي تمــاير بنيـــة الفــنة مـــن ناحيــة انتاجـــ  وارتباطــ  باقتصـــاديات الســـوق  

 وممارسات  الهجينة وتجاوز الاختصاص ة وانتاج  وتداول  ة فالقيمة لا تكمن في الأشياء ة وانما في محمولاتها.
ــبع      ــديولوجيات يصـ ــار والأيـ ــداخل الأفكـ ــات وتـ ــورة الاتصـــالات والمعلومـ ــة وثـ ــد الحداثـ ــا بعـ ــر مـ ــيء عصـ ــع مجـ ومـ

تصــنيا الفــن المعاصــر الــهي يعكــل اللصوصــية الثقافيــة الامريكيــة التــي مــن ابــرز ســماتها الثقافيــة )الاســتهلا  ، 
البرغماتية ،التنوع ( فالمجتمع الامريكي مجتمع مهاجرين يكون التنـوع الثقـافي ركنـاً اساسـياً فـي تكوينـ  ولكونـ  يميـل 
الى الحياة العملية فهو اكثر ركوناً الى البرغماتية ولكون النمو الاقتصادي السـريع الـهي تشـهده )امريكا(هـها ماجعـل 

جات  أكثر صعوبة؛ نتيجة ثقافة الاستهلا  هي السائدة لكي تكون معادلة لثقافة الانتاج، والفن المعاصر وتوقع ملر 
علــى ســقوح الحـدود بــين الحقــول المعرفيـة والثقافــات التــي تـوافر مرجعيــة فكريــة لطروحـات إزالــة الحــدود بــين التركيـز 

والهي نـتج منـ  تعليـب  الأسواق العالمية ليسود بهل  منطق السوق الهي يسمع ل  إخضاع كل شيء لمنطق التسليع
الثقافــة وتحويلهــا إلــى ســلعة يســهل تــداولها واحتكامهــا إلــى آليــات الســوق فــي العــر  والطلــب ومــن ثــم فــتع المجــال 
لهيمنة عصر الصورة في تهجين ثقافة جديدة ولدت نسقاً ممايراً ناتجـاً مـن إلمـاء الفـوارق بـين الثقافـة الشـعبية وثقافـة 
النلبة التي تداخلت مع ما أضافت  التميرات الصنابية والاقتصادية معلنة تراجع المقـروء أمـام المرئـي علـى الشاشـة 
وطغيــان مجتمــع الصــورة علــى مجتمــع العقيــدة والآيديولوجيــة وحلــول الواقــع الاصــطناعي للفنــون المعاصــرة والــنظم 
الرقمية والعلامات الضوئية محل الواقع الفعلي للكائنات البشرية واللمات الطبيعيـة. وماتضـع  مابعـد الحداثيـة مقابـل 

ممــا قــدم انفتــاح غيــر محــدود للوســائط وطرائــق العــر  وفــق المتميــرات فــي المفــا يم  الثقافيــة الهويــة هــو التعدديــة
والأفكار والتي هي مع ههه المتميرات تم تفعيل دور المؤسسات ب نواعها الملتلفة لتتبنى الفنانين والتـرويج لأعمـالهم 

المتواصـل للثقافـات تتميـر الصـور والاصـوات والنصـوص  التنـوعمع ان مـع حالـة وصولًا لأهداف السيطرة والهيمنة.  
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  وجـود فكـل شـكل مع الدوامـة لهويـة متشـابكة ومتداخلـة ومتعـددة المراكـز ومفهـوم النقـاد للشـكل والمضـمون لـم يعـد لـ
 . ثقافي هو نموذج للتنوع

في الفنون من الفن الى الحرفة والصناعة اليدوية ومن الثقافـة العرييـة الـى الثقافـة الجماهيريـة التنوع الثقافي  وينتقل   
والتنــوع الثقــافي هــو فكــرة وجــود ثقافــات كثيــرة تتعــايل معــاً وهــها مــا تصــل اليــ  الهيمنــة فــي التنــوع ، وتعــدد الثقافــات 

الثقافيـة لا تكـون فيهـا الثقافـة محكمـة  تنوعات للفنون والآدا  لأنها تلتلط وتمتزج وتهجن في كل انحاء العالم لان ال
الاغلاق على نفسـها ولا تتسـر  اليهـا مـؤثرات اخـر  كمـا لا توجـد ثقافـة محصـورة فـي حـدودها المحليـة ة فلقـد عـزز 

فضـاءات   يـ ت ميـديا والفنـون الرقميـة وعليـ  نجـد أن الالاستعمار تهجين الثقافات والهويات علـى المسـتو  الكـوني. 
علاقـة جدليـة بـين الفنـان والمتصـفع؛ فكلاهمـا  من الممكن النزوع نحو تو يفهـا فـي المجـال الفنـي وت سـيل  تواصلية

يرمي إلى المعرفة والاطلاع ويسعى نحو تحقيق انتشار ثقافي عن طريق التواصل وتوفير بياـة رقميـة تحتضـن تلـ  
الأهــداف وتكــوين ثقافــة تشــكيلية إعلاميــة. فــلا يمكــن تصــور ثقافــة مــن دون اتصــال ولا يمكــن تصــور فــن مــن دون 
إعلام، كهل  الإعلام والفن يحتاجان إلى الثقافة، وبهها تـتلاقع الثقافـات والفنـون عـن طريـق تلـ  الوسـائل الإعلاميـة 
الرقميــة الحديثــة. وبعــد أن كــان الفنــان يســعى إلــى عمــل لقــاءات تلفازيــة وصــح ية بغيــة تحقيــق التواصــل والانتشــار 

جاءت الشبكة لتكـون المعـين الـهي ينهـل منـ  الفنـان والمتصـفع فـي المجـال الفنـي، ولتحقـق والشهرة الفنية،  الإعلامي
الانتشار الكـوني الـهي يطمـع إليـ  الفنـان. فـلا يسـتطيع الفنـان اليـوم حتـى لـو لـم يعتـرف بالشـبكات الرقميـة أن يكـون 
ــراء  ــا والفقـ ــاء معلوماتيـ ــى الأغنيـ ــم علـ ــوم ينقسـ ــالم اليـ ــة؛ لان العـ ــات الالكترونيـ ــ  البوابـ ــارج تلـ ــل خـ ــى التواصـ ــادراً علـ قـ

وبهـها يكـون الفنـان السـفير الرقمـي  ،وكلما كان التواصل أكثر اتساعا يكون التميير والتجديـد أكثـر انفتاحـاً   ةمعلوماتيا
لفعـال فـي ليمثـل دوره الاصة المستقاة من خبرتـ  ومعرفتـ  في كل أنحاء العالم والمروعج لثقافت  ال  التنوع الثقافيلبناء  

وذل  عن طريق إنشـاء مواقـع فـي المنظومـة الرقميـة خاصـة بالفنـان أو الانضـمام بشـبكات   عملية التواصل والتفاعل
التواصــل الاجتمابيــة التــي يمكنــ  عــن طريقهــا عــر  أعمالــ  وطــرح أفكــاره والــتلاقع والتحــاور والاطــلاع واكتســا  
اللبــرات والتعــارف مــع متصــفحين مــن أمــاكن ملتلفــة والوصــول إلــى اللاحــدود. ففــي عــالم الانترنــت لــم يعــد الفنــان 
يمتل  السلطة والقدسية، بل صار عنصراً يحتاج إلى مؤسسات ومساندين مـن التلصصـات الأخـر  لكـي يعيـدوا لـ  

فـي محاولـة مواكبـة مـا  ثقافياً  الهالة التي طالما امتلكها وتفاخر بها في العصور السابقة. وتشهد الساحة الفنية حراكاً 
جديــدة. أســهمت فــي تحويــل ثقافيــة مــن تميــرات جهريــة أدت إلــى ولادة حركــات المعاصــر  يحــدف فــي العــالم الرقمــي 

المســارات التشــكيلية نحــو فــن يمكــن تســميت  بــالفن الإعلامــاتي إذ يــتم تو يــا تقانــات الانترنــت والإعــلام كالســينما 
 حركات فنية تتله مساراً عالمياً. تثاقفي لوالتلفاز والمسرح في إيجاد صياغات جديدة تساهم في تناسل 

 : سؤالين الآتيينت ووفقاً ما سبق تحدد الباحثتان مشكلة البحث الحالي بال
 ما بعد الحداثة؟ فنون هل شكلت المرجعيات التنوع الثقافي باختلاف أنواعها ضاغطاً على  .1
 ما بعد الحداثة؟ فنون هل اسهمت المرجعيات في تنوع المنظومات الثقافية البصرية والوسائط الناقلة في  .2
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فنون  نطاق ضمن فنية وممارسةً  مرجعيات التنوع الثقافي فكراً  في البحث  أهمية تتجلى : أهمية البحث والحاجة إليه
 البحـث  هـها يفيـد  :بـالآتي إليـ  الحاجـة تتحـدد  ذلـ  علـى وت سيسـاً  جمـالي ، فلسـفي موقـف وفـق مابعـد الحداثـة علـى

 الأطـر تكـريل أجـل مـن الجماليـة الدراسـات الفنـون التشـكيلية و  و الفنـي النقـد  مجـال فـي والدارسـين الملتصـين
وتتـ تى الحاجـة إلـى هـها البحـث مـن: إلقـاء . الفـن المعاصـر وبـين بينهـا والانسـجام التبـادل طبيعـة وتحديد  المفا يمية

 الضوء على المرجعيات التنوع الثقافي والمنتج الجمالي والفكري لتيارات فنون مابعد الحداثة .
 .:  يهدف البحث الحالي الكشف عن مرجعيات التنوع الثقافي في فنون ما بعد الحداثةثانياً: هدف البحث

موضـوبيا بدراسـة مرجعيـات التنـوع الثقـافي فـي فنـون مـا بعـد الحداثـة تضـمنت حـدود البحـث :    ثالثاً: حدود البحثث 
عتمــاد الأعمــال الفنيــة ذات العلاقــة بفنــون مــا بعــد الحداثــة.  م( ، ب 2011 -م  1950زمانيــاً للفتــرة الواقعــة بــين )و 

ومكانيـاً بالأعمــال الموجــودة ( )التعبيريـة التجريديــة ،الفــن الشـعبي ، الســوبريالية ، الفــن المفـا يمي ، الفــن الكرافيتــي  
 .في الولايات المتحدة الامريكية اوروبا 

 تحديد المصطلحات  :  رابعاً :

 Reference :المرجع :أولا  •

عَ كلمــة المرجــع مــن الفعــل رجــع ويــدل علــى الــرعد والتكرار :التعريثثا الليثث   -1 عع رعجعوعــاً ومَرْجُعــاً ومَرْجُعــةً  رَجــَ يَرْجــُ
ى : انصــرَف.رَجع: عــاد؛ رجــعَ عــن رأيــ  ا  ورعجْعانــاً ورعجْعــَ ع رعجعوعــً عَ الرجــل يرجــُ وورد فــي معجــم لســان العــر  : رَجــَ

هع  ا صـرف  ورد  ابو الحسن،   ) ومَرْجُعًا ومَرْجُعَةً ورعجْعَى ورعجْعَانًا انصرف. والشيءَ عن الشيءُ وإلي  رَجْعًا ومَرْجَعًا ومَرْجُعـً

 . (422  ص2001
الو ي ية المرجعية كلمة هي الو يفة التي تحيل، اما علاقة بين العلامة وما تشير الي ،    وهوالتعريف الصطلاحي:

صليبا ) "النظرية المرجعية والنظرية الدالـة"ميز كهل  بين تعلى ما نتكلم عن  وعلى موضوعات خارجية عن اللمة و 

 . (557  ص 1964 ، 
 . (.35، ص 2004،  العبيدي) ". ، ولا دلالة أحادية لهاكل إحالة خيالية أو رمزية مبتدعة نصياً بان  " العبيدي وعرف 

الدلالي   المرجـع: هو الأصل المتنوع الهي تعود إلي  استعارة الشكل البصري والهي يحقق الإتساق   :التعريف الإجرائي
 في الشكل الما بعد حداثي. ومفا يمياً  بين المستعار والمستعار من  فكرياً 

 Cultureثقافة ال •
 دت فيـ  التععريفــات وتنوعـت كمصــطلع الثعقافـةة فمــن التععريـا الملتصــر إلـى الفضــفا  تعــدع : التعريفف الصففطلاحي

لا توجــد ثقافــة تتحــدد فــي ذاتهــا بمعــزل عــن مــا  و إلــى تعريفــات متنوعــة جــداً، ولكثــرة تعــدد هــهه التععريفــات والأوجــ  
 للثقافـة عشر تعريفـاً ، أحد  وقد أورد )كلايد كلاكهون( في كتاب  الإنسان في المرآة   الإنسانة أنعها نتاج هها الماضي،

لو  راســب مــن رواســب التــع ريخ" جــاء فــي قســم منهــا "طريقــة تفكيــر وشــعور واعتقــاد    ،  كليفننو  ) تجريــد قــائم مــن الســع

 . (81  ص2009
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د الـهي يضـم العلـوم والمعتقـدات والفـن  هـي "وعرفها العالم الانثروبولوجي ) ادوارد برنـت تـايلور( الثقافـة   الكـل المعقـع
والثقافـة  ،ها الإنسان الهي يعيل في المجتمع يكتسبتصرف أو ممارسة  والطبائع والقانون والتقاليد ، وهي أيضاً كل

 . (. 424   ص 2006   بيا  بونت   وميشال ايزا ) "بهل  أمر متلازم الوجود مع الوضع الإنساني بشكل عام 
ــي  ــا الأنثروبولـــوجي الأمريكـ ــديز )عرفهـ ــن دنـ ــود ألـ ــع  "( هـ ــة بجميـ ــون القوليـ ــات والفنـ ــات والحكايـ ــاطير واللرافـ الأسـ

ــاءات والرمـــوز  أشـــكالها وأســـماء الأمـــاكن والمواقـــع ، ومـــا يكتـــب علـــى القبـــور والســـيارات واليافطـــات والجـــدران والإيمـ
 البرغننو ،   ) "والــدعاء  والموضــة وأنمــاح البيــوت ، ومــا يقــال لطــرد الحيوانــات أو اســتدعائها ومــا يقــال عنــد العطــل

 .(7  ص  1988
ا هو الثّقافة كل م، و مصطلح عام يدلّ على الجوانب المادية وغير المادية في المجتمع الإنسانيالثقافة  تعنى    التعريا الاجرائي :

ويتم توارثه اجتماعياً وليس بيولوجياً، بينما يميل الستخدام الشّائع للثقافة إلى الإشارة إلى الفنون والآداب  موجود في المجتمع النساني
 .  فقط
وهـو  ،يعبر مفهوم ما بعـد الحداثـة عـن أسـلو  جديـد فـي الأسـاليب والأفكـار:  Post Modernism ما بعد الحداثة •

داخل نفسها لتكون ذاتها، فتتعدد وتنقسم إلى ما بعد حداثات ملتلفة، مجموعها العام يشكل ما  مظلة عامة تتشظى"
"وتلتلـف كلمـة مـا بعـد الحداثـة عـن المصـطلع الأساسـية  ، ويكون هها الانقسام والتشـظي سـمتها  بعد الحداثة العامة

(  Post Modernty )تعني "نوع من الثقافة المعاصرة، ولكـن مصـطلع مـا بعـد التحـديث (  Post Modernism )فكلمة
ن فكــر مــا بعــد التحــديث هــو أســلو  فكــري يتشــك  فــي المفــا يم التقليديــة للحقيقــة". أو  ،يعنــي فتــرة تاريليــة معينــة 

إنها أنواع ومواقف وأساليب متمازجـة ومتراكبـة ب ن   (ما بعد الحداثة)أما التعريا الإجرائي   .(7  ص1996ايجلتون       )
وهي كل ما يبحث عن رموز جديدة لا بهدف الاستمتاع ب ، بل بهدف إضفاء شعور أقو  بما لا سبيل   بوعي ذاتي
 .إلى تصويره

 الاطار النظري  /الثاني  الفصل
 بعد الحداثة المفهوم الفكري والفلسفي لماالمبحث الاول :  

يعد مصطلع ما بعد الحداثة من اهم المصطلحات التي شاعت وسادت فـي اللمسـينيات الميلاديـة، ولـم يهتـد 
( ، وهنـا  مـن 1954احد بعد الى تحديد مصدره فمنهم من يعيد المفردة الى المؤرخ البريطاني )آرنولد تـوينبي عـام 

يربطهـا بالشـاعر والناقــد الامريكـي )تشــارلل اولسـون( فــي اللمسـينيات الميلاديــة ومـنهم مــن يحيلهـا الــى ناقـد الثقافــة 
ولعل الاصعب من تحديد اصول المصطلع هو تحديده كمفهوم نقـدي او فكـري ، (    1965  ))ليزلي فيدلر( في عام

: السياســية والاجتمابيــة  فاعلــة فــي كافــة الثقافــات والفضــاءات المربيــة ةذ يمكــن عــد حركــة مــا بعــد الحداثــة نشــطأ
والاقتصادية والاخلايية والفلس ية والمعرفيـة وغيرهـا مـن مشـار  الحيـاة العليـا والـدنيا علـى حـد السـواء وبعبـارة اخـر  

 (223  ص 2002الرويل،      ) ة.يعني سيادة المفهوم في ملتلف النشاطات والفعاليات ب نظمة تعبير ملتلف
فـــي جانبهـــا  موضـــوع وتـــدعو حركـــة مـــا بعـــد الحداثـــةفـــي مشـــروع الحداثـــة تقابـــل شـــهير بـــين فاتـــين: الـــهات وال

ولهــا ان هــهه الــهات مــن اختراعــات أالتشــكيكي الــى ألمــاء الــهات الحديثــة وهــها يرجــع الــى ثــلاف اســبا  علــى الاقــل: 
ــر الحداثـــة وثانيهمـــا:  ــها المفكـــرون مـــا بعـــد أعصـ ــود فلســـفة انســـانية يعارضـ ــز علـــى الـــهات يفتـــر  وجـ ن أي تركيـ
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نــ  لــو قلنــا بوجــود الــهات فــهل  يفتــر  موضــوع ، ومــا بعــد الحداثــة تــرف  هــهه الثنائيــة بــين أالحــداثيين ، وثالثهمــا 
الهات والموضوع ، وتربط حركة ما بعـد الحداثـة بـين الـهات والحداثـة ويـرون ان الـهات مـن اختـراع المجتمـع الحـديث 
وهــي ربيبــة عصــر التنــوير والعقلانيــة كمــا كــان يــر  مشــروع الحداثــة المربــي لكــن مــا بعــد الحداثويــة لهــا مفا يمهــا 

 (. 21  ص  2006   شاءول) . ونظرياتها وطروحاتها المتنوعة التي تمثل شكلًا من الاعترا  عن الحداثية
الا )حالـة الثقافـة بعـد التحـولات التـي  الى ان مصطلع مـا بعـد الحداثـة مـاهو  )*(ويشير )جان فرانسوا ليوتار(

اثــرت علــى ضــوابط العلــم والاد  والفنــون بــدءاً مــن نهايــة القــرن التاســع عشــر( ولهــها أكــد )ليوتــار( الــى ان التحــول 
والتميــر الـــهي طــرأ علـــى العلــم فـــي القــرن العشـــرين وتحديــداً فـــي المجتمعــات التـــي شــهدت تقـــدماً كبيــراً وخاصـــة فـــي 
المجتمع الامريكي ادت الى اسـتعارة المصـطلع مـن بياـة تتميـر فيهـا قـوانين العلـم ويصـبع الفـن مـع هـها الواقـع اكثـر 
تفتحــاً وتنوعــاً واكثــر اســتيعابا لملتلــف الانظمــة التعبيريــة ممــا جعلــ  يتحــول الــى حركــة عالميــة واســعة الانتشــار بعــد 

 (205  ص 2006    نخريسا).وصول عدد كبير من الفنانين الاوربين الى امريكا
ان مصطلع )ما بعد الحداثة( متآخم لمفهوم )الحداثة( ومرتبطاً ب  ليل ارتباطاً تلازمياً بحيـث لا نعـرف ) مـا 
بعــد الحداثــة( الا بكونــ  ن يــاً للحداثــة وانمــا ارتبــاح تــاريلي تعــاقبي فحســب ولا يمكننــا الولــوج الــى مــا بعــد الحداثــة الا 
بكون الحداثة وموضعتها كلحظة تاريلية سابقة وان اغلب الباحثين لا ينظرون الى ما بعـد الحداثـة الا انهـا ) ـاهرة 
نقيض  لهاتها( ولم ينش  اتجاه ما بعد الحداثة الا كتدمير للبناءات الرمزية التي انش تها الحداثة ويمكن القول ب ن مـا 

 (21  ص 2003زيا ة     ) بعد الحداثة تعد نفسها تعبيراً عن )موت الحداثة( حسب تعبير )كلاو  شيري (
جــاءت مــا بعــد الحداثــة لتقلــب مقــولات الحداثــة وطروحاتهــا ولــيل هنــا  ثمــة ثابــت يحكــم المتحــول ولــيل ثمــة 
عقل يفسر تفسيراً غير متحيز ولاوجود لثقافة عالية نلبوية واخـر  دنيـا جماهيريـة بـل كـل هنـا  هـو تشـكيل مسـتمر 
لايمكــن تفســيره بالاحالــة علــى انمــوذج متعــال ، وانمــا يقبــل التفســير فقــط مــن داخلــ  وهــها مايجعــل التفســير محكومــاً 
ــا اهتمـــت  ــا انهـ ــول كمـ ــكال المتحـ ــن اشـ ــكل مـ ــول لان الثابـــت شـ ــة ثوابـــت لا تتحـ ــيل نتيجـ ــة ولـ ــ  اللاصـ ــكال مادتـ ب شـ
بالتعدديـــة اهتمامـــاً شـــديداً كونهـــا اقـــو  وســـائل الانعتـــاق مـــن القيـــود الماورائيـــة وســـعت الـــى تقـــوي  الســـلالم الهرميـــة 
والاحتفاء بالعرضية والتلاعب والمفارقة ولمة السوق والتجارة والسلرية مما جعل الفن ي خه مسلكاً اخر مـرتبط بتلـ  

 (225  ص  9200الرويل،   ). المفا يم
ــاة  ــا " مفهـــوم لـــ  و يفـــة زمنيـــة يـــربط بـــين  هـــور نـــوع جديـــد مـــن الحيـ ــد الحداثـــة علـــى انهـ ويمكـــن تعريـــا مـــا بعـ

او مجتمـع المسـتهل   )(الاجتمابية ونظام اقتصادي جديد: ما يطلق علي  مجتمع التحديث او مـا بعـد الصـناعي

 
: عضو بالجماعة الما كسية المعروفة بأسم الاشتراكية او الهمجية منذ خمسة عشر عاماً   ف، الستينات من، الرنرن الما ن، )*( جان فرانسو ليوتا 

لرويلن، شرع الشك ف، التفسير الما كس، وبدء ابحا ه ف، با يس ف، الفلسفة والف، واللغة ويعمل استاذ الفلسفة بجامعة با يس   للمزيد ينظر: ) ا

 (. 225 ميجان  وسعد البازغ، :  ليل الناقد الا ب،  مصد  السابق   ص

(مجتمع ما بعد الصناع، : او مايسمى بالمجتمع المبرمج وهو تعبير ا ق م، المجتمع ما بعد الصنناع، النذي لا يعنرلا الا بنالمجتمع النذي سنب ) ره

الما ينة فن، وجاء هو بعده  ذلك المجتمع الذي يحتل فيه الانتاج والانتشا  الكثيف للخبرات الثرافينة   المكاننة المركزينة التن، كاننت مكاننة الخينرات 

 المجتمع الصناع، وما كانت عليه صناعة المعدن والنسيج والصناعات الالكترونينة فن، المجتمنع الصنناع، امنا )تنو ي،( فأننه يعند مجتمنع منا بعند

فنرة  ت: الصناع، مجتمع تخلى فيه المنتوج الما ي ع، مكانه المركزي لأنتاج منتوجات  رافية  ينظنر: )تنو ي،  الان : نرند الحدا نة   الحدا نة المظ

 (. 208صباح الجهيم   منشو ات وزا ة الثرافة السو ية    مشق   ص
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او مجتمع الاعلام او مجتمع الرأسمالية الجديدة في امريكا في بداية اللمسينيات من القـرن العشـرين بعـد الحـر  
 . (24-23  ص1998فر  يك      ).العالمية الثانية"

: تفضـيل التنقيـب علـى التماسـ  ويحـاول ارسـاء انظمـة التعبيـر علـى   ةن من الصفات المميـزة لمابعـد الحداثـأ
مفـــا يم العـــداء للاســـتمرارية والعـــداء للرابطـــة الداخليـــة ، والعـــداء للســـببية القائمـــة اساســـاً علـــى فكـــرة التشـــاب  والتكـــرار 

 . (12-11  ص1996  ابو احمد )للظاهرة 
انــ  يهــدف الــى انكــار نمــاذج ذات معنــى داخــل الــنر او علــى الاقــل الت كيــد علــى ان كــل شــيء مكتشــف  

يجهــد لمحـــو الفواصـــل الرئيســـية فـــي  ةكقــانون " مفهـــوم لا يعـــدو كونـــ  خـــداعاً موهمــاً ، أذ ان تشـــكيل مـــا بعـــد الحداثـــ
المسنننيري    ). المجتمعـــات ومـــن اهمهـــا تآكـــل الفاصـــل القـــديم بـــين الثقافـــة العليـــا وبـــين الثقافـــة الجماهيريـــة او الشـــعبية

 .  (164  ص 2003    عبدالوهاب وفتح، التريك،
يــــر  دارســــو تشــــكيل مــــا بعــــد الحداثــــة ان هنــــا  نــــوعين مــــن الدراســــات: احــــدهما يعــــالج الحيــــاة الاجتمابيــــة 
والاقتصادية على المستو  المعرفي وهو مـا يمسـى بــ )الثقافـة العالميـة( والنـوع الثـاني يعـالج الممارسـات الاجتمابيـة 
اليومية التي لم تكن في السابق مجالًا للدر  كونـ  مجـال فكـري اكـاديمي كــ )الفيـديو ، قصاصـات الشـعر والازيـاء، 

ويمكــن القــول بــ ن )ليوتــار( يصــف  .  (138ص  2000   لرويلنن، ا) واهميتهــا الثقافيــة وهــها مايســمى بـــ )الثقافــة الــدنيا(.
ب نـــ  لا يمكـــن النظـــر اليـــ  بوصـــف  فاـــة محـــددة دائمـــة مـــن الاعمـــال لأن مـــا بعـــد الحداثـــة  التعبيـــر مـــا بعـــد الحـــداثوي 

لاتتحقق الا في صورة محاولة لتدمير كل التصنيفات والتقسيمات والافلات منها، وفي صـورة تشـك  جـهري فـي كـل 
ليوتـار( مـن  ماهو م لوف ومعروف وثورة علي  ، اما تعريا الحداثة كونهـا حالـة مـن عـدم الاسـتقرار الـدائم فيجـده )

الممكن ان يدح  النظرة البديهية الى ما بعد الحداثة كونها تيار ل  انظمة تعبير ملتلفة في اعقا  الحداثـة ويؤكـد 
)ليوتار( الى ان كل عمل ينتمي الى الحداثة ينبمي ان يمر اولًا بطور مـا بعـد الحداثـة لان مـا بعـد الحداثيـ  لاتمثـل 
الحداثية في مرحلة اختضـارها وفـي حالـة ميلادهـا الـدائم ، واذا نظرنـا الـى تشـكيل مـا بعـد الحداثـة فـي هـها الضـوء ، 
أي كلحظــة تــدمير للشــروح والقواعــد الســائدة وتلريــب عميــق لهــا ، ادركنــا مــد  اشــتباك  العميــق مــع التعريــا الــهي 

  1999   كاي  ننك )يصف نظام التعبير الحداثوي ب ن  " تقليد يناق  ذات  " أي تيار يناه  القواعد التي يقوم عليها.

 . (24ص
تتمثل بدمج الفن الحيـاة بمعنـى دمـج الاشـارات والاسـاليب والـرؤ  الملتلفـة فـي   ةويمكن القول ب ن ما بعد الحداث 

الفن والاد  والعمارة وهـها ماعرفنـاه مـع )نيتشـ ( الـهي جعـل مـن الحيـاة منهجـاً للفـن علـى اسـا  ان التعبيـر فـي الفـن 
يلفف من روح الحياة المشحونة بالألم ويسعى الارتقاء في الحياة ويشير )ايملتون( الى ان ما بعد الحداث  ما هي الا 
اســاليب فــي الثقافــة تعكــل شــيااً مــن هــها التمييــر فــي فــن بــلا عمــق ، ولا مركــز ، ولا اســا  ،فــن لعــو  ، اشــتقاقي ، 
 . انتقائي ، يصهر الحـدود بـين الثقافـات الرفيعـة والثقافـات الشـعبية كمـا انـ  يصـهر الحـدود بـين الفـن والتجربـة اليوميـة

(P40  1997,  Terrvy ,)   لقد لج  الفنان ما بعد الحداثوي الى العمليات الاختباريـة التـي سـتقوده الـى معرفـة طبيعـة هـهه
المواد ودرامة خصائصها والافادة من انظمتها التعبيرية ومما تقدم  ل  الصدفة او مايبدو ل  ل  كصدفة تدفع  للتفكير 
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ــة. ــا الاوليـ ــية وطاقاتهـ ــها الاساسـ ــتحتفل بلواصـ ــي سـ ــدة التـ ــواد الجديـ ــهه المـ ــ  لهـ ــلال مراقبتـ ــن خـ ــاف مـ ــل والاكتشـ     والت مـ
(1987, p55.,  Hassan ihab ,) 

تؤكـــد بيـــا  المرجعيـــات وتآكـــل الـــهات وفقـــدانها حـــدودها ، وتآكـــل  الحداثـــةولابـــد مـــن الاشـــارة الـــى ان مابعـــد 
الموضــوع وفقــدان حــدوده و يمنــة النســبية المعرفيــة الاخلاييــة ومــن ثــم اســتحالة الوصــول الــى فكــرة الكــل ســواء كانــت 

التــي يقــوم الانســان مــن  الملكــةهــي فكــرة الالــ  أم الاخــلاق المطلقــة ام الطبيعــة البشــرية، اذ نجــد اختفــاء العقــل أي 
خلالهــا بمراكمــة المعنــى والانجــازات وهــها مايســمى بـــ )ذاكــرة الكلمــات المتقاطعــة( أي المعلومــات المتنــاثرة التـــي لا 
يربطها رابـط وينشـ  الاحسـا  ب ننـا فـي الحاضـر الازلـي، تميـر مسـتمر بـلا مـا  ولامسـتقبل، تجـار  بـلا عمـق ولا 
معنــى ويتحــول التــاريخ الــى مجــرد لحظــات جامــده وزمــن مســطع لا عمــق لــ  ملتــف حــول نفســ  ويتــزامن الحاضــر 
  .والماضي والمستقبل ويتساو  الجميع معاً مثل تساوي الهات والموضوع والانسان والاشياء لكن  تزامن دون استمرار

 
 

 بعد الحداثة وأثره في فنون ماالتنوع الثقافي المبحث الثاني 

جاءت النتاجات  الفنية  التي افرزتها  مجموعة التحولات الفكرية  والحضارية  والجمالية  لتكون  ثابة           
العالمية   الحر   أملتها  روف  وعوامل كثيرة  منها  الجمالي ،   الفني  صياغة جديدة ةأو رؤية جديدة  للشكل  
 ، والاقتصادي   والتكنلوجي  العلمي   التطور  وت ثير  امريكا   الى  الاوربيين   الفنانين  من  الكثير  وهجرة  ة  الثانية 
  وسيادة عقلية الاستهلا  ومفهوم  التداول ة ههه كلها ساهمت في  صياغة نوع الرؤية  والأساليب  لصناعة  صورة 

 مع تطلعات  الرسم  لفترة  فن ما بعد الحداثة .   ة، متوافقابتكارية  تثير اشكالها النا ر 
وبهـــها فـــ ن  عمليـــات التشـــكيل  مـــن حيـــث خـــواص التكـــوين الشـــكلي  اخـــهت حيـــزاً كبيـــر اً فـــي بلـــورة اللطـــا  
البصــري الجمــالي  لــد  رســامي مــا بعــد الحداثــة  ، فــتم التركيــز  علــى ضــرورات  علاقــات  الأثــارة البصــرية  مــن 

لتـوفير  مشـهد متـزن  ومنسـجم مـع المكـون  ةخلال الوصول  الى محتويات بنائية وتقنية  تبرز قوة الاشكال الضامن
الكلي للعمل الفني ة فيؤكد )هربرت ريد( على دور التقنية  فـي العمـل الفنـي عـن طريـق  بلـورة  الشـكل  )  الهياـة (  
من خـلال  ترتيـب  الاجزاء)الاسـل( ان الشـكل هـو اهـم العناصـر  التـي يقـوم  عليهـا  بنـاء العمـل الفنـي  ، والشـكل 
ــاً  كانـــت هنالـــ   هياـــة  وطالمـــا   كـــان جـــزءان او اكثـــر  ــا  ســـنجد   شـــكلًا طالمـ هـــو الهياـــة او ترتيـــب الاجـــزاء  ف ننـ

 (138ص  2010   سلامه) .مجتمعين مع بعضهما  لكي يصنعا نسقاً مرئياً " 
علــى وجــو   اخضــاع اشــكال المشــهد  الصــوري  الــى وســائل التنظــيم  المتمثلــة بــنظم  رير تصــرافجــاءت تقــ 

الايقــاع والتكــرار والاســتمرارية، النــاتج لحركــة  تمــنع الوحــدات البصــرية متعــة جماليــة وفكريــة ، ممــا ســاهم ذلــ  فــي 
تميز اشكال  رسوم ما بعد الحداثة   ةتفر   حضورها الواسع  بتشكيل صورة مستقل  ةانبثاق أساليب تكوينية متجدد 

كــان مــن الطبيعــي فــي الســنوات الاولــى التــي تلــت الحــر  ، أن يتحــول الجــزء الاكبــر مــن النشــاح الفنــي ، كنتيجــة 
مباشرة للحالة الاجتمابية السائدة ، نحو الواقعية الموضوبية الواضحة فـي أشـكالها ووسـائل التعبيـر عنهـا كمحاولـة 
لتصوير الم ساة التي اوجدتها الحر  . على الرغم من البـهرة التـي زرعتهـا السـريالية والتـي أمتـدت بجـهورها لتشـتر  
فــي الاتجاهــات الفنيــة الجديــدة . وكانــت الحركــة قــد فصــلت بــين الفنــانين وشــردتهم ، غيــر انهــا بــالرغم مــن  ــروفهم 
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القاســية لــم تــوقفهم عــن الانتــاج . فلمــا وضــعت الحــر  أوزارهــا ، اخــهت تتكشــف صــور الانتــاج الجديــد فــي فرنســا 
وألمانيا وايطاليا وبلجيكا وهولندا والدنمار  وانجلترا وامريكا ، تبين انها تحمل مجموعها ملامـع بـارزة مشـتركة تحمـل 

ومــع ازالــة الحــواجز بــين مــاهو  فــي اغلبهــا المصــدر الواحــد ، فكانــت الصــفة المالبــة علــى هــها الانتــاج هــي التجريــد .
فقــد دخلــت بعــ  المؤسســات الرأســمالية ميــدان المنافســة لتســويق الاعمــال الفنيــة الملتلفــة -"شــعبي "ومــاهو "نلبــوي"

ةوالنتيجة الانتقال التدريجي للفن من عالم  الى عالم السلعة ةفلـيل هنـا  خصـائر اسـلوبية مميـزة ةهنـا  اسـتلدام 
وتو يــا لكــل ماتنجتــ  الحضــارة البشــرية مــن قبــل تــدوير واعــادة انتــاج الاشــياء وهــي العلامــة المميــزة لفنــون مابعــد 
الحداثة .  من المسلم ب  ان العمل الفني فـي حقيتـ  شـيء محسـو  ةشـيء مـادي ينبمـي ان يبـاع للزبـون ان عمليـة 
المتــاجرة بــالفن هــي المثــال الواضــع لاقتصــاد الســوق الحــر ةفهــدف فنــون مابعــد الحداثــة هــو الصــيمة الادماجيــة بــين 
الفــن والحيــاة ةاذ يمكــن القــول ان تشــكيل مابعــد الحداثــة تنــاول الاشــياء بــ طر غريبــة تــنم عــن نزعــة تمرديــة علــى كــل 

وهكـها شـاعت فـي محافـل الفـن التشـكيلي المربـي تيـارات واتجاهـات لهـا خصـائر   (317,ص1988,  مولر)  ماهو ثابت.
 -في النزوع نحو التنوع الثقافي في منجزها الفني منه منتصف القرن العشرين وحتى وقتنا الحاضر اهمها : همةم

  Abstract Expressionismالتعبيرية التجريدية:  

عندما تنوعت الاساليب و    لعبت الحركة الالية والامتداد دورا هاما في اداء وانتاج العمل الفني في )التعبيرية التجريدية (  
الاتجاهات الفنية بعد الحر  العالمية الثانية ةكانت )التعبيرية التجريدية (هي اولى تل  الاتجاهات كحركة فنية اختطت لها 
اسلوبا متفردا في تو يا التنوع الثقافي  من خلال الوسيط الشياي في منتجها الفني ةففي اربعينيات القرن العشرين بزغت  

الحركة ةولعل اهم ما يمثلها الفنان   في نيوير  ههه  العالمي هو  المستو   التجريدية مكتشف  الا  على  التعبيرية  مريكي رائد 
الرسم العفوي في عام  ( الهي يعتبر من الفنانين الهين اولوا  1956-1912)جاكسون بولو   (    1942  )طريقة او نظرية 

مثل الدهشة التي تثيرها الطريقة التي استلدمها في عمل   )ير  ان اثر اللوحة مدهل  جل اهتمامهم ةفبولو  التنوع الثقافي   
المسحوق    اللوحة(  والزجاج  كالرمل  اللوحة  وحجم  تنفيه  مع طريقة  تتناسب  ب   خاصة  وتقنيات  اشياء  بولو   استلدم  حيث 

.  والصبغ السائل المقطر الطلاء الثقيل مع الرمل والزجاج المهشم ةاواية مواد غريبة اخر  مضافةواللشب والالوان السائلة  
 .  (26,ص1995   سمث) (2)شكل( 1)شكل

 

    
 
 

 

 (2(                                                    )شكل1)شكل                            

بيــر عــن وخامــات غريبــة عــن مــا كــان متــداولا لــربط الفــن بالحيــاة والتع ممــا تقــدم يتبــين لنــا مــن اســتلدام بولــو  لاشــياء
وضــياع مبــدأ الوحــدةة منطلقــا مــن حريــة الفنــان للتعبيــر مباشــرة عــن التفكــ  الــهي اصــا  الانســان بعــد الحــر  العالميــة الثانيــة 

بــالتنوع  دائــي ةاالحالة الهاتية بواسطة الحركة العفوية ة وباستلدام المادة التي يراها مناسبة لتحقيق اهداف   باســلو  لامعقــول د
   .من العبثية والهي لا تللو من الانفعال الهي تميزت ب  التعبيرية التجريدية   بااقتر الثقافي ب
 

 :pop art الفن الشعبي
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فنيــة  هــرت فــي إنكَلتــرا و أمريكــا خــلال اللمســينات مــن القــرن العشــرين ، كــان  حركــةوهو مــع )الفــن الشــعبي ( اصــبع 
فنانوها يرعكزون إهتمامهم على الصــور الإعتياديــة للثقافــة الشــعبية مثــل لوحــات الإعلانــات التصــميمية ، و مواضــيع الفكاهــة ، 

العمــل الفنــي يتضــمن كــل شــيء ةبعــد ان رفعــت الحــدود و تصــميمات الصــحف و المجــلات الطبابيــة  و منتجــات الأســواق 
الفاصلة بين الفن والحياة الشعبية البسيطة من خــلال تبنــي الاشــياء والرمــوز والعلامــات التــي يتعامــل بهــا الانســان يوميــا مهمــا 
كانــت مبتهلــة وقبيحــة مثــل العلــب الجــاهزة او قنــاني الكوكــا كــولا والســيارات الفارهــة او اجــزاء منهــا المصــورات الفوتوغرافيــة او 
الجرائــد وصــور المشــاهير مــن الفنــانين والفنانــات ةفيعتبــر هــها الفــن بمثابــة محاولــة جرياــة لاخــراج الفــن مــن عزلتــ  الاجتمابيــة 
ةوالانفتاح على الثقافة الشــعبية ةدامجــا بــهل  ثقــافتي النلبــة والشــعبية فــي صــعيد واحــد ةهــها الاتجــاه الجديــد رفــع اخــر الحــواجز 

عطــى الحريــة للفنــان فــي انتــاج ودمــع اشــياء الواقــع أ ممــا  بــين انــواع واجنــا  الفنــون مــن نحــت ورســم وتصــميم ومســرح ..الــخ ة
واقامة وشائج اتصال بين تل  الاشياء في سياقات جديدة عكســت الواقــع الــهي يعيشــ  الانســان الامريكــي بعــد الحــر  العالميــة 
الثانيـــة .فمللفـــات الواقـــع مـــن المنتجـــات الصـــنابية الاســـتهلاكية  اصـــبحت بمثابـــة مصـــدر اساســـي لملتلـــف النتاجـــات الفنيـــة 
...فثقافــة فــن لبــو  هــي نتــاج للتحــولات الكبــر  الفكريــة والصــنابية والاجتمابيــة والتكنولوجيــة واصــبع فــن البــو  يعكــل كــل 

لــهل  حــاول فنــاني هــها  اشــكال الحيــاة اليوميــة باغراضــها المتنوعــة ممــا نــتج عــن تفاعــل مهــم بــين الفنــان وواقعــ  الــهي يعيشــ  ة
الاتجاه العثور علــى جماليــة خاصــة تميــز اعمــالهم الفنيــة ووجــدوها فــي الاشــياء المســتهلكة والصــنابية ةوهنــا يلعــب الفنــان دور 

مــن خــلال أكثــر مصــنع الاشــياء بــهاتها الوسيط في اقامة حلقات اتصــال بــين تلــ  الاشــياء التــي يجمعهــا بعضــها مــع الــبع  ة
 .  (119ةص2014  يالجيزان)  اعتماده على الاشياء التي يحت  بها رجل الشارع .

حيــث اصــبع الرســم يتضــمن اشــياء منحوتــة التنــوع الثقــافي يتضــمن كــل شــيء  اصــبع العمــل الفنــي فــي الفــن الشــعبي ذاو 
بـــالتحر   (2008-1925وهكــها بــدأ الفنــان )روبــرت روشــنبير  ء مرســومة وملونــة بـــالوان الرســم وكــهل  النحــت احتــو  اشــيا

وهـــــو منظومـــــة التنـــــوع الثقـــــافي ابدابيـــــة يللـــــط فيهـــــا الســـــطع الملـــــو مـــــع اشـــــياء متنوعـــــة مثبتـــــة علـــــى  الرســـــم الللـــــيط (نحو)
ــاد ــة الابعـ ــياء ثلاثيـ ــى اشـ ــوم الـ ــور الرسـ ــا ، الســـطعةواحيانا تتطـ ــاعلا منهـ ــة جـ ــياء حقيقيـ ــة اشـ ــى اللوحـ ــنبير  الـ ــل روشـ ــث ادخـ حيـ

 )المشـهداني  فاللوحة كما يقــول روشــنبير  :تكــون اكثــر واقعيــة اذا تكونــت مــن عناصــر العــالم الــواقعي .  موضوعا قائما بهات  ة
وباســتلدام  لهــهه الاشــياء المــ خوذة مــن العــالم الــواقعي واعــادة صــياغتها انمــا اراد روشــنبير  ان  .(3)شــكل (168ةص2003

( كانــا قــريبين ةانــدي وارهــولاســير جونزجكلــيل اولــدنبير ة ومــن فنــاني البــو  الاخــرين ) يؤكــد الجانــب الشــياي بصــورة جليــة .
 ( 5)شكل ،(4) شكل  . (229، ص 1997ة كمال محي الدين )  جدا للدادائيين أن اشيائهم تحوم بين عالمي النحت والرسم 

 

              
 (5)شكل                                           (4) شكل                           ( 3)شكل         

   ( OP ARTالفن البصري )  -

اشكال   افرز  الهي  العلمي  للتطور  نتيجة  العشرين  القرن  من  الستينات  بداية  في  فنية  هرت  تربية  حركة  عن  معبرة  فنية 
لادرا  تجلي الالهام البصري للاشكال هها الفن  لبصرية قائمة على اللداع البصري للصورة ، محفزة لطاقات العين البشرية  

رية التابع للمفا يم المنطقية كيد السياق الحركي للتركيبة الصو  العمل ، لت مكون بصري يعتمد توليفات تكرارية لعناصر  ك. و 
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( الممو  الملتصر من خلال التماثل )الإيقاعات المنممة(  فقد استعمل الفنان )فيكتور فازاريلي  (16  ص  2008   ةسماهر)  .
بالإغارة   توحي  التي  الحركية  البصرية  الايهامات  على صعيد  مهمة  نتائج  إلى  للوصول   ، أعمال   في  الهندسية  والإشكال 
الواقعية  الأشكال  وحركات  البراقة  الانعكاسات  عبر  البصري  الوهم  من  واضحة  حالات  إبداع  إلى  المؤدي  الأمر  والبروز 
المفترضة عبر تعاكل وتبادل المواقع الشكلية ، وإعادة ترتيب المساحات الملونة بما يحقق تهيجاً للبصر وإيهاماً بالحركة  

ن الاشارة الى ان تكوينات الفن البصري استلدمت فكرتي التقار   موهنا تكفقد مزج )فازاريلي( بين الهندسة والقوة والعاطفة  
درا  كلية لل طر علمية أمن خلال اتباعها خاصية التكرار بصورة مستمرة ووفق علاقات منطقية تكسبها  و التشاب  للاشكال 

فقد عملت سلسلة من النماذج    )برجيت رايلي(أما      (6كما في الشكل )  ( 231، ص  1997ة  كمال محي الدين  )التكوين العام  
وية أو المتوازية ، والتي تحتوي على خطوح لونية مفترضة ، تكون فيها الإضاءة بمثابة الفاصلة التي تعتمد  تالمقطعة المس 

الفنان  بين  المتبادل  الاتصال  لحالات  الفورية  الاستجابة  ومد   للفضاء  الموضوبية  بالكي ية  التصميمي  الشكل  ربط  إلى 
والجمهور المتلقي ، وان ههه الصور الملونة التي تستكشف الطريقة العلمية التي يمكن أن تكون من خلال وسائل بصرية 

التطورات   أما   ، تؤلف سلسلة رياضية محسوبة مسبقاً  أن الأشكال وعلاقاتها يبعضها  ، أي  إليها ف تكنولوجية  التوصل  يتم 
بشكل غريزي من خلال التفاعل الحركي  بين الإنسان والحياة ، فالحركة لا تنفصل عن العناصر البنائية فكل عنصر في 
العمل الفني يجسد حركة داخل بنية التكوين الفني لإضفاء الطابع الجمالي والحيوي والمتعة الحسية بحيث تتوائم العناصر  

 (  7)كما في الشكل  مع وسائل التنظيم الاستهلاكي للمجتمع . 

                        
                                                                             (7شكل )                        (                                6شكل )                                               

 :الواقعية المفرطةالسوبريالية و

ليــات بنائيــة تعتمــد آفــي اواخــر الســتينات كحركــة فنيــة تناشــد الواقــع بكــل تفاصــيل  الحياتيــة ، عبــر   هــرت الســوبريالية 
لــهل   هــرت هــهه الحركــة الفنيــة تحــت مســميات على النقل الحرفي للصورة الفوتوغرافية التي تصور الواقع اليومي للمجتمــع ، 

المطابقــة  أوالواقعيــة المفرطــة . ورغــم اعتمــاد الفنــان الســوبريالي علــى مبــدة الاعلاميــة ، واقعيــة الصــورة ، ي ــعديــدة ، مثــل الواقع
ــع  ــدقيق مـ ــاب  الـ ــة أالنمـــوذج الفوتـــوغرافي ، الا او التشـ ــة لبنيـ ــة وجماليـ ــببات تنظيميـ ــار مسـ ــي ، للاختيـ ــ  يمتلـــ  الـــوعي الادراكـ نـ

في )السوبريالية ( اعتمــد الفنــان الســوبريالي اعتمــادا كبيــرا علــى الالــة الفوتوغرافيــة التــي منحتــ  درجــة عاليــة مــن الدقــة التكوين .
مــن  ناو يتفــاعلا انيتولــدختلاف والمحاكاة الابحيث نجد ان  للكشف عن الواقع ورسم  على نحو يندرج تحت مفهوم التشبي .

فــي جعــل  التنــوع الثقــافيالاساســي فــي بنــاء اللوحــة، وكي يــة الاســتفادة مــن خــلال تجســيد البنــى التكوينيــة التــي تشــكل العنصــر 
ان تصــوير الاشــياء . يبــدو اقــر  الــى فــن والابــداع منــ  الــى الصــورة الفوتوغرافيــة ،اليــومي للحيــاة الامريكيــةالمشــهد الــواقعي او 

ةفقــد التزمــو بهــها (بدقــة فائقــة بحســب الرســامين الــهين مثلــو الســوبريالية اكثــر مــن غيــرهم مثــل )ريتشــارد ايســتيلةورالف كوينمز
فعــين الفنــان بحيــث التصــلب فــي نهجهــم ةان مشــاهد شــوارع نيويــور  التــي يؤلــف موضــوع كــل رســوماتهم ومطبوعــاتهم تقريبــا 

ي تمنــع العــالم مــن القصــور الت ــليست عدسة تؤدي مهنة الكاميرا ، بل هــي تــر  الاشــياء وتربطهــا فــي علاقــات ، وتــر  نــواحي 
 (9شكل ) و  (8شكل ) كما في  (79، ص  2005يوسفة ، ) .والتي ينبمي تلافيها لكي تكتمل اللوحة  ان يصبع لوحة  
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فــي التنــوع الثقــافي تــر  الباحثــة أن مرحلــة التطــور العلمــي والتكنولــوجي ، التــي شــهدها القــرن العشــرين ومــا رافقتــ  مــن تحــول 
البنيــة التشــكيلية للعمــل الفنــي ، فضــلًا عــن توســيع دائــرة العلاقــة مــا بــين الإنســان ومدينيتــ  المعاصــرة ، كــان لابــد للفنــان مــن 
اســـتثمار معطيـــات الواقـــع والإحســـا  بهـــا مـــن خـــلال تـــداخل الألـــوان بطريقـــة اللـــداع البصـــري لإيهـــام المتلقـــي بحركـــة الكـــون 
وسرعت  في الــزمن ب شــكال تجريديــة .. فمــا كــان للمعطــى الفنــي إلا أن يكــون مســاحات محــددة تولــد انطباعــاً اجتمابيــاً وثقافيــاً 

مــن التقنيــة البصــرية فــي الإعلانــات الضــوئية مــن التنــوع الثقــافي  واقتصادياً ، يلدم متطلبات المجتمع الصــناعي ، الــهي أفــاد 
 .  في المدينة مما تصبع الثقافة الاستهلاكية أكثر جهباً 

 )جمالية التعبير عن الفكرة(   الفن المفاهيمي

ان الفكرة في هها الفن هي الهدف الحقيقــي الــهي ينشــده الفنــان بــدلا مــن العمــل الفنــي نفســ  ة ومحــاولا فــي الوقــت       
ذات  ان يلمي فكرة تقديم الفنان عمل  بوصف  سلع  يمكن الافادة منها عن طريق بيعها في سوق الفن ة ويعتمد بــدلا عــن ذلــ  
علــى ابــراز الواقــع احيانــا كمــا هــو كقيمــة جماليــة خالصــة ة والاســا  فــي ذلــ  هــو ) الفكــرة ( و)المفهــوم ( فــالفكرة تصــبع هــي 
الالــة التــي تصــنع الفــن ة لــها فالفنــان المفــا يمي تجــاوز كثيــرا الفــن نفســ  مــن اجــل رؤيــة جديــدة للواقــع ة لان الواقــع هنــا يصــبع 
المجــال الاساســي لمقابلــة جماليــة ة مــن خــلال تحريــر الفنــان مــن كــل الوســائل وتوجهــ  مباشــرة لاكتشــاف نفســ  وتوجهــ  نحــو 

مضــمنة فــي أي وســائل يراهــا الفنــان لــههنوي (اساســا ة فــن انســاق فكريــة . كــان الفــن المفــا يمي )ا العمــل المباشــر بمــادة العــالم 
ة خيــر ( واحــد وثــلاف مصــابيع11و)شــكل 1965( عــام 10ملائمــة ة ولوحــة )جوزيــا كــوزوف( كرســي وثلاثــة كراســي )شــكل

نطواء ة وصورة كرسي ة وصورة فوتوغرافية مكبرة لمــاتعني كلمــة كرســي مثال على ذل  انها تت لف من كرسي خشبي قابل للا
فــي القــامو  ة ويطــرح الفنــان علــى مشــاهدي  الســؤال الاتــي : فــي أي مــن هــهه الاختيــارات الثلاثــة يمكــن التعــرف علــى هويــة 

،  سنمث )الشيء ذات  ؟ أم في مايمثل  ؟ أو في الوصف اللفظي ل ؟ أو ان كان بالامكان التعرف علي  فــي أي منهــا اطلاقــا ؟ 
 .  (.232ص 2005
 

 

 (11)شكل                                                                                        (10شكل )      

 
هــي ردت فعلــ  تجــاه فنــون الحداثــة وخصوصــا الرســم والنحــت ة  ومــن اهــم اللصــائر التــي تميــز بهــا الفــن المفــا يمي

والتي تتكــون مــن عناصــر التكــوين التقليديــة وبنــاء اللوحــة او التمثــال والاهتمــام بــاللطوح والملمــل وغيــر ذلــ  ة ويضــع الفنــان 
ههه القيم اساسا في عمل  الفني ويــ تي بعــد ذلــ  الموضــوع او فــي اغلــب الاحيــان يميــب امــا فــي الفــن المفــا يمية فيهــدف الــى 
تفكيــــ  بنيــــة هــــهه العناصــــر فينظــــر الفنــــان الــــى تلــــ  العناصــــر بنظــــرة ملتلفــــة ة فيصــــبع الموضــــوع او الفكــــرة هــــي الاهــــم . 

(1999,p,12  Coneptual) 

أدت الفنون المعاصرة دوراً مهمــاً فــي تحــولات وتراكيــب ملتلفــة ، أثــرت فــي فــن مــا بعــد الحــر  والــهي طرحتــ  الولايــات  
المتحــدة الأمريكيــة ، فضــلًا عــن انفتــاح الهائقــة البصــرية التشــكيلية ضــمن سلســلة المفــا يم الإنســانية التــي خلفتهــا الحــر  ، إذ 

 ( 8شكل ) ( 9شكل )
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    امهننز)  جــاء علــى اثــر ذلــ  بــ ن يكــون الفــن وســيط الصــلة للبياــة المدينيــة والحــدف ، والتــي لا يمكــن أن ينــ   بعيــد عنهــا .
  (302  ص  1981

اتجاهات عدة ف صبع ينضوي تحت لوائ  العديــد مــن الممارســات الفنيــة ذات البعــد المفــا يمي متمثلــ  بـــ   الفن المفا يمي
لمة ، فن الجســد ، فــن الار ( وقــد اســتهدفت الابتعــاد عــن العمــل الفنــي التقليــدي وبــدلًا مــن اللوحــ  اســتعا  الفنــان   –)الفن  

فقــد لجــ ت مــا بعــد الحداثــة الــى الجســد لتعيــد ( 21فــي الشــكل) )(بالمفا يم والافكار والمعلومات التي تمل الفن اما فــن الجســد
اليــ  الاعتبــار وتفســع المجــال لربباتــ  ولهاتــ  التــي اســكتها العقــل فيكــون البعــد الجمــالي هــو صــورة مــا بعــد الحداثــة، ف صــبع 
الجســـد أصـــل الفلســـفة وأصـــل النشـــاطات السياســـية كافـــة وقـــد عـــرف فـــن الجســـد بفـــن الســـلو  ايضـــاً ،وقـــد اعتمـــد علـــى الجســـد 
الانساني كمادة للعمل الفني والاستعاضة بجسد الانسان كبيدل للعمل الفنــي بــدلًا مــن اللوحــة لتصــوير فــن الرســم بــالتللي عــن 

ذ يعــد فــن الار  نوعــاً مــن الفــن المفــا يمي كمــا انــ  اخــه أ (37  ص  1999المسنيري      .. كافة المقاييل الاخلايية والجماليــة
ويشــترح وجودهــا فقــد وصــف فــن الار   ةمســمى اخــر هــو)الفن البياــي( لان التعبيــر للعمــل الفنــي يتــداخل مــع البياــة المحيط ــ

اعمالًا فنية تستلدم المواد في الطبيعة بـ )الار ، والصلور ، التربة ، والثلوج( وكل اعمال الهواء الطلق ولهــها اكســب شــهرة 
شعبية واسعة في الولايات المتحدة الامريكية، ومن اهم فناني  )روبرت سميثســون( واخــرون ينصــب اهتمــامهم علــى الامكانيــات 

    1999المسننيري     ) (.13كمــا فــي الشــكل)( التشــكيلية للتقنيــات الاثريــة منهــا )شــق الار  ، الحصــى، الحجــر ، الصــلور

  (38ص
 

التنــوع ان أن مفهــوم )فــن ولمــة( مــا هــو إلا ممارســات اجتمابيــة يحمــل دلالات فكريــة جماليــة ، لفهــم أفكــار ت ــتــر  الباحث
ونقل الدور الفاعل في العمل الفني إلى المجتمع بواسطة الأبحاف اللموية والفلس ية والاجتمابية فــي النصــوص الفنيــة الثقافي  

     بما ينسجم مع التطور التقني لما بعد الحداثة وت ثيرات  على الثقافة المدينية .   
 

 
 (13(                                                                                   الشكل)12الشكل)      

 الفن الكرافيتي 

ــتق مـــن الفعـــل  يعـــد الفـــن الكرافيتـــي ــة مـــن الســـطع  (Craffiare)مـــن الفنـــون الهجينـــة ويعنـــي اللـــد  مشـ أي ازالـــة طبقـ
اللارجي لجدار ما لآ هار الطبقة الداخلية، ويعــد مرحلــة مــن الفــن  هــرت فــي مصــر القديمــة ويشــمل المعطــى التعبيــري للفــن 

ــلبط ــن الشـ ــاً مـ ــات او انماطـ ــوماً او علامـ ــم رسـ ــي تضـ ــال التـ ــل الاعمـ ــات التعريـــا  ةالكرافيتـــي كـ ــة او بطاقـ ــائل الكتابيـ او الرسـ
الشلصية والمصبوغة على قطع من الســطوح اللارجيــة لجــدار مــا او القطــارات وعربــات النقــل او الســيارات والمرســومة بشــكل 

ن الفن الكرافيتي تعبير لموي يت لف من اشارات مشــلبطة بصــيمة كتابــات موجهــة الــى أذ  أمتعمد وبدون موافقة الرقابة الفنية ،
وهكــها يمثــل الفــن الكرافيتــي  ــاهرة جماليــة وفنيــة ذاع صــيتها فــي جميــع انحــاء  (322  ص  1996    امهننز)مجموعــة متلقــين.

الاجتمابيــة والقواعــد المســبقة ممــا جعــل هــها الفــن يقــف فــي مواجهــة الســلطات الحكوميــة  العــالم فــي الســتينيات رفضــاً للاعــراف
ولكن بعد ذل  تم احتواء هها الفن لان  يتماشى مع نظام التعبير ما بعد الحــداثوي فــي ســعي  نحــو ابــراز المبتــهل والعبثــي وكــل 

 
()   ،ف، الجسد: احد اتجاهات الف، المفناهيم، يهنتم بمما سنة التنزيي، علنى الجسند الانسنان، والرسنم علينه باشنكال مختلفنة من، قبنل بعن  الفنناني

 المستخدمي، لهذا الف،. 
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مايثيرالدهشة وهها ماجعل الشبا  مــن مدينــة نيويــور  يتنافســون علــى كتابــة اســمائهم والتواييــع ب ســماء مســتعارة محققــين شــهرة 
 (.19كما في الشكل )  (325  ص  1996       امهز  واسعة في طرقات المدينة

 

 (   19شكل ) 

لقد فتع تشكيل ما بعد الحداثة الترويج المرعب للتنوع الثقــافي وللاخــتلاف فــي اللــواص والعناصــر علــى مــد  العشــرين 
عـــام الماضـــية ، فرصـــة لكـــل انـــواع الفضـــاءات الجديـــدة لاستكشـــاف طـــرق الحيـــاة الملتلفـــة والانظمـــة التعبيريـــة حـــول القـــدرات 
الانســانية ومصــادر احباطهــا لأنهــا تنــتج فرصــاً لنقــد القــيم الســائدة، فــاذا كانــت الحداثــة تــدعوا الــى الفصــل بــين الثابــت كقاعــدة 
تفسيرية والمتحول للتفسير ف ن ما بعد الحداثة المت الفوارق بين الثابت والمتحــول تحــت وطــ ة الصــيرورة فاصــبع زمــن مــا بعــد 

، أذ أن  ــاهرة مــا بعــد الحداثــة  ، نهايــة الحقيقــة نهايــة التــاريخ ، نهايــة الحداثــة الحداثــة زمــن النهايــات، نهايــة الايــديولوجيا ،
 ــاهرة فنيــة وفلســ ية واجتمابيــة غيــرت اتجاههــا نحــو اشــكال مفتوحــة مائلــة مفتوحــة فــي الزمــان مثلمــا فــي المكــان ، متقطعــة 
وغيــر توجيهيــة نحــو خطــا  مــن المفارقــات والتشــظيات والغيابــات والــهها  الــى اشــكال مــن الصــمت والت كيــد علــى الجوانــب 

 اللاعقلانية كما انها نادت بعد ثبات المعنى وعدم جوهريت .  
 

 
 مؤشرات الاطار النظري 

معة أثر أثعرت الحر  العالمية الأولى على المثقفين الهين شعروا بالس م من الثقافة البرجوازية ، وت سيساً للثقافة الجماهيرية والشعبية ، وث .1
 للثقافة الشعبية السائدة يتبدع  في البنية العامة للتكوين . 

 كما أكعدت ما بعد الحداثة على الانفصال عن المرجعيات التاريلية . ،إن فن ما بعد الحداثة فن يتعسم بالسرعة والحركة وقوة التميير .2
عملــت فنــون مــا بعــد الحداثــة علــى أعطــر واســعة مــن البنيويــة ، كمــا عملــت كبنــى معســتقلعة تحــاول الإفــادة مــن المــنهج البنيــوي فــي دراســة  .3

  .النصوص ، وشمولياً من خلال علاقة الكل بالجزء ، وعلاقة الأجزاء ببعضها داخل البنية الكلية للتكوين
تمتاز فنون ما بعد الحداثة بالسطحية ، بمعنى أن  لا يوجد عمق في فن ما بعد الحداثة ، إذ تعلمى الفواصل ما بـين الشـكل والمضـمون  .4

 ، وتعصبع الهات موضوعاً ، أما مجتمع الصورة فيكون بلا أعماق ، ولا شيء تحت السطع سو  السطع .
كــن ارتبـاح التنـوع الثقــافي المتمثـل بثقافــة الاسـتهلا  بمـا بعــد الحداثـة ارتباطــاً جـدلياً وجعلــت مـن فلسـفتها بــؤرة ثقافيـة لتســويق الفـن ، ويم .5

 القول أن مجتمع ما بعد الحداثة مجتمع استهلاكي يتفق ومجتمع ما بعد الصناعي .
 استعمل فنانو ما بعد الحداثة وسائل غير م لوفة للتعبير عن نزعتهم العدمية وتحويلهم الفوضى فناً ، والتجربة الجمالية لا تلتلف عمعا .6

 سواها من التجار  الأخر  ، وهها ما يقتر  من طروحات الفلسفة البرجماتية .

الدادائية حركة تقوم على عبثية الهدم ، وتقوي  للنساق العقلية ، فقد بعحثت بمعزل عـن ممـز  التيارات المعاصرة ومن ضمنها  كانت   .7
ين .لقـد قـادت عدميـة  جديد للجمال في نتاجاتها الفنيـة ، مـن خـلال عـدم الاهتمـام بملاطبـة العواطـف وإحـداف ارتبـاح ذهنـي لـد  المعتلقـع

 . الدادائية إلى تهشيم أواصر المعرفة الجمالية للحداثة وتوسيع الهوعة مع ثقافة النعلبة والإيمال في تفكيكها
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ل انعكاساً لد .8 وافع اعتماد حركة التعبيرية التجريدية على السرعة في تنفيه أعمالها اعتماداً على الحركة التلقائية في الرسم ، والتي تعشكع
نفسية ذاتية ، فقد عمد فنانوها إلى استعمال اسلو  يععرف بـ) التجريد الحر غير المعلتزم ( القائم على تقطير الصبغ على قماشة الرسم 

. 
ة ومعتمرعدة على السياقات  .9 أهتم الفن الشعبي بالثقافة الشعبية وأساليب الاستهلا  ومعنتجات السوق ، إذ يمكن عد فن البو  حركة معضادع

 وعمل فنانو الفن الشعبي على توصيل الحالات العاط ية والشلصية بشكل  معجرعد وبصيغ معجرعدة . التي كانت معتعبعة .
لقــد اعتمــد فنــانو البــو  علــى مبــادا الإعــلان التجــاري ووســائل الإعــلام المرئيــة ، لتنطبــق علــيهم مفــا يم الــزوال والوقتيــة والانبهــار ،  .10

وارتباطها بكل ما هو استهلاكي ومعبتهل من أغرا  لهـا ييمـة اسـتعمالية نفعيـة . ولقـد عمـل فـن البـو  علـى نقـل الواقـع البياـي بوصـف  
 مصدراً ثقافياً لمجتمع ما بعد الحداثة .

أن الســوبريالية تجلــت تمثلاتهــا بآلــة التصــوير الفوتــوغرافي التــي تثيــر الدهشــة فــي داخــل المتلقــي لــدقتها العاليــة المفرطــ  فــي طريقــ  نقــل  .11
الصورة لما يناسب طبيعة الهدف في تو يا تقنية ونوع الصورة للوصـول الـى مـايوازي السـوق التجـاري فـي تو يـا الاعـلان والدعايـة 

 عن السلع ويسعى التعبير في السوبريالية الى تسجيل ادق التفاصيل لأ هار الموضوبية العالية في هكها اعمال فنية.
 لج  الفنان المفا يمي الى اللمة لأنها أداة لتوصيل الفكرة التي اصبع يعبر عنها ب ستلدام الكتابـة بـدلًا مـن الصـور لنقـل فكـرة، شـعور ، .12

 الفكرة. او وج  انساني وهها يعتمد على جرأة الفنان وقدرت  على استكشاف الاشكال التي تعبر عن
يتنــاول الفــن و ، إن العمل الكرافيتي عمل فني يعنجز بسرعة ويتلاشى بسرعة ، إذ أن  يععدع تعبيراً لموياً مؤلعفاً من إشارات إلى مجموعة من المشاهدين  .13

 الكرافيتي الرسم على جدران الأبنية وعلى الشوارع والحدائق والمتنزعهات ، بتقنيات معتعددة وأساليب ملتلفة
 

 إجراءات البحث =ثالثالفصل ال
 مجتمع البحثاولا ً:

يضم مجتمع البحث مصورات الأعمال الفنية المعاصرة، المعنتجة في أوربا والولايات المتحدة الأميركية في 
بعددية  الفعلية  الإحاطة  ستكون  وبهل   الكرافيتي.  الفن  الى  وصولا  التجريدية  التعبيرية  الحركة  من  يبتدا  إمتداد 

( عمل فني. قد تم من خلال إطلاع الباحثتان على أكبر عدد ممكن من  50المنجزات الفنية ب طار مجتمع البحث )
مصورات ههه الأعمال، عبر وساطة تقنيات الإيصال المعاصرة، في المطبوعات الوريية المتنوعة، أو عبر وسائل 

 الميديا في الشبكة المعلوماتية ) الانترنت( .
 

 عينة البحث ثانياً:

للعينة، وبتوزيع يشتمل جميع الحركات الفنية التي قدم لها في متن   ماهئالقصدية في إنتقا تانالباحث  ت عتمد أ 
، السوبريالية، الفن الشعبي  ، بعد تقسيمها على حركات: )التعبيرية التجريدية،  انموذج(  5)   تم إختيار  من ثم البحث.  

 على أن يضمن إختيار العينة، تحقيق الإشتراطات الآتية: ،الفن المفا يمي، الفن الكرافيتي(
 للتداول في إطار حركت  التي يقدم تجربت  الفنية عبرها.المعنتج إمتلا  أسم الفنان  .1
  التنوع الثقافي نتقاة على الحضور في المحافل التلصصية، كمعبر ومدل عن توج   حيازة الأعمال المع  .2

 بصورة عامة. 
 النتائج من التمثيل الفعلي ل .  الأعمال على الحد الزمني لضمان إقترا   تمدد  .3
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الحرك .4 نماذج  الشكلية ضمن  الملرجات  واحد   ات التنوع في  أكثر من نموذج  إختيار  ، في حالة  الفنية 
 لأعمال فنانيها. بغية تجنب التكرار والمشابهة الأدائية. 

 أداة البحث ثالثا:

بت سيل منظومة تحليل  مؤشرات الإطار النظري، إعتماداً على مصورات الأعمال المنتقاة و   تانالباحث   ت قام
 للنتاجات الفنية المعاصرة.   التنوع الثقافيمنهجا خاصا بهها البحث، كونها تعقدم أبرز نقاح تكشف  ستمثل
 البحث  يةمنهجرابعاً: 

آلية التفكي  والتركيب البصري   المنهج الوصفي التحليلي برؤية نقدية جمالية، وبإعتماد   تانالباحث   ت عتمد أ 
الباحث  طروحات  يعزز  وبما  والداعمة،  الساندة  الأشكال  وبمعونة  التحليل،  موضع  الفني  العمل    تان لمكونات 

 ما.تجاه عينة بحثه ماوإستنتاجاته
 

 خامساً: تحليل نماذج العينة: 

  
  

 
 

 
 
 

 تحليل العمل الفني: 
ت لف المنجز البصري من مجموعة أصول لونية موضوعة على مسطع اللوحة، بنسق تتابعي ينفصل في  كل لون  
عن سابق ، لتتشكل طبقات لونية متنوعة الإصطفافات في الدائرة اللونية، وتستند إلى قاعدة خطية سوداء، مع إبقاء الفنان 
الموضوع وبتنوع   لتنفيه  المعستملة  المساحة  الحيادي  اهراً في بضعة مواطن متفرقة داخل حدود  اللوحة  على لون مسطع 

 واضع في وضع الألوان بين التمركز البقعي، أو الإمتداد اللطي العشوائي. 
أعتمد الفنان )جاكسون بولو  (أداءً تقنياً قائماً على تسليره لوسائط صب الألوان السائلة بكثافة معينة، دون تحكم  
كلي من قبل  في كي ية تمظهرها على المستو  المسطع من لوحت ، بهل  يكون ل  التحكم في المواضع والإنتقالات اللونية،  
للعموميات، مع إبقاء التفاصيل الجزئية تولد من جراء الصدفة والعفوية، وأن كان  السيطرة والقيادة  أداءه بين  ومن  يتراوح 
الأمر في ذل  لايللو من تدخل لللبرة والمران، اللهان يعسيران العمل وفق تصور إبتدائي )مفتر (. لكن فرصة المقاربة 
للصورة المرتسمة في المليلة لن تطابق الناتج المتحقق، بسبب ماحدف من إعطاء الألوان السائلة تحررا فيزيائيا عن سيطرة  
وتوجي  الفنان الكاملة، وبسبب حركات  الأدائية التي تتحكم بإنتاج الأشكال واللطوح بعيدا عن الملطط الأول. لهل  سيكون  
بهات ،   تامة  تجربة  فني سيشكل  وكل عمل  الإتجاه،  ذل   في  التجار   وتكرار  مد  خبرة  على  معتمداً  التقني  الأداء  وقت 
لايمكن تكراراها من نفل الفنان أو من غيره، حتى وإن أطلع على أداءه بكل تفاصيل . وههه السمة، تعد من أبرز مميزات  

 1 رقم الأنموذج 
 التعبيرية التجريدية  التجاه الفني 
 التقار  اسم العمل 
 جاكسون بولو   اسم الفنان 

 1952 تاريخ النجاز 
 زيت على الكانفل الخامة 
 سم x 525.8 266.7 القياس 
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التعبيرية التجريدية، وقد يكون لها تعالق مع شهرة الفنان وفرادة أعمال ، وبما يعزز ييمة مثل هها المسل  الأدائي.يعزز مثل  
 .هها التصورمايمتلك  )جاكسون بولو ( من شهرة في تفرد المعالجات اللونية لأعمال ، المقدم عبر وسائط الإشهار المعاصرة 

( بهــهه التقنيــات واســتقلال  باســتعمال الطــلاء وبطريقــة تلقائيــة ديناميكيــة ة اهميــة التنــوع الثقــافي فــي لقــد ادر  )بولــو 
الفكــر المعاصــر وت ثيرهــا فــي فنــون مابعــد الحداثــة مــن خــلال الادائيــة والتعبيــر الآنــي القــادر مــن خلالــ  علــى انجــاز حــالات 
تحليل وتركيب تتجاوز الطرق التقليدية في بناء السطع البصــري ة وذلــ  بــالنظر اليــ  ومعالجتــ  مــن جميــع الاتجاهــات، وبهــهه 
الطريقــة فقــد ابتعــد عــن التمثيــل الشــكلي منتجــا بحركــة اليــد والبــدن اشــكال مربكــة ومحيــرة فهــو يحــاول التشــكيل بمــا يــدر  مــن 

وهنــا تجــدر الاشــارة الــى ان  حركــة الفوضــى الرياضــية التــي يتمتــع بهــا جســده ، وهــها ماتمثــل فــي الثقافــة الامريكيــة المعاصــرة.

فعــــل التشــــكيل تبنــــى آلياتــــ  بحركــــات الاختبــــارات التلقائيــــة التوليديــــة المتجانســــة بــــهات المنطــــق الرؤيــــوي للــــهات ، وصــــلاتها 
 باللاوعي. فالاحتمالات اللاشكلية المتفككة ، هي تجار  مح  اسقاطية اوجدتها الهات بغية اثارة استجابات ممايرة.

 

يتكون العمل من سطع افقي ذو نتوءات ولدها تلصيق اللامات الملتلفة ف نتجت تضاريل متباينة تحليل العمل الفني:
بكامل تفاصيل  اللارجية )الشعر والجلد والقرون(     محنطة  الارتفاعات والمساحات. ينتصب في منتصف العمل  يكل عنزة 

إلا أنها امتلكت وجها ملونا بفعل رببة الفنان في اضافة تفاصيل ضمنية تعطيها ايحاءات ممايرة لفكرة العنزة الواقعية أو  
حتى المحنطة، وإدخالها حيز الفن كو يفة جديدة لها وإعتبارها من ذل  خامة فنية، ويطوق جسد العنزة اطار من المطاح 
المحسو ،   للواقع  المباشر  إيحاءه  ذل   من  ليمل   علي ،  تعديل  أي  إدخال  أو  اضافة  وبدون  الواقع  في  متداول  هو  مما 
وإمتزاج  مع المفردات الفنية الأخر  اما القاعدة الحاوية على العمل مكونة من لوح خشبي مطلي بالأزرق ويستند الى قاعدة  
ترفع  قليلا عن الار ، وممطاة ب جزاء من الورق المقو  يحمل بعضها كتابات وأحرف كبيرة الحجم مع كرة لعبة التنل 
ملونة وملقاة خلف  يكل العنزة فضلًا عن بروز أشرطة خشبية فوق اللوح المسطع وبنفل لون  ههه التركيبة في الأسفل  
إنتشار  والترتيب)عشوائية  التنظيم  يد  لاتطالها  التي  الأماكن  مع  مقاربة  تعطي  محتوياتها  وبعثرة  نظامها  عشوائية  وبسبب 

 الملصقات وعشوائية الأحرف( فتظهر العنزة وك نها في بياة بحث أو لامبالاة بمكان وقوفها كما هو حالها في الواقع . 
تلاحل الباحثتان إن تقديم الموضوع بكي ية تقليل من دور اليدوي المباشر والركون الى دور الوسائط الجاهزة، يشير  

حقل التشكيل الثقافي    التنوع   الى إعتماد الفنان على مفا يم ومعان خارج منهاج الحرفية الأكاديمية، وإستثمار سعة إنفتاح
من ذل  يمكن ربط الشكل المهيمن )العنزة( في ،المعاصر على تسلير كل الوسائط القابلة للإشتمال كمفردات فنية جمالية

 2 رقم الأنموذج 
 البوب آرت  التجاه الفني 
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الإنسانية   النظرة  حول  وطروحات  أفكار  مع  إرجابية  معالقة 
مرتكزات   إحد   )وههه  فني  عمل  في  تو يف   فمجرد  للحيوان 

الفنان روشنبر  دائمة الحضور في أعمال متعددة(، يجبر  
بالتحنيط  تتعلق  مفا يم  إستحضار  على  المتلقي 
إحلال   رببة  عن  فضلا  حول ،  لما  البشري  والإستهلا  
،  المفاج ة المير منتظرة ، وذل  ماحقق  الفنان مجتمعاً في تجربة أدائية، مثلت في وقتها إيقونة غير مسبوقة بمثل هها الطرح

يمتل  هها العمل سمة إمكانية القبول من لدن ملتلف الثقافات، مادام يستند الى مفصل إستلدام وتو يا ماهو منتشر  و 
لونية تجريدية معالجات  بعيدا عن أي  ول  حضور واضع ومفهوم،  العالم  المشفر عامل   من حول  الأسلو   تجعل من   ،

لحركة الفن الشعبي )البو  آرت(  تنوع الثقافي  وهنا تقدم تجربة الفنان )روشنبر ( أنموذجا لل   ، إعاقة لتملع  التجربة عالميتها

متفق علي  قبلا يتحدد في  ثقافي  عن إمتلاك  لمعنى    في حلة فنية ي خه في  معنى جديد، فضلاالثقافي    وتسليرها للمتداول  
فوق  من  الجديد  المعنى  ويبنى  ال ،    المرجع  الفنان  تجربة  تتكشف  الفنيةمما سبق  غير   ثقافية  السهل  تسلير  القائمة على 

الممتنع، والمعالج ب داء يعرف عن تفرد الفنان ومساحة التلاعب وتفعيل ههه المرتكزات هي مايحدد ييمة كل تجربة أدائية 
، ان اعمال كههه تعمد الى تشتيت ذهن الفنان ويفك  اللوحة لان الشيء المبتهل واليومي ل  قدرة    يقوم بها فنانو البو  آرت 

جمالية ول  مسميات   الثقافية الشعبية المتداولة التي تعول على العابر والعادي والتعبير عن كل ماهو زائل وبهها خرج الفن 
من عزلت  وفقد قدسيت  ورغم ان فن ما بعد الحداثة هو كسر لكل الانظمة والانساق لكن  ي تي ب نظمة وانساق جديدة تتسم  

 بالعبثية والسطحية مما سمع ب ستهلا  العمل الفني وسهولة تداول . 

 
 تحليل العمل الفني: 

 3 رقم الأنموذج 

 البوب آرت  التجاه الفني 

 العشاء الأخير  اسم العمل 

 اندي وارهول  اسم الفنان 

 1986 تاريخ النجاز 

 طباعة حريرية )سلكسكرين(  الخامة 
 سم 28×35 القياس 
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ضافة خمسة  إ اللوحة نسلة طبابية عن اللوحة الجدارية ) العشاء الاخير( للفنان الايطالي )ليوناردو دافنشي( مع  
جهة  على  كانت  الدائرة  من  الحار  القطب  على  منها  اربعة  الافقي  اللوحة  جسد  على  طوليا  ممتدة  الوان  بلمسة  اشرطة 

بالازرق.   خامل  شريط  مع  والاحمر  البرتقالي  الوردي،  الاصفر،  الملونة    وضعتاليمين:  الاشرطة  لاتحجب  بحيث  ههه 
ورائها،   من  اللوحة  ألقت  لاً ألا  إ تفاصيل  الإ  ملوناً   نها  الأصول على  ولم  متعدد  اللوني.  تنوعها  وحسب  خلفها  من  نشاء 

سود للت كيد  بي  والأ لأامتداد، وما تبقى من تفاصيل  هرت بتمطي ههه الاشرطة الملونة كل مساحة اللوحة المستعرضة الإ
شكال البشرية و توزيعا ضمنيا لل أشرطة  تقسيما  همية وممز  الإدخالات اللونية بصيمة مساحات. كما مثلت ههه الأأ على  

( بواقع  الشكل 3-3-3-1-2داخلها  اللونية، مع وضع  التجاورات  ههه  واحد خارج  بقي شكل بشري  فيما  التوالي،  ( على 
الممدود في وسط العمل .يتضع من   المستطيل  اللوحة الأأ زالة  أالمركزي ضمن  البنية  لوان  صلية )طبابيا( وإكسائها بههه 

سلو   داة ساندة لأ أعتباره  إ اللونية، ب ن العمل في ذات  كمادة مضمونية، تنحى جانبا إزاء شهرت  وشهرة منفهه، لهل  يمكن  
التجاري وما تحوي  أعمال  من الفنان )وارهول( في تصوير الأ بتقنية )السلكسكرين( وفق منطق الإعلان  علام والمشاهير 

لوان في ذاتها وتقنية  حزمة تنوعات لونية تفتر  مساحة اللوحة المنتلبة، مع إضافة تكشف عن الفردية من حيث ييمة الأ
 الطباعة المتعالقة مع توجهات التشكيل السابقة. 

الإإ الوجهة  ههه  نتيجة  علانية لأن  تفرده  العمل خاصية  تفقد  ل  لأإعمال )وارهول(  المتعايبة  الطباعة  جل  مكانية 
صلي للفنان )  أن كل نسلة منها عمل  أعمال  طعبعت مرات متكررة وبإعتبار  أ ن  أإحلال منحى تجاري لتداول نتاج ، إذ  

عمال الفنية الطبابية( وفق ييمة سعرية في متناول الجمهور. فتظهر من ذل   يمنة الفنان على النر مع وههه خاصية الأ
ساندة  ك داة  التعبيري  الشكل  من   المستقى  المرجع  الى    ، بقاء  يسعى  عندما  أداءه  طابع  يوضع  ما  المشاهير إوهها  ختيار 

خراجها الم لوف.  إ  هار ملتلف عما كانت علي  في مستو   إسلو   و غير ذل ( ويلضعها لأأعمالا فنية  أ و  أشلاصا  أ)
الفنية.  فيتضع من ذل  المسل  الإ جتماعي وعصر الإعلانات التجارية كضاغط ومهيمن يؤطر مايعطرح ضمن النتاجات 

تكرار  أفيكون   على  والقدرة  التصميم  تقنيات  وتطور  الطبابية  الآلة  خدمة  تؤمن   واقعي  الفنان  هها  لد   الأعمال  سلو  
 . سلو  إنتاج   أ وتصبع الربحية مهيمنا معتد ب  تضمط على الفنان في رؤيت  و  ،الأعمال بمطابقة تامة

الثقافي  ن مفهوم  أكما   نفس  إعتماداً التتوع  إيقونات )معاصرة أو    العالمي سيفر   الفنان من  ماينتقي   على شهرة 
تداول غير مرتبط  م  تنوع ثقافي  ويصبع لها  ،في ذيوع شهرة التجار  المؤسسة من فوقها  تاريلية( فتكون سعة إختيارات  سبباً 

وههه المباشرة في   بفهم وتقبل تل  التجار  بفر  ماتملك  من تحري  بصري على متابعة التميير الهي يعحل  عليها الفنان
على ماتملك  إختيارات  من شهرة إبتدائية. وما يحقق  ذل  من الارتفاع   الإختيار تبين إدراك  لههه اللاصية في الإنتشار بناءً 

 ن  قد سل  طريق الفن كمنتج صناعي يتجاور مع متطلبات السوق وفق مسر  الهوق العام. أ في ييمت  الفنية، بل 
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 تحليل العمل الفني: 
لها   تقدم  اللوحة مكانا يضم مجموعة من الأبنية عبر زاوية تصوير  وثقت 
عمقا، من خلال تمركز الفنان في موقف يقود الى تفرع في الطريق، والبناية الأقر   

إمتلكت   لها واجهتين متلاصقين، كما  قعدم  ذل   تنعكل عنها  واجهات  جراء  زجاجية 
الزاوية ومن  ينكشف مفهوم الإنعكاسات وتعالق الزجاج والضوء كهل  فاللوحة  صورة لمجموعة أبنية غير  اهرة من ههه 
تقدم وجها للبياة المدينية. ورغم أن اللوحة نفهت ب لوان مستقاة من المرئي المباشر، غير أن توليفها لونيا جاء مقتصرا على  

كانت فيها بقية التفاصيل غير مؤثرة أمام سيادة ههين اللونين. كهل     بضعة أصول )الأزرق والأحمر( كمهيمنات واضحة 
قد وثق التفاصيل الشكلية الدييقة بقصد المقاربة مع الأصل الحسي لأقصى الحدود التي    (ريتشارد إيستل)يتضع أن الفنان  

 تتيحها قدرات كاميرا التصوير وقدرات  اليدوية من بعد ذل . 
التنفيه  تقنية  البصري   جاءت  الى عناية   للمنجز  يحتاج  تنفيه موضوع  في  )الأكرلي (  الفرشاة والأصبا   معتمدة على دور 

وجهد إستثنائيين، من خلال سعي المطابقة مع المحسو  كماية أدائية مباشرة، فالتقنية هنا تتحقق عبر تفرعين، وجود الآلة 
)الكاميرا الفوتوغرافية( القادرة على إلتقاح التفاصيل الدييقة وتثبيتها زمنيا، فضلا عن دور اللبرة والمقدرة الفردية في مجاراة  
ماتلتقط  آلة التصوير، وجعل العمل الفني نسلة مطابقة تماما عنها، وهها مايمثل مركز الأداء في السوبريالية، ومن  يكون  

في مسار تقنية التنفيه عكل جملة من التوجهات التي تعتمد ضربة الفرشاة الأولى كمحدد    التدقيق والتصليع المستمرمتحكماً 
الرسم   وقما   اللونية  الصبمات  كنوبية  المقصد،  ذل   بلو   في  المساهمة  التقنية  المعونات  من  جملة  تدرج  وهنا  أدائي. 

والعدسات المكبرة والفر  الدييقة وغيرها، وههه العدة تمنع الفنان فرصة أكبر على مقاربة النسلة   المعالج بتقنيات مستحدثة
الفوتوغرافية. بهل  تكون التقنية الجديدة عاملا في إعادة تفعيل توج  لازم  الفن طويلا، وهو توثيق وسرد المرئيات، غير أن  
الإضافة الأدائية تولدت جراء طبيعة المعالجة المير مسبوقة بهات الدقة والعناية في التفاصيل. يقدم التشلير كمادة فنية  

حتى في مرحلة المعاصرة التي أتاحت    ، فيكون لهها التيار الأدائي حضورا مستمرا عند المتلقين بالتنوع الثقافي  للمشاهدين
إطلاع المشاهد على نتاجات فنية مضى عليها ماات السنين. وفي ذل  التعريا تدخل    المتنوعة  الإعلاميةالثقافية  وسائلها  

معطى على  محمولة  السوبريالي  الفن  تعقدم    سابق  ثقافي  أعمال  مادامت  عالميا،  الإنتشار  فرصة  لها  وتعرصد  من   تستفيد 
العالمية متحققة في ههه اللوحة معززة بوج  دعائي لما آلت  الثقافة  مطابقة واضحة لمستو  الإبصار المتآلف. وهنا تكون  

إعلانيا مضافا بقصد تحويلها   تنوعا ثقافيا  . الأمر الهي يرجع فرضية أن تمل  ههه الأعمالالمعاصرة  إلي  المدن الأميركية
دعاية سياحية، تكون الفائدة من الإشهار متبادلة بين الفنان والجهة الرابية. بما يقوم علي  تاريخ    ثقافية متنوعة  إلى وسائط

تجلت    ة. وهكها ف ن السوبرياليالرسم على محاولات متتابعة من التجار  الأدائية التي تسعى لمطابقة المنقول للصل المرئي
لدقتها العالية المفرط  في طريق  نقل الصورة لما  تثير الدهشة في داخل المتلقي  الفوتوغرافي التي  تمثلاتها بآلة التصوير 
يناسب طبيعة الهدف في تو يا تقنية ونوع الصورة للوصول الى مايوازي السوق التجاري في تو يا الاعلان والدعاية 

 عن السلع ويسعى التعبير في السوبريالية الى تسجيل ادق التفاصيل لأ هار الموضوبية العالية في هكها اعمال فنية. 
 
 
 
 

 4 رقم الأنموذج
 السوبريالية التجاه الفني 
 Six Views of Edo اسم العمل 
 ريتشارد إيستل  اسم الفنان 

 1990 تاريخ النجاز 
 أكريل  مع كوا  على لوح الخامة
 سم  6ة68×6ة40 القياس 
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من خلال شكل لقطار يظهر مهشما جزئيا، وقناع للتنفل   موضوع يشتمل على عدة مفردات مجمعةتحليل العمل الفني:

في وضعين: رسما على الجدار ومن فوق  قناع حقيقي في حجم أصمر أبعادا من القناع المرسوم. بتوليفة لونية قائمة على  
كمعالجات   والأبي ،  والأزرق  الأسود  بالألوان  إضافة  مع  العمل،  مساحة  على  مطلق  كمهيمن  الرمادي  اللون  حضور 

وبارز  مصمرة  في   ة لمساحات  كثافتها  تقليل  خلال  من  اللونية  للصبمة  تقني  إستلدام  عن  فضلا  الموضوع.  تفاصيل  في 
خطية نحو الأر  بفعل الجاذبية تجاه السوائل الموضوعة على الجدران والسطوح   ت امواضع متعددة لتحدف إثر ذل  إمتداد 

باتت اللوحة حائزة على تفاصيل شكلية إيقونية قليلة العدد، مقابل معالجات حرة لللوان في   من ثمالعمودية على الأر .  
 بقية المساحة اللالية من التفاصيل الواضحة، ف صبحت تل  البقع اللونية أشكالا مكملة للمشهد الكلي الناتج. 

تعامل الفنان مع موضوع  تقنيا عبر التنويع في اللامات المستلدمة والمعالجات الحسية للون، وإنتهاج أداء تقني  
متعددة   الفرشاة  منها  بوسائط  وعفوية  بسرعة  توضع  ألوان  مجموعة  لونية  كقاعدة  يستلدم  فهو  والسرعة.  الدقة  متفاوت 
القياسات، ور  الصبمات اللونية السائلة مباشرة على اللوحة دون تحكم بسيلانها للسفل. وهنا تكون الصدفة حاضرة، حتى  

الأشكال أو  الى رسم  الثاني  البنائي  المستو   في  يعمد  ذل   بعد  من  التقنية.  ههه  تو يا  في  على خبرت   الفنان  إعتمد  ن 
تمظهر  لكي ية  كمحددات  والصدفة  السرعة  الفنان  يعتمد  لن  وهنا  يريده.  الهي  الإ هار  بحسب  تفصيلية  بدقة  الواضحة 

لى إستملال االأشكال، بل يكون للوعي واللبرة والمقدرة الأبتدائية دور في مسار تحديد طبيعة الأشكال. من ثم يعمد الفنان  
فرصة محددة حتى بوجود  ب    الفن الكرافيتيفي  للتمريب  ويتضع  مساحات جدارية مباشرة أو من خلال مساحات رسم متنقلة.  

ن إستلدام  أالإنفلات عن ضوابط المدار  والإتجاهات الفنية السابقة. وتوفر الحرية والعبثية في ههه النتاجات الفنية،.غير 
الجدار المنتلب من البياة المباشرة يكون معاضدا لهل  المسعى فيتم كسر توقعات المتلقي عبر الموضوع الجديد أو تقنية  

المع  الشكلي  اللونية، ووضع التنفيه والإ هار  القاعدة  تنفيه  في  التحرر  مع  بعناية  المرسومة  التفاصيل  تشكل  ستحدف. وهنا 
متى ماتمكن المتلقي من التعرف على تل  اللصائر التي    القناع الحقيقي من فوق ههه التركيبة المسطحة نافهة للتمريب

ن الموضوع يقدم جانبا تشاؤميا للحياة العصري )القناع أنتج يوميا مع ملاحظة  تتزاحم مع طروحات أدائية بنفل المسار وتع 
ضد المازات السامة والقطار المتهشم المسرع( معززا ذل  بإختيار الألوان الحيادية وتقنية تنفيهها ببقع عشوائية على سطع 

محتملاً  التمريب  بهل   فيكون  وبما    الرسم.  الأدائية.  الوجهة  ههه  الكرافيتي  أمن  الفن  بين طابع  يقف وسطا  العمل  هها  ن 
حضوره عالميا يكون مرجحا من الوجهين، سيما بوجود رسالة التنوع الثقافي واضحا ب   ن وأسلو  الرسم التقليدي، ف  المميز

 5 رقم الأنموذج 
 الفن الكرافيتي  التجاه الفني 
 تلاشي الى الأسود/ وادي الملوك  اسم العمل 
 ديز  اسم الفنان 

 2011 تاريخ النجاز 
 تركيب من مجموعة مواد  الخامة 
 سم  134,6× 170,2 القياس 
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إذ  مستو  ثقافي أو ذوقي مميز بقصد كشف الشفرات المنملقة التي ترد في كثير من تجار  الأداء الفني.  بسهلة القراءة و 
   . نفه بصورة تشلير صريعمادام هها العمل يعر  صورا مباشرة لأشكال مدركة من الواقع الحسي، وتع 

 

 

 الفصل الرابع   
 النتائج والأستنتاجات والتوصيات والمقترحات 

 اول: نتائج البحث 
الــى مــا تقــدم  بعد الأنتهاء من تحليل الأتجاهات المعرفيــة والفلســ ية ، مثلمــا جــاء فــي الأطــار النظــري ، وكــهل  أســتنادا

 من تحليل عينة البحث ، فقد توصلت الباحثتان الى جملة من النتائج  وعلى النحو الآتي  :  
 الحداثــة مفــا يم  فــي انزياحــات حــدثت فقــد الحداثــة، بعــد مــا ثقافــة مــن مســتمدة  تجســدت مرجعيــات التنــوع الثقــافي بمرجعيــات .1

 والاجتمابيـــة والاقتصـــادية السياســـية الحيـــاة  مفاصـــل كـــل علـــى وأثـــرت الكبـــر   النظريـــات ألمـــت التـــي الحداثـــة بعـــد مـــا نحـــو
 كما في جميع نماذج البحث..  والثقافية

 النلبــة ثقافــة لتقصــي ثقلهــا بكــل الشــعبية الثقافــة تمثلت  مرجعيات التنوع الثقافي  في فنــون مابعــد الحداثــة مــن خــلال  هــور .2
 صــفة لتعطيــ . الاســتهلا  ثقافــة علــى اعتمــادا لــ ، ييمــة ولا ومســتهل  ومهمــل شــعبي هــو مــا كــل مــن مرجعياتهــا وتســتمد
 الحداثة.كما في جميع نماذج البحث  بعد ما  فنون  في  جماليا مرجعا  المستهلكات  تل   باستلدام   الجمال

الحداثــة وثقافتهــا مــن خــلال مفــا يم العدميــة والعبــث واللاعقــل فــي الفــن المابعــد  تمثلت  مرجعيات التنوع الثقافي بمفا يم مابعد .3
الحداثوي المعاصر أنطلاق فكرة اللاتجنيل ، مما شكلت مظهر من مظاهر توالد وأنحلال أجنا  التشــكيل فيمــا بعــد الحداثــة 

 ، وذل  بالدعوة الى الأثارة والفوضى .كما في جميع نماذج البحث  
أرتبط التنوع الثقافي  لفنــون مابعــد الحداثــة مــن خــلال الفكــر المابعــد الحــداثوي المتمثــل التشــظي وتعــدد المراكــز والتهجــين ومــن  .4

خلال آليات الأنتشار والأختراق ، وههه بدورها قوضت ســلطة الــنر بعــده جنســاً خالصــاً  بصــدد الأخــتلاف والأئــتلاف ليكــون 
 خليطا متجانسا من الأجنا  والأنواع . كما في جميع نماذج عينة البحث.

عــززت طروحـــات المــا بعـــد حداثــة بمرجعيـــات التنــوع الثقـــافي مــن  خـــلال تجنــيل المحتـــو  الحضــاري المتمثـــل بالأســـتهلا    .5
والتكنولوجيــا والســرعة واللامنطــق واللاعقــل واللاشــكل، وجميعهــا تشــكل حضــورا فــاعلا للترحيــل والأســتعارة والمجــاورة كمــا فــي 

 جميع عينة البحث.  
تفعيــل البنــى اللونيــة تقنيــاً فــي التعبيريــة التجريديــة هــو أنعكــا  لأفتراضــات معرفيــة متشضــية ، وعبــر أســتراتيجيات أســـتمرار  .6

 (.1التوالد للبنى المتجاورة وبتداخل التنوع الثقافي . كما في الأنموذج )
تنــوع أجنــا  التشــكيل بنائيــا فــي الفــن الشــعبي بفعــل دور الأدرا  النســبي لهــا ، تبعــا للســتجابات  ألآنيــة . كمــا فــي النمــاذج )  .7

2  ،3 . ) 
مــن خــلال أعتمــاد التنــاغم اللــوني والشــكلي ، هــو مــنهج ســياقي  pop art) تمثلت مرجعيات التنوع الثقــافي فــي الفــن الشــعبي ) .8

 ( .4، 3،  2،  1تصميمي يدر  على أن  تحصيل ميكانيكي لنمط أعلاني دعائي . كما في الأنموذج )
تجســدت مرجعيــات التنــوع الثقــافي فــي الفــن الســوبريالي بظهــور مســتويات أجناســية فــي التشــكيل مــايلر التقنيــة الفوتوغرافيــة  .9

 (.  4والرسم والنحت متضمنا في العمق فضلا عن العمارة والتصميم الهندسي .كما في الأنموذج )  
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تمثلت مرجعيات التنوع الثقــافي  مــن خــلال تفعيــل بنيــة الشــكل الســوبريالي عبــر تمــرحلات أجنــا  الصــور الواقعيــة ،  .10
 (.  4،  3،  1وعبر أفتراضات الواقع الشعبي الأستهلاكي كما في الأنموذج )

يســــتعيد التشــــكيل النحتــــي المعاصــــر بنــــاؤه اللاتجنيســــي أزاء تمــــرحلات المكــــان ووفــــق أبعــــاده الأجتمابيــــة والثقافيــــة شــــكلت  .11
لات ومســتو  التحليــل والتركيــب كمــا فــي الأنمــوذج مرجعيات للتنوع الثقافي عبر الثقافة الجماهيرية الامريكيــة  مــن حيــث الــدلا

  (5  ،3  ،2.) 
تجسدت مرجعيات التنوع الثقــافي فــي تفعيــل حركــة الأجنــا  وتــداخلها وتوالــدها فــي التشــكيل الكرافيتــي ، مــن خــلال  الأثــر  .12

البياـــي المكــــاني ، أذ أن المواصــــلات أجنــــا  مســـتحدثة  وضــــمن فضــــاءآتها المتواليــــة تفعـــل الأجنــــا  ومعطياتهــــا البصــــرية 
 .  (5والأفتراضية . كما في الأنموذج )  

 
 ثانياً: الأستنتاجات : 

الحداثــة كبنيــة تعبــر مرجعيــات التنــوع الثقــافي عــن الرؤيــة الآنيــة للثقافــة  ت كيــد الطــابع الأســتهلاكي الأعلانــي فــي فنــون مابعــد -1
   الشعبية .

 تمثل التنوع الثقافي  من خلال تقنيات العلم والتكنولوجيا الحديثة في انتاج فن التشكيل المعاصر. -2
لعبت المناهج النقدية الحديثة كالبنيويــة والســيميائية والتفكيكيــة ونظريــات القــراءة والتلقــي فــي التفكيــ  وأزاحــة المراكــز وذلــ  مــن  -3

 .  خلال تنافه مفا يمها في بنية اجنا  فنون مابعد الحداثة ،وهها ماأنعكل بالتنوع الثقافي

ان تــداخل الأجنــا  فــي فنــون مابعــد الحداثــة ســاهم فــي ديناميكيــة الواقــع الملتلــف عبــر التناقضــات والمهــارات والتراكمــات ،  -4
 وجميعها تمثل التشكيل ب متدادات  الهاتية الأنسانية والمجتمعية .

ــهات  -5 ــة البحـــث عـــن توالـــدات وتنافـ ــواد واللامـــات الجـــاهزة والصـــنابية ، بغيـ ــد الحداثـــة حقـــلًا لأختبـــار المـ لقـــد مثلـــت فنـــون مابعـ
 .   لمعطيات تشكيلية اخر  ملتلفة، يتجلى فيها التفرد وعبر مرجعيات التنوع الثقافي

 
 ثالثا :التوصيات :  

 أستنادا الى ماتوصل الي  البحث من نتائج وأستكمالا للفائدة المعرفية توصي الباحثتان بما ي تي :            
الفنون  -1 كليات  في  والعليا  الأولية  للدراستين  الحداثة  مابعد  وفنون  المعاصر  الفن  في  الثقافة  بدراسة  تعني  مادة  أستحداف 

 الجميلة، لما تشكل  من أهمية واسعة في كشف القدرات الجمالية والتعبيرية في تشكيل الفنون.  
تفعيل الدراسات التطبيقية الأختبارية بتداخل وتهجين الأجنا  التشكيلية ، بغية كشف الجوانب الأبدابية وضمن الدراسات   -2

 .       الأولية لطلبة قسم الفنون التشكيلية والتربية الفنية والدراسات العليا

 
 رابعاً: المقترحات :   

 أستكمالا لمتطلبات البحث وتحقيق  تقترح الباحثتان أجراء البحوف الآتية :  
 مرجعيات التنوع الثقافي في الفن الأوربي الحديث.    .1
 مرجعيات التنوع الثقافي في الرسم العراقي المعاصر .      .2

 المصادر 
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