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Statement of the Artistic Image 
in Abu Nawas' Poetry  

A B S T R A C T   
 

Statement is an important topic in poetic 

discourse as it derives its strength from the 

speaker's ability to convey ideas to the 

recipient. It is also a persuasive technique 

used by ancient scholars in rhetorical texts. In 

modern times, it has gained significant 

attention in contemporary literary studies 

based on developments in critical studies. 

Due to the importance of this theory in the 

process of communicative discourse, the 

research examines the context of the 

argumentative artistic image in Abu Nuwas's 

poetry. This study attempts to reveal the 

poet's ability to formulate his persuasive 

arguments through sensory images that 

demonstrated the poet's exceptional ability to 

produce a coherent argumentative text 

intended to appeal to and convince the 

recipient of the content of the poetic 

discourse . 
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 في شعر أبي نواس  الفنية حجاجية الصورة 
 سامر محمود خلف/ جامعة تكريت/ كلية التربية للعلوم الإنسانية  

 راويه عبدالله محمد الجبوري/ جامعة تكريت /كلية التربية للعلوم الإنسانية  
 :الخلاصة

موضوعًا مهمًا في الخطاب الشعري لأنه يستمد قوته من قدرة المتكلم على نقل أفكاره إلى    اجالحج  يعد    
المتلقي ، كما أنها تقنية إقناعية استخدمها القدماء في النصوص البلاغية، وفي العصر الحديث اكتسبت  
  , النقدية  الدراسات  على  التي طرأت  التطورات  إلى  استنادًا  المعاصرة  الأدبية  الدراسات  في  كبيراً  اهتمامًا 

في شعر أبي    الفنيةولأهمية هذه النظريةِ في عملية التواصلِ الخِطَابِي ارتأيتُ دراستها في حجاجية الصورة  
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التي    الحسيةنواس فهي محاولة للكشف عن قدرة الشاعر في صياغة حججه الاقناعية عن طريق الصور  
لفحوى   المتلقي  وإقناع  استمالة  فيه  قصد  متماسك  نص حجاجي  انتاج  في  للشاعر  الفذه  القدرة  أوضحت 

في    الفنية حجاجية الصورة    إذ جاءت خطة هذا البحث نظراً لما اقتضاه موضوع البحث   ،الخطاب الشعري 
موزعة على مبحثين تسبقها مقدمة وتمهيد وتتبعها خاتمة ومصادر ومراجع  أما التمهيد فقد  شعر أبي نواس

 خصصته للحديث 
عن الحجاج لغة واصطلاحاً ونشأة وتطور الحجاج في الفكر العربي والغربي ولمحة تاريخية عن حياة ابي  
نواس مولده ونشأته وثقافته العلمية واما المبحث الأول فقد خصصته لدراسة حجاجية الصورة الحسية وأما  

فقد جاء لدراسة حجاجية الصورة الوصفية   الثاني  التي توصل  المبحث  النتائج  فيها أهم  الخاتمة بينت  ثم 
 إليها هذا البحث .

 وفَّيتهُ  قد  كنت  فإن ، حقَّه   أوفيه أن حقه من كان الذي البحث  هذا في المتواضع جهدي فهذا : وبعد      
 حقَّه 

 ) حجاجية ، الصورة  الفنية، الصوة الحسية، الصورة الوصفية، ابو نواس(  كلمات مفتاحية

 المقدمة  

 ، بأسرها للعلوم مفتاح هو الذي  للعلم  ثم للإيمان هدانا أن على وباطناً  ظاهرًا ، وآخرًا أولاً  وحده له فالحمد 
 أما بعد:   والصلاةِ والسلامِ على محمدٍ خاتم أنبيائهِ  الله هدانا أن لولا لنهتدي كنا وما ، العربية اللغة علمِ 

موضوعًا مهمًا في الخطاب الشعري لأنه يستمد قوته منن قندرة المنتكلم علنى نقنل أفكناره   اجالحج  يعد       
إلننى المتلقنني ، كمننا أنهننا تقنيننة إقناعيننة اسننتخدمها القنندماء فنني النصننوص البلاغيننة، وفنني العصننر الحننديث 
ا كبيننراً فنني الدراسننات الأدبيننة المعاصننرة اسننتنادًا إلننى التطننورات التنني طننرأت علننى الدراسننات  اكتسننبت اهتمامننً

فني  الفنينةالنقدية , ولأهمية هذه النظريةِ في عملية التواصلِ الخِطَابِي ارتأيتُ دراستها في حجاجية الصورة 
شعر أبي نواس فهني محاولنة للكشنف عنن قندرة الشناعر فني صنياغة حججنه الاقناعينة عنن طرينق الصنور 

للشنناعر فنني انتنناج نننص حجنناجي متماسننك قصنند فيننه اسننتمالة وإقننناع لفننذة التنني أوضننحت القنندرة ا الحسننية
حجاجيننة  إذ جناءت خطننة هننذا البحنث نظننراً لمنا اقتضنناه موضنوع البحننث  ،المتلقني لفحننوى الخطناب الشننعري 

موزعننة علننى مبحثننين تسننبقها مقدمننة وتمهينند وتتبعهننا خاتمننة ومصننادر  فنني شننعر أبنني نننواس الفنيننةالصننورة 
 ومراجع  أما التمهيد فقد خصصته للحديث 

عننن الحجنناج لغننة واصننطلاحاً ونشننأة وتطننور الحجنناج فنني الفكننر العربنني والغربنني ولمحننة تاريخيننة عننن حينناة 
ابي نواس مولده ونشأته وثقافته العلمية واما المبحث الأول فقد خصصته لدراسة حجاجينة الصنورة الحسنية 

ثننم الخاتمننة بينننت فيهننا أهننم النتننائج التنني وأمننا المبحننث الثنناني فقنند جنناء لدراسننة حجاجيننة الصننورة الوصننفية 
 توصل إليها هذا البحث .



   2024لعام  الجزء الثاني ⦃12⦄العدد  ⦃31⦄مجلة جامعة تكريت للعلوم الانسانية المجلد  

 

 50 

ه أوفينه أن حقنه منن كنان النذي البحنث  هنذا فني المتواضنع جهندي فهنذا : وبعند        كننت  فنإن ، حقنَّ
ه وفَّيتنهُ  قند   كنان وإن ، وفقنت  قند  أننني الله وأرجنو ، أبتغينه منا فنذلك - لنفسني أدَّعينه لا منا وهنذا - حقنَّ

 الإنسناني والجهند  البشنري  الضنعف إلنى أمنره وإنمنا ، قصندي منن أبندًا يكنن لنم فهنذا ذلنك غينر
 وحده لله والكمال ، المحدود 

 التمهيد 

 اولًا: الحجاج لغة واصطلاحاً 

 الحجاج في اللغة:

يحمل لفظ الحجاج أو المحاججة في مضمونه معنى دلالي مستمد مما يشكله السياق في شرطه         
الحج   للفظ  فارس  ابن  جعل  ولذلك  والغلبة  والتنازع  والجدل  التخاصم  و  البرهان  في  والمتمثل  التخاطبي 
يقصد  ةُ لأن بها  الحُجَّ القصد ومنه تشتق  ( بمعنى  إذ يشتق من الأصل الأول وهو )الحجَّ اربعة أصول 

،فيقال   المطلوبُ  الْخُصُومَةِ،    الحقُّ  عِنْدَ  يَكُونُ  الظَّفَرُ  وَذَلِكَ  ةِ،  بِالْحُجَّ غَلَبْتُهُ  أَيْ  فَحَجَجْتُهُ  فُلَانًا  حَاجَجْتُ 
 حتى ومحاجّة حجاجاً  أحاجّه حاججته((  ، وجاء  في لسان العرب : )i)   وَالْجَمْعُ حُجَجٌ. وَالْمَصْدَرُ الْحِجَاجُ 

  :وقيل البرهان، :والحُجّة الطريق، جادة :وقيل الطّريق،:والحجّة أدليتها، التي بالحجج غلبته أي :حججته
أبادي     )ii)  الخصم(( به دوفع ما الحُجّة الفيروز  ةُ وذكر  البرهان   الحِجَّ بها  يقصد  والمِحجاجُ     بالضم 
 . )iii)الجَدل

يفهم   ماسبق  على  دلالتين  الحجاجِ في  أنَّ     وتعقيبا  ،   وثانيهما الجدل، بوساطة الإقناع أوّلهما  القصد 
 منهما كالبرهان والمخاصمة...الخ. المعاني الثانوية  يستمد و 

 :  اصطلاحا

 لكننا له، مانعٍ  جامعِ  واحدٍ  تعريف بوتقة في حصره يصعب  واسعاً  مفهوماً  الحجاج مفهوم يعد   
 والأدباء. الفلاسفة عند  الاصطلاحية التعريفات  بعض  سنورد 

فقد عرف الجرجاني الحجة بقوله: )) الحجة ما دل به على صحة الدعوى، وقيل الحجة والدليل واحد((  
(iv  (،    فقال الدعوى  به  يثبت  لما  لا  به  يغلب  ما  لكل  الحجة  صفة  الكفوي  بالضم  وأعطى  ))الحجة   :

البرهان.. وما ثبت به الدعوى من حيث إفادته للبيان يسمى بينة ومن حيث الغلبة به على الخصم يسمى  
للدليل عند   )v)   حجة(( قائلا(  ي التهانو      علي د محم  )وتأتي الحجة مرادفة  ذلك  الحجة  إذ علق على   ((

إلزام   منها  المقصود  الخصم،  عند  المسلمة  المقدمات  من  المركبة  هي  الإلزامية  ،والحجة  للدليل  مرادفة 
الخصم وإسكاته ،وهي شائعة في الكتب ،والقول بعدم إفادتها الإلزام لعدم صدقها في نفس الأمر قول بلا 
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)) يقوم على جمع الحجج لإثبات رأي أو  وفي المنظور الفلسفي عرف الحجاج بأنّه(vi)   دليل لا يعبأ به ((
ولأنَّ الحجاج في الأصل غايته الإقناع و   )vii)   إبطاله،   والمحاجة طريقة تقديم الحجج والإفادة منها(( 

اللغة بوساطة  إلا  الغاية  تلك  تحقيق  أداة    لايمكن  واستخدام غير  الإنسان  التأثير على  فعل  تؤدي   التي 
 .   )viii)  اللغة لا يعدُّ حجاجا

النتيجة   تأكيد  إلى  كلي  بشكل  تنتهي  الحجج  من  سلسلة  الحجاج  يكون  تقدم   ما  وفي ضوء 
الإقناع   لغرض  معين،  قصد  نحو  وتوجيهها  وبنائها،  الحجج  في عرض  تنظيمية  أنَّه طريقة  ،أي  نفسها 
 والتأثير في أغلب الاحوال، إذ تكون الحجة في هذا السياق بمثابة الدليل على صحة الادعاء أو الدحض.

 

 -النشأة والتطور:الحجاج ثانيا: 

بمعنى            يرد  كان  ما  وكثيرا  الاقناع  وفن  والخطابة  بالبلاغة  يسمى  ما  في  قديما  الحجاج  يندرج 
–الجدل في الثقافتين العربية والغربية أو بمعنى التناظر أو الإلقاء ؛وقد أولى أصحاب البلاغة العربية  

الكلام والتخاطب عناية وأهمية كبيرة ،فتوجهوا إلى تقسيم الكلام حسب مناسبته مع متلقيه وفي ذلك يقول  
:  ))فنإذا كنان موضنوع الكنلام علننى الإفهنام فالواجب أن تقسم طبقات  هن(  395العسكري )ت  ابو هلال  

عما   به  يتجاوز  ولا  البدو  بكنلام  والبندوي  السنوقة  بكنلام  السنوقي  فيخاطنب   ، النناس  طبقنات  على  الكلام 
النخطنناب(( وتعنندم مننفنعة  الكنلام ،  فائندة  إلى مالا يعرفه ، فتذهب  وقد صنف هذا ضمن  )ix)   يعرفه إلا 

 بلاغة الخطاب الذي يشمل الشعر والنثر. 

لوجدنا الاثر الحجاجي     هن(684القرطاجني )ولو انطلقنا من تعريف مفهوم الشعر عند حازم  
إذ يقول))ا لشعر كلام موزون مقفى من شأنه أن يحبب إلى النفس ما قصد تحبيبه إليها، ويكره إليها ما  
قصد تكريهه، لتحمل بذلك على طلبه أو الهرب منه، بما يتضمن من حسن تخييل له، ومحاكاة مستقلة 

ذلك((   الكلام أو قوة صدقه أو قوة شهرته أو مجموع  تأليف  فالشعر   )x)بنفسها أو متصورة بحسن هيأة 
 حسب هذا المفهوم يهدف إلى تغيير السلوك واتخاذ مواقف عامه أو خاصة .  

بينت  اقوالا  من هنا  أدرك القدماء هذا التأثير الحجاجي للشعر فإذا نظرنا في أمهات الكتب نجد  
هذا التأثير  في عملية الإقناع من ذلك أنَّ الجاحظ أورد في كتابه التبيين الكثير من الاخبار إذ تحدث  
العناصر الإقناعية   للكلام وما يتعلق به من  الدور الإقناعي  البيان وأثره وعن مرجعيات  فيه عن  فعل 

يفرق الجاحظ في بين الشعر و النثر فيما استشهد فيه إذ إنه)) يستشهد على كل ما      ولم )xi) غير كلامية
إليه بخطابات  يتعامل مع كل    يذهب  إذ  النثر والشعر،  ذلك جنسا  العرب و يستوي عنده في  أقوال  من 
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الفوارق   جنس أو  التقليدي  التصنيف  النظر عن  المضمار، بغض  الدقيقة   منهما بوصفه خطابا في هذا 
      )xii) بينهما، مع احتفاظه لكل جنس بخصائصه التي تميزه على مستوى الشكل((

الشاعر  عد  ويمكن    أنَّ  ذلك  والبناء  الهدم  استرتيجية   على  يرتكز  لأنَّه  حجاجياً  خطاباً  النقائض  شعر 
،  )xiii)   دليلا (( دليلا لينقضها  خصمه أدلة ليوثقها وفي أدلته في ويبحث  دقيقة  دراسة  موضوعه ))يدرس

 فالنقائض تعدّ من أفضل النماذج الشعرية التي مثلت الاسلوب الحجاجي الشعري.

وبعضها   الدرس  لهذا  القديم  العربي  الموروث  استثمر  فقد  الحديثة  العربية  الدراسات  في  من    إستفاد أما 
الخطابية النصوص  بعض  معالجة  في  المعاصرة  الغربية  والطروحات  بلاغة  النظريات   ( كتاب  ويعد  

الخطاب وعلم النص ( للدكتور صلاح فضل من أوائل الأعمال في الدراسات المعاصرة المعنية ببلاغة  
الذكاء  مثل  والعلمية  الفلسفية  المجالات  في  للحجاج  المعرفية  التيارات  إلى  فيه  اشار  وقد  الحجاج، 
الاصطناعي وعلم اجتماع المعرفة. هذا بالإضافة إلى حداثة الرؤية التي قدمها الدكتور صلاح للربط بين  

النص  وعلم  البلاغة  )في )xiv) علم  كتاب  وفي  تطبيق   الخطاب  بلاغة ،  العمري  حاول    الإقناعي( 
  ، (xv) النظريات الغربية خصوصا نظرية ارسطو في الاقناع

ستفادة من النظريات الغربية أو ترجمتها، من  لإإذ اعتمدت أغلب الدراسات العربية المعاصرة على ا     
ذلك  )أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو إلى اليوم( وهذا الكتاب يعد ثمرت جهود عدد  

 . (xvi) من الباحثين من خريجي الجامعة التونسية
  

أما الحجاج في الفكر الغربي فقد تمثل قديما في الفكر اليوناني وخصوصا لدى السفسطائيين الذين وجهوا 
الناس إلى دراسة اللغة بما تشمله من نحو وصرف و قواعد و بيان ذلك أنهم يعدون البحث اللغوي اصلًا  

الادبية   اسباب  (xvii) للدراسات  امتلاك  أجل  من  المجتمع  صفوة  من  الاشخاص  تهيئة  غايتهم  كانت  إذ 
السلطان وتدريبهم على فن الخطابة واقامة الحجة والقدرة على الجدل وكانوا يتلقون جراء ذلك مبالغ مالية  

(xviii)  والملاحظ أنهم لم يخدموا الحقيقة عندما قصدوا تعليم الشباب على فنون البلاغة إنما كان قصدهم،
خدمة الفكرة بغض النظر عن كون تلك الفكرة تستند إلى الحق أو الباطل إذ وظيفتهم دعم السلطة عبر  

كانت  وسيلة  بأي  الخصوم  يرتكز     ،(xix) كسب  السوفسطائي  الفكر  أنَّ  سبق  مما    من   نوع  على   نلحظ 
 . القائم على المراوغة وعلى الاساليب التضليلية  المغالط بالحجاج يعرف الحجاج

الخطاب   على  القائم  المنهج  على  اعتمد  فقد  السوفطائيين  مع  محاوراته  من  استفاد  الذي  افلاطون  أما  
الحواراي الذي يبنى على  المناقشة  التي توظف  السؤال والجواب بين عدّة أطراف جسدت مفهوم الجدل 
والخطابة ومن هنا نفذ إلى ممارساته الحجاجية التي استندت  اساسا في مفهومها العام على دحض حجج  

قناعي الذي يرتكز على المعرفة والعلم من السوفسطائيين وهدم فلسفتهم  موظفاً لأجل ذلك الاسلوب الإ
،وتابع ارسطو  (xx) جهة ومن جهة أخرى إن المنطلق الحجاجي ومقصده ينطلق عبر عنصري الحق والخير
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افلاطون في رفضه للكثير من الممارسات والمغالطات السفسطائية ويعد كتابه )الخطابة ( من أقدم الكتب  
التي دعت إلى  بلاغة ترتكز على الاسلوب الحجاجي الذي يهتم بمختلف أطراف العملية التواصلية التي  

، والتي قام بتحديدها وفق ثلاثة أنواع هي: الاستشاري والفضائي  (xxi) تكشف عن الطرق الممكنة للأقناع
 (xxii) والقيمي

ففي  والوجود  الانسان  بين  العلاقة  اللغوي  من خلال  البحث  ارسطو في  الحجاج  عند  دعائم  وتتمثل  
للغة،  وعيه  بمدى  رهن  ولوسطه  لذاته  إدراكه  وأن  باللغة  إلا  يحيا  لا  الانسان  أنَّ  الارسطي   المفهوم 
ويلخص  )أوبانك( التصور الأرسطي في قوله: )) إنّ اللغة ليست ضرورية للتعبير عن الشيء فحسب،  

 (xxiii)  بل هي ضرورية أيضا في بنائه((
بين    كان  الذي  والخلاف   الصراع  نتيجة   تشكل   اليونانية  الفلسفة  في  الحجاج  أن  سبق  مما  نستنتج 

الفلاسفة والسوفسطائيين في صناعة القول، هذا الخلاف أبتدأ  بأفلاطون وأستاذه سقراط وتبعهم  أرسطو  
 وواصله الفلاسفة من بعدهم. 

ظهر تعريف جديد لمصطلح الحجاج يقترن اقترانا مباشراً بالفلسفة    القرن  من الأخيرة العقود  وفي
)بيرلمان   و  )لتولمين(   عند  واضحا  ذلك  وبدا  ارسطو   به  جاء  ما  يخالف  أخرى  جهة  ومن  جهة  من 

الجديدة(  واتى بعدهم كتاب لديكرو وانسكمبر  بعنوان )الحجاج في اللغة(   وتيتكاه(  في مؤلفهما )الخطابة
والحجاج(  والكلام  )المنطق  كتابه  في  )ماير(  جاء  ثم  اللسانية،  الأطر  في  الحجاج   فيه عن  تحدث  إذ 
ليأخذ  الحجاج حالة الاستقلال عن الخطابة والجدل كما عرف قديما عند ارسطو إذ استطاعوا أن يبرئوه  

الجماهير ،وتخليصه  بعواطف  والتلاعب   المناورة    تهمة  من  يجعل  الذي  الاستدلال،  صرامة  من  وعقول 
 (xxiv)واستلاب  خضوع  وضع في المتلقي

 
 

 مفهوم الصورة الفنية :

داة تسننننتوعب ابعنننناد النننننص الادبنننني) الشننننكل والمضننننمون(  بكننننل مميزاتننننه  ولايمكننننن الفنيننننة أتعنننند الصننننورة 
أن نتصننننور نتاجنننناً ادبينننناً  خننننال مننننن الاطننننر اللفظيننننة والمعنويننننة   فالفصننننل بننننين مكونننننات الصننننورة يكننننون 

))عبننننارة عننننن العلاقننننة القائمننننة بنننين اللفننننظ والمعنننننى فنننني نننننص  الفنينننةاشنننبه بالخيننننال لننننذلك تعنننند  الصننننورة  
ادبننننني ، والحصنننننيلة الناجمنننننة عنننننن اقترانهنننننا ، فهننننني غيرهمنننننا منفصنننننلين ، وهننننني امتنننننداد لهمنننننا مجتمعنننننين ، 
فليسنننننت هننننني اللفنننننظ بمفنننننرده شنننننكلا فارغنننننا رناننننننا ، ولا المعننننننى بذاتنننننه مضنننننمونا ذهنينننننا مجنننننردا ، ولكنهنننننا 
الخصنننننائص المشنننننتركة بينهمنننننا ، والتننننني تتقنننننوم بهنننننا شخصنننننية الننننننص الأدبننننني، وتتمينننننز عنننننن غيرهنننننا منننننن 
النصنننننوص بمنننننا تحملنننننه منننننن احاسنننننيس وانفعنننننالات قننننند لا ينننننوحي بهنننننا ظننننناهر اللفنننننظ ، ولا يحققهنننننا مجنننننرد 
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المعننننننى ، ولكنهنننننا منننننزيج بنننننين دلالنننننة اللفنننننظ ، وايحائينننننة المعننننننى فننننني تحقينننننق نمنننننوذج ادبننننني ، او تميينننننز 
 .(xxv) نص عن نص ... ، وما تمليه خصائص المعنى في تأثيره واحاسيسه((

الحجنننناج فنننني الصننننورة  إذ إنَّ  الفنيننننةومننننا يهمنننننا فنننني موضننننعنا هننننذا هننننو الوظيفننننة الحجاجيننننة  للصننننورة    
منننننا هنننننو إلا إيجننننناد الأسننننناليب المناسنننننبة  للموقنننننف منننننن أجنننننل اسنننننتمالة المتلقننننني وإقناعنننننه والتنننننأثير علينننننه ، 

فنننني دعننننوة المحنننناجج إلننننى  تبننننادل مشننننترك  فنننني وجهننننات النظننننر بقصنننند تعزيزهننننا  ة الحجنننناجوتكمننننن وظيفنننن
  (xxvi)بأساليب وحجج مختلفة في سياق الخطاب 

إذ تتكنننننون  بنينننننة الصنننننور الحجاجينننننة  منننننن تركيبنننننات تولننننند  صنننننورا  متتالينننننة وتحننننندث انزياحنننننات تتجسننننند 
فيهننننننا العواطننننننف  والافكننننننار ،وتكشننننننف  فيهننننننا رؤيننننننة الشنننننناعر الخاصننننننة ،وهننننننذا مننننننا يجعننننننل مننننننن طبيعننننننة 

 (xxvii)الصورة حجاجية تساؤلية تلمّح إلى المقصود وتشير إلى الإجابة

وسننننيلة مننننن وسننننائل التنننندليل فنننني الحجنننناج والتنننني  تتننننرك  الفنيننننةفنننني ضننننوء مننننا تقنننندم نلحننننظ أنَّ  الصننننورة و 
قننننناعي مزدوجننننة، فهنننني  تحقيننننق البعنننند الجمننننالي والبعنننند الإ  أثننننراً فنننني الإبننننلات والإثننننارة، فتكننننون وظيفتهننننا

ومننننننن هنننننننا تكمننننننن أهميننننننة الصننننننور فنننننني الارتبنننننناط بننننننين مفهننننننومي الحجننننننة والاسننننننتنتاج ، (xxviii)التننننننأثيري 
 .والكيفية التي يتم فيها توظيف الصور في السياق الخطابي من أجل تحقيق مقاصد المخاطب 

مختلفننننة  ومفاصننننل جوانننننب  مننننن الننننبعض  ببعضننننها متصننننلة متعننننددة أنمنننناط علننننى الفنيننننة الصننننور و تبنننننى
 الشنناعر ديننوان فنني الفنيننة الصننور أنمنناط ضننوء ومقدرتننه وفنني الشنناعر وعنني اتسنناع تعتمنند علننى

 نمطين: حجاجية الصورة الحسية وحجاجية الصورة الوصفية . على الصورة كانت 

 

 

 المبحث الأول 

 حجاجية الصورة الحسية في شعر أبي نواس 

 

إنَّ الصور التي يبدعها الشاعر في نتاجه الشعري تستسقي مادتها من الواقع ثم تتركب تركيبا يختلف عن   
والذوقية... ،والسمعية،  والشمية  البصرية،  المحسوسات،  قوامها  صورا  لذلك  طبقاً  فتتكون  ، (xxix)الواقع 

 من معين لحشدٍ  صورة بها  يمثل أن والشاعر حين يستعمل هذه الحواس في انتاج الصور فإنه ))لا يقصد 
 ،أن  (xxx)  الشعرية(( وقيمته دلالاته معين له ذهني تصور تمثيل بها  يقصد  أنه  الحقيقة  بل المحسوسات 
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شملت جميع الحواس الخمسة فزخرت اشعاره بهذا الامتزاج الحسي تعبيرا     نواس أبي الفنية عند  الصورة
البعد   ذات  الحسية   الصور  ومن  الحجاجية  لخدمة قضاياه  توظيفها  على   وقدرته  الشاعر  امكانية  عن 

 : الحجاجي
 -أولًا: حجاجية الصورة البصرية:

البصرية          الحسية  الشعور    تعد إن الصورة  إذ مكنته من  ابي نواس  المهمة  في شعر  من الصور 
بعواطف واحاسيس فنية وادراكات ذهنية ثارت الدهشه والاعجاب في ضوء مقدرته على الربط بين ماهو  
مع   تتعامل  البصرية  بالصور  أفعمت  جديدة  تخيليه  رؤية  إلى  حملنا  مما  الايحائية  الصور  عبر  بصري 

، وقد انطلق الشاعر  (xxxi) المحسوسات كونها تعبير ينقل احاسيس  الشاعر وأفكاره معتمداً على التجسيد 
 : (xxxii) النواسي إلى توظيف الصورة البصرية لخدمة مقاصده الحجاجية من ذلك قوله:

مَت بي هَــــــــــــــولَ كُل ِّ تَنوفَة    هَوجاءَ فيها جُـــــــــــــــــــــــرأَةٌ إِّقدامُ  وَتَجَشَّ
ــــــــــــــــــــــيُّ بِّنا بَلَغنَ مُحَمَّداً   فَظُهورُهُنَّ عَلى الرِّجالِّ حَرامُ  وَإِّذا المَطِّ
ئَ الحَصى بنَنا مِّن خَيرِّ مَن وَطِّ مامُ  قَرَّ  فَلَها عَلَينا حُــــــــــــــــــــــــرمَةٌ وَذِّ

ر   جابُ لَنا فَـــــــــــــــــــــلاحَ لِّناظِّ َــرٌ تَقَطَّعُ دونَهُ الَأوهامُ  رُفِّعَ الحِّ  قَمــــــــــــــــــ
عدامُ  مَلِّــــــــكٌ إِّذا عَلِّقَت يَداكَ بِّحَبـــــــــــــــــــــــلِّهِّ   لا يَعتَريكَ البُــــــــــــــــؤسُ وَالإِّ

التصويرية            إمكانته  الشاعر  فيه  بث  بصري  مشهد  تصوير  ثيمة  على  الشعري  النص  يتكئ 
وحججه الإقناعية من أجل استمالة الممدوح وكسب رضاه وهنا يضع الشاعر مدركه الشعري وكافة ادواته 
التصويرية التي تؤدي الى اقناع الممدوح بفحوى الخطاب الشعري  كون الصورة البصرية تعد من أبرز  

والشاعر ينطلق في ذلك عبر الطلب من غير العاقل )الرحل( أن تقربه     (xxxiii) الحواس أثراً وأكثرها أهمية 
من الممدوح الذي وصفه الشاعر بأنه )خير من وطئ الحصى ( وفي ذلك مبالغة معلومة لكن الشاعر 
تعمدها لما فيها من حجة أن نسبه ينتهي إلى بني هاشم لاسيما أن في الحجاج عوامل وآليات مختلفة  

، حجاجية  عوامل  عن  عبارة  تكون  فتارة  داخله  حجاجية،  تعمل  روابط  اللغوية    أو  الأساليب  بعض  أو 
، وقد ساق الشاعر لهذه الصورة الحجاجية مقدمات عبرت    (xxxiv)كالقسم أو الإستفهام أو التضمين أو ...

عن دلالة المشقة والتعب في ضوء توظيف حركية الافعال ) تجشمت /بلغن/قربننا ..( في الوصول الى  
الممدوح بغية كسب عطفه ووده وتهيئته إلى ما يريد تحقيقه ثم  يأتي الشاعر بمشهده التصويري الثاني  
الذي وظف فيه ادواته اللغوية الدالة على الرؤية البصرية كقوله) رفع الحجاب/ لاح لناظرٍ قمرٌ( ليصل  
فلن   بحباله  تعلقت  أن  ما  الذي  الملك  التقرب من  ارادها عبر حججه وتصويراته  وهي  التي  الغاية  إلى 
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يعتريك البؤس والشقاء . وفي مشهد آخر تتخذ الصورة البصرية شكلا آخر لتدل على تمرد الشاعر على  
  (xxxv)  عادات وتقاليد من سبقوه من ذلك قوله:

 بَننكَننيْننتَ بِننعَنيْننٍ لَا يَنجِنننننننننننننننننننننفُّ لَنهَنا غَنرْبُ  أَيَننا بَنناكِننيَ الْأَطْننننننلَالِ غَنيَّنرَهَنا الْنبِنلَنى 
 فَنإِنِّني لِنمَنا سَنالَنمْنتَ مِننننننننننننننننْ نَنعْنتِهَا حَرْبُ  أَتنَننْننعَننتُ دَارًا قَننننننننننننندْ عَننفَننتْ وَتنَغَنيَّنرَتْ 
 فَنأَضْنحَنى وَمَنا مِننْنننننننننننننهُ اللِّسَانُ وَلَا الْقَلْبُ  وَنَنندْمَننانِ صِندْقٍ بَناكَنرَ النرَّاحَ سُنحْنرَةً 
مْسَ قَدْ حَازَهَا الْغَرْبُ  تنَنأَنَّننيْننتنُنهُ كَننيْنمَنا يُنفِنيننننننننننننننننننننقُ فَنلَنمْ يُنفِنقْ   إِلَنى أَنْ رَأَيْتُ الشَّ

أمام   الشاعر  يضع  باكي(  )أيا  قوله  بدلالة  الإنكاري  الاستفهام  أسلوب  وعبر  مغاير  بصري  مشهد  في 
فهذه   والوقف على الاطلال  والتحسر  البكاء  تنبثق عبر رفض  المتلقي صورة تصويرية بصرية حجاجية 
الديار قد بليت وعفى عليها الزمن وتغيرت فلم البكاء ؟ لا سيما أنَّ الصورة البصرية أداة فنية بارعه لنقل  
التعبير عن المرئيات والوجدانيات التي تؤدي  صور المشاعر والانفعالات الإنسانية إذ تعد إحدى طرق 

نَّ الشاعر في تمرده على الاطلال أراد أن يبرهن ما ذهب  ويبدو أ،  (xxxvi) إلى إثارة مشاعر المتلقي وأفكاره
إليه من لهو واسراف في شرب الخمرة وهو في الوقت نفسه عكس عن حالته النفسية التي جاءت نتيجة  
تجارب سابقه وضعت الشاعر في موضع المدافع عن فلسفة ارتضاها لنفسه واراد تعميمها واثباتها لغيره  

   عبر خطابه 

 -: حجاجية الصورة السمعية:ثانيا

تعد حاسة السمع  من الحواس التي لها أهمية في إدراك الجمال عموماً فضلًا عن أنها عماد أي      
حاسة   توظيف  طريق  عن  الإنسانية  وتجاربه  أفكاره  ينقل  ،فالشاعر  ذهنيه  ثقافة  أي  وأساس  عقلي  نمو 

على أنَّ أغلب المؤلفنات قند قرنت الصورة السمعية بالموسيقى الخارجية أو الإيقاع، إلا أن ما    (xxxvii)السمع
يهمنا في موضعنا هنا هو وقع اللفظة التي تشير إلى دلالة الحاسة السمعية وما تتركه من أثر تخيلي  
وتأملي على المتلقي في سياق النتاج الشعري وما تبرزه من قيم حجاجية يوظفها الشاعر لإعطاء براهين  

 :  (xxxviii)إقناعيه وتتضح   القيمة الحجاجية للصورة السمعية عند شاعرنا بقوله تؤسس لنتائج 

 وَعودٍ فننننننني يَدَي غانٍ يُغَنّي  أَيا مَننننننننننننننننننننننننننننننننن بَينَ باطِيَةٍ وَزِقٍّ 
 وَتُحسِنُ صَونَها فَإِلَيكَ عَنّي  إِذا لَم تَنهَ نَفسَكَ عَنننننننننننننننن هَواها 
 وَمِن لَذّاتِها وَشَبِعنننننننننننننننَ مِنّي فَإِنّي قَد شَبِعتُ مِنَ المَعاصي

باً في مِثلِ سِنّي  وَمَن أَسوا وَأَقبَحُ مِن لَبيبٍ   يُرى مُتَطَرِّ
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ترتبط هذه الصورة الحجاجية بين الشخص واعماله وأن اساس هذه الحجة تكون))قائمة على الربط بين  
،وهنا نلحظ أنَّ الشاعر قد انطلق عبر  (xxxix)  الشخص بوصفه جوهراً، وأعماله التي يتمظهر من خلالها((

صورة الزهد في الدنيا مناديا ذاته التي احبت اللهو والاسراف متخذا من الصورة السمعية مادته الحسية  
المعاصي   من  )شبعت  التشخيص  عملية  وعبر  ومنها)الغناء/والطرب(  الدنيا  ملذات  لبيان  بها  جاء  التي 

ملذاتها   / وانتهاء  الحياة   هذه  لكهنة  الحتمية  النتائج  المتلقي  وامام  نفسه  أمام  الشاعر  شبعن مني( يضع 
عندما يقف فيها أمام محطة من محطات العمر الزائف وإن كان ))الإنسان هائماً في أوهام التخيّلات ،  

، فالشاعر يدعو إلى رفض   (xl)   معجباً بنفسه وصفاته، متهافتاً على استطلاع كنه كلِّ شيء محيط به((
الاعمال التي تؤدي إلى اللهو والاسراف في الملذات وحجة رفضه ان هذا الاسراف له نهاية مؤكدة لابد 
منها وهي الهرم ثم الموت وفي ذلك يعطي الشاعر خلاصة تجربته التي اراد تعميمها على النحو الذي 
رأينا وفي سياق آخر تبرز الصورة السمعية عند شاعرنا عندما يتحدث عن مشاعره واحاسيسه اتجاه من  

 ( xli) يهوى فيقدم مقدماته الحجاجية مستعينا بصور سمعية متعددة إذ يقول

 وَصَحَّ هَجرُكَ حَتّى ما بِهِ داءُ         غُصِصتُ مِنكَ بِما لا يَدفَعُ الماءُ 

 أَن تَهجُروني مِنَ التَصريحِ إيماءُ  قَد كانَ يَكفيكُنننننننننننننننننننننننننمُ إِن كانَ عَزمننننننننننننننننكُُم
 مِنَ الوُشاةِ وَلَكِنننننننننننن في فَمي ماءُ  وَما نَسيتُ مَكانَ الآمِنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننريك بِننذا 
 قامَننننننننننننننننننننننننت قِيامَتُهُ وَالناسُ أَحياءُ  ما زِلتُ أَسمَعُ حَتّى صِننننننننننننننننننننرتُ ذاكَ بِمَن
 مِمّا أُكابِدُ فنننننننننننننننننننيَ حبّيك، أسماءُ  قد كنتُ ذا اسمٍ، فقد أصبحتُ يُعْنننرَفُ لي 

بناء   في  السمعية  الصور  تضافر  هي  الحجاجية  صورته  الشاعر  عليها  بنى  التي  الاشكالية  البؤرة  إنَّ 
المقدمات الحجاجية والمتمثلة في)التصريح /الوشاة/ أسمع ( موظفا الافعال الالزامية )غصصت/ صح (  
في بيان حال العاشق واستمرار المكابدة والشقاء بسبب الوشاة الذين دفعوا المحب للهجر والابتعاد  لاسيما  

 وفي  عدمه من في الحجاج   الرغبة أو النظر وجهة قبول عن للتعبير أن الافعال الالزامية    تستعمل
للتعبير عن تستعمل و ، موقفه عن الدفاع و التحدي لقبول اتخذه الذي  المرسل موقف تدعيم  كذلك 

 ( xlii)  ضوابطه الموافقةعلى مع النقاش ببدء القرار اتخاذ  و ، معاداتها أو الدعوى  مناصره على الموافقة
أن  موظفاً عناصر التكرار في دعم حجته )لايدفع الماء/في فمي الماء، قامت/قيامته أسم/اسماء( لاسيما  

التكرار اسهم في التكثيف الحجاجي لأنَّه  ))يعدّ رافداً أساسياً يرفد هذه الحجج أو البراهين، التي يقدّمها  
المتلقي((  في  جليلًا  أثراً  تحدث  مضافة،  طاقة  لها  يوفّر  التكرار  أن  بمعنى  ما،  أطروحةٍ  لفائدة   المتكلم 
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(xliii)  )  داء، التصريح/ إيماء ، قامت قيامته/ الناس احياء/ .فضلا عن التقابلات )غصصت /يدفع/ صحَّ
       والتي اسست   إلى نتيجة مفادها أنه لايستطيع الابتعاد عن المحب فحضور المحب هو الحياة

 -رابعاً: حجاجية الصورة الذوقية:

 صوراً   لتمنحها تشكيلها  في الذوق  حاسة على وتعتمد التي استعملها الشاعر   الحسية  الصور إحدى   وهي
 بواسطة ذلك ويتم والمر، بالحلو والمالح يتأثر الذي اللسان بواسطة اصلها تتم في الذوق  وحاسة حيوية ،
الحجاجية بغلاف    (xliv) تذوقها   المراد   والأشياء اللسان بين  المباشر  التلامس الشاعر صوره  إذ غلف   ،

 (xlv) حسي ذوقي وقد كان للصورة الذوقية ميدان واسع  في شعر ابي نواس كما في قوله 

 حسنننننننننننننننننننننٍ طيِّبٍ لننننننننننننننننننننننننننذيذٍ زلالِ  كأنها كننننننننننننننننننننلّ شيء ، فَهْيَ بِكْر
نان حتى استعادت لالِ  عُتِّقت في الدِّ حى وبردَ الظِّ  نور شمس الضُّ
 إن فيها لمننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننوضعا للمقال  ولعمرُ المنننننننننننننننننننننننندام إن قلت فيها 

البكر   بالفتاة  فيصفها  فيها  الحياة  وبث  الخمره  تشخيص  الحجاجية   مقدمته  في  الشاعر  يستهل 
بدلالة قوله ) فهي بكر( وهي طيبة  لذيذة  بل إنه يذهب إلى أبعد من ذلك حين يصفها بأنَّها )كل شئ  
حسن طيب  ( وهي من اجود الخمور لأنها معتقه والشاعر إذ يضيف قيما حسية للخمرة فأنه يعتبرها  

شئ(( كل  في  الحسي  الجمال  منابع  عن  للكشف  يستغلها  للحياة  ونافذة  تتضح    (xlvi)   ))سكناً  هنا  ،ومن 
قبولها كعنصر   المتلقي على  تغري  قوالب حسية  لها  ليضع  بها  إذ حاجج  للشاعر  بالنسبة  الخمرة  أهمية 
حسي يتجانس مع ميول الذات البشرية التي تعشق التحرر لذلك  بعد أن غلف الخمرة  بمقدمات حجاجية  

حسيه  )ذوقيه وبصرية ( بدلالة قوله )حسنٍ طيِّبٍ لذيذٍ/ نور شمس الضحى/ برد الظلال( خلص إلى   
القول أن الخمرة  أمر مسلم به ومفرت منه للأسباب الحجاجية التي قدمها الشاعر وفي صورة ذوقية ثانية  
المتلقي الذي تبرز له   يضع الشاعر امكاناته الحسية ويخضعها لعمله الادبي فتكون قريبة من مدركات 

 (xlvii)مقاصد الخطاب الحجاجي نتيجة استعمال الشاعر لخزينه الثقافي من ذلك قوله 

 عَلى وَجهِ مَعبننننننننننودِ الجَمنننننننالِ رَخيمِ  وَكَأسٍ كَعَينِ الديكِ باتَت تَعُلُّني
 مَراشِفُهُ حَتّى يُصِبنننننننننننننننننننننننَ صَميمي  إِذا قُلتُ عَلَّلني بِريقِنننننننننننننننننننننننننننننننننننكَ أَقبَلَت 
 مُكَلَّلَةً حافاتُهننننننننننننننننننننننننننننننننننا بِنُجننننننننننننننننننننننننومِ  بَنَينا عَلى كِسننننننننننننننننننننننننننننرى سَماءَ مُدامَةٍ 
 إِذَن لَاصطَفاني دونَ كُننننننننننننننننلِّ نَديمِ  فَلَو رُدَّ في كِسرى ابنِ ساسانَ روحُهُ 
ينننننننننننننننننننننننتُ ناقَتي   زِيادَةَ وُدٍّ وَامتِحنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننانَ كَريمِ  إِلَيكَ أَبا العَبّاسِ عَدَّ
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ينبثق الخطاب الحجاجي عبر الصور الحسية وهي صورة قريبة من ذهن الانسان فالشاعر هنا يستعمل  
الحجاجية    والمقدمات  الذوقية  الصورة  بين  الربط  عبر  حجته  بيان  الى  السامع  تهيئة  في  اللغوية  ادواته 
بدلالة قوله ) تعلني/عللني/ ريقك/ مراشفه( إذ توقدت فيها حاسة الذوق وهنا نلحظ أنَّ الشاعر عبر حواره  
مقدمة  الى  عمد  ثم  أولى  حجاجية  كمقدمات  حواس   من  فيها  بما  فيعاملها  انسانيتها  يؤكد  الخمرة  مع 
حجاجية أخرى بنيت اساسا على اسلوب الشرط إذ يوفر علاقة حجاجية تسمى علاقة الاقتضاء ))وهي 
ذات طاقة حجاجية عالية لأنها ككل علاقة حجاجية تصل الحجة  بالنتيجة المرصودة للخطاب ولكنها  

اقتضاء(( النتيجة  تلك  تقتضي  الحجة  تجعل  بأنها  علاقة  كل  عن  النديم  (xlviii)  تتميز  نفسه  من  فجعل   ،
الامثل  إذ وظف الشاعر حمولته الثقافيه )ساسان( في بلورة حجته وتهيئة السامع لما يطرح من حجج إذ  

 فأنجع ,الإذعان ذلك درجة في يزيد  أو عليها يطرح لما  تذعن العقول  يجعل أن  حجاج كل  أنَّ ))غاية
 – المطلوب  العمل على يبعثهم بشكل السّامعين  لدى  درجتها تقُوِى  الإذعان حدّة جعل في  وُفّق ما حجاج
 اللحظة في العمل إلى ذلك مهيئين السامعين جعل في الأقل على وُفِق ما أو  -عنه الإمساك أو إنجازه

، وهذه المقدمة الحجاجية تضيف للمخاطب قيمة معنوية اراد التقرب بها إلى الممدوح لذلك  (xlix)  المناسبة((
عمد بعدها إلى ذكر الممدوح )أبا عباس( ليقول له بالرغم أن هذه خصائلي إلا أني شددت الرحال إليك  

 . زيادة في القرب 

 -خامساً: حجاجية الصورة اللمسية :

، وتصويرها  ووصفها  الاشياء  ادراك  عبرها  يمكن  التي  الإدراكية  المنافذ  إحدى  اللمسية   الصورة   تعد 
رِقة  وال والخشونة النعومة مثل اللمسية المدركات  تصوير  في الحاسة هذه يلتقط أن عليه  ينبغي والشاعر
وجاءت الصورة اللمسية أقل استعمالا من الصور الحسية الأخرى فمن مقتطفات قول   (l)  وغيرها والغلظة
   (li) الشاعر

 ان السمننننننننننننننننننننننننناح يماني    يمانيةُ  فازدهتني للصبننننننننننننننننننننا اريحية  ، بلى
  من اللمس إلا من يدي حصان ولو شئت قد دارت بذي قرقل يدي
 فأي وفنننننننننننننننننننننننننننننننننننني يا يزيد تراني ولكنني عاهدت مننننننننننننننننننننن لا أخونه 

يبني الشاعر خطابه الحجاجي عبر طرحه لمفهومين متعارضين الخيانة والوفاء وهنا يضع الشاعر ادواته 
خيانة   من  مايكون  اشد  أن  ذلك  اللمسية  الصورة  إلى  فعمد  الحسية  الصور  فيها  سخر  التي  الحجاجية 
المتلقي   تثير  الصورة  وهذه  اللمس((  من  يدي   (( قوله  بدلالة  اللمسية  الصورة  طريق  عن  تأتي  المحب 
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وتدفعه إلى الاستجابة لمدركات الخطاب الشعري إذ أنَّ  صاحب الخطاب الحجاجي  يعي تماما  الفضاء  
الثقافي والاجتماعي،   متلقيه  انتماء  تعبر عن  التي  الرموز  ويدرك  ضرورة    ، فيه خطابه  يتحرك  الذي 

الإذعان على  والحمل  الاقناع  من  تمكن  بذكاء   السماح    (lii) فيوظفها  )أن  مثلا  الشاعر  ولذلك ضرب   ،
الاستشهاد من شأنه أن يقوّي درجة التصديق بقاعدة  يماني(  وهو مثل يضرب للوفاء  لاسيما   أنَّ ))    

ح القول ذا الطابع العام، وتقوي حضور هذا القول في الذهن     ما معلومة، وذلك بتقديم حالات خاصة توضِّ
))  (liii)      ونلحظ أن الشاعر استخدم اسلوب الشرط في )لو شئت ( أي أنه يؤكد للمتلقي أن باستطاعته أن

الربط  اداة  عبر  انكارية  بطريقة  يستفهم  ثم   ) عاهدت  )ولكنني  والنتيجة  الجواب  لكن  الخيانة  فعل  يؤدي 
 السؤال شعرية تتجسد ))الحجاجي )الفاء( في )فأي وفي( ليبق السؤال مفتوحاً لتوقعات المتلقي لاسيما   

 يغنيه، أو أو النص، يوسعه في يشكل بؤرة بما المجازي  معناها إلى الحقيقي معناها من أدواته خروج في
موظفا ،  (liv)((  الإيحاء  شعرية عبر أو محددة، غير أو محددة إجابة عنه يجيب  حججه  قدم  فالشاعر 

الصورة الحسية في رفد منجزه الشعري الذي اراد فيه اثبات قيمة الوفاء ونفي صفة الخيانة عنه وقد نجح  
في ذلك عبر وضع ألياته الحجاجية وفي صور حجاجية أخرى يعمد الشاعر الى الاساليب الطلبية في 
التفضيلي الذي  اللمسية موضعاً مبالغاً فيه فضلًا عن الاسلوب  حديثه عن مشهد رحلته فيضع الصورة 

 زخر به النص امعانا في تقديم مسوغات حجاجية تكسب ود الممدوح  

 -سادساً: الصورة الشمية:

فالشاعر يستعين بكل مدركاته الحسية في بيان صوره الحجاجية و بما أنَّ )) الشم نافذة من نوافذ الإدراك 
والفنان   الحاسة،  بهذه  ارتباطها  التي تصور عبر  الأشياء  تجاه  إحساسا معينا  الشاعر  لدى  تثير  الحسي 
استثماره   بها، وذلك من خلال  ينفعل ويحس  المتلقي  تجعل  يستطيع خلق صورة جيدة  الذي  المبدع هو 

الحسية(( عن  (lv)   لملكاته  الكشف  في  الحجاجية  اساليبه  يوظف  الشاعر  ذهب  الشمية  الصورة  ،وعبر 
قناعاته وبراهينه التي استقاها في ضوء اشتغاله على ثيمة الصورة الحسية فالشاعر يكشف في غزله عن  

  (lvi)قيمة حجاجية تمثلت في بيان ما لمحبوبته من رائحه طيبة فمن يراها يغرق بعبيرها كما في قوله

 شكنننننننننننننا الغرقا حتى تغمّس في العبير قميصها 
 سلاسل كُسّنننننرت حلقا  وسالت مننننننننننننننننننننن عقيصتها 
 يعلنننننننننننننننننننننوهُ إذا عرقا  على بشرْ كننننننننننننننننننننننننأنّ الدّرّ 
 ت عننننند دُنُوِّها صعِقا  فلو أبصرتها لخنننننننننننننننننننننننننرر 
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تستمد الصورة الحجاجية مقوماتها من الصورة الشمية إذ عمد الشاعر في غزله على ثيمة الشم في بيان  
حال معشوقه وهنا يوظف الشاعر الافعال الكلامية )تغمس/شكا /سالت/كُسرت/...( والتي وظفها لبيان  
الحالة النفسية التي يشعر بها الشاعر عن ماهو محبب في نفسه فضلا عن انها نتاج تجربة ذاتية عاشها  

ويمكن   (lvii)الشاعر واحس بها لاسيما أن الافعال الكلامية تدعم وجهة نظر المحاجج  في تأسيس النتيجة 
 لمحتوى  ، الحجاجية الإمكانات  حصر هي((أن نلحظ ذلك عبر أسلوب الشرط )لو أبصرتها(  وظيفته   

التي    (lviii) الأقوال((   بل الربط ليس فدورها،    تحويلها و الملفوظات  الحجاجية  القيمة  تتضح  هنا  ومن 
المتلقي فالصورة الشمية أنتجت صورا بصرية  استعملها   فيوظفها الشاعر في ابراز القيم الحسية وتأثيرها 

الشاعر في بيان نتائج حجاجية )لخررت عند دنوها صعقا( وهذه الصور الحسية ساعدت المخاطب في  
الاحتجاج  لموقفه من محبوبته ولكشف تجربته الانسانية، وفي موضع آخر يضع الشاعر حاسة الشم في  
في  أثرت  نتائج  عرضت    والتي   والاختلاف  التعارض  حالات  من  حالة  على  قائم  حجاجي  موضع 
المتلقي وجعلته يستوعب مقدمات الشاعر الحجاجية وكشفت النقاب عن قضية سلبية يستهجنها المجتمع  

 (lix)كما في قوله

 وقد سكنوا قبورهم لعاشوا ولو أشممت موتاهم رغيفاً 
يوظف الشاعر حاسة الشم لخق فضاء حجاجي قائم على مبدأ التعارض وعدم الاتفاق  وغالبا ما  

  ( lx)يولد التعارض سخرية داخل النص الحجاجي لاسيما أنَّ السخرية والهزء من اهم الأسلحة في الحجاج
لذلك عمد الشاعر الى تفعيل مبدأ السخرية من الخصم مستعينا بحاسة الشم لذم المهجو في صورة حسية  

الذين لو أشممتهم رغيفا وهم في قبورهم لعادوا جعلت المتلقي يتفاعل معها وأوضحت شدة بخل الرقاشيين  
( بدلالة قوله )لو أشممت / لعاشوا( في التعليلإلى الحياة موظفا الادوات اللغوية  )اسلوب الشرط  ولام  

دعم حجته واعطاء حجج تفضي إلى التأثير واقناع المخاطب إلى فحوى الخطاب الشعري الذي اراد من  
   خلاله ذم الرقاشيين وبيان بخلهم 

يتضح لنا مما سبق أنَّ الشاعر قد استعان بالصور الحسية )البصرية واللونية والسمعية والشمية  
والذوقيه( وهذه الصورة الحسية أسست خطابا حجاجيا ذا طاقات ايحائية فرضت نفسها كصورة حجاجية  
استدعائها في ضوء  المتلقي  يستطيع  ونتائج  تكهنات  فتتوارى خلفها  الادبي  العمل  تنطلق عبر مجسات 
اشارت ورموز يبعثها الشاعر على شكل ومضات صورية حسية معتمدا على الادوات اللغوية التي تفرض  
نفسها كالروابط التي تربط بين الصور الحجاجية المختلفة فضلا عن توظيف الاساليب اللغوية كمقدمات  
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حجاجية تؤدي الغرض المطلوب وقد وظفها الشاعر لخدمة قصديات نصه الشعري لما لها من تأثير بالغ  
 الأهمية في عملية  استمالة المتلقي وإقناعه بفحوى الخطاب الشعري.

 المبحث الثاني 

 حجاجية الصورة الوصفية 

اذا كانننننننننننننننت الصننننننننننننننورة شننننننننننننننكلًا أو هيئننننننننننننننة، أو وصننننننننننننننفاً أو مننننننننننننننيلًا وانتظامنننننننننننننناً، فننننننننننننننإن الصننننننننننننننورة     
الوصنننننننننننفية حنننننننننننال خاصننننننننننننة منننننننننننن بننننننننننننين أننننننننننننواع الصننننننننننننور لقينننننننننننام بنائهننننننننننننا بالوصنننننننننننف أداة لحنننننننننننندوثها 
فالوصننننننننننف ))شننننننننننيء يقننننننننننع علننننننننننى الموصننننننننننوف )الصننننننننننورة(، يوافقننننننننننه أو يباينننننننننننه بزيننننننننننادة أو نقصننننننننننان، 
لكننننننننن الوصننننننننف آليننننننننة تتننننننننناول الاشننننننننارة  إلننننننننى مننننننننا فنننننننني الصننننننننورة مننننننننن صننننننننفات نابعننننننننة فنننننننني الأصننننننننل 

، وهنننننننننني أسننننننننننناس الصننننننننننور فننننننننننني الشننننننننننعر؛ لأن الشنننننننننننعر لغننننننننننة تصنننننننننننف لا آلنننننننننننة (lxi) مننننننننننن مادتهنننننننننننا ((
  .تصور

والصنننننننننور الوصنننننننننفية تنننننننننأتي منننننننننن يننننننننننابيع النننننننننذاكرة التننننننننني اختزنتهنننننننننا فلمنننننننننا اشنننننننننتاقت إليهنننننننننا أخرجتهنننننننننا  
حينننننننننة بالحركنننننننننة النفسنننننننننية والعقلينننننننننة والقننننننننندرة علنننننننننى تخينننننننننل أبعادهنننننننننا الحسنننننننننية تنننننننننارةً أخنننننننننرى بعننننننننند أن 

، وإن كاننننننننننت الصنننننننننورة بالصنننننننننفة فإنهنننننننننا لا تخلنننننننننو منننننننننن شنننننننننكل أو (lxii)زالنننننننننت وتلاشنننننننننت منننننننننن الوجنننننننننود 
هيئنننننننننننة أو مينننننننننننل أو انحنننننننننننراف؛ لأن الحسننننننننننني فيهنننننننننننا لابننننننننننند لنننننننننننه منننننننننننن ذلنننننننننننك، ولأن الجاننننننننننننب غينننننننننننر 
الحسننننننني السنننننننناكن فيهنننننننا أو المننننننننرتبط  لابننننننند لننننننننه منننننننن إعمننننننننال العقنننننننل لإدراكننننننننه، وهنننننننو جننننننننوهر يسننننننننمى 
معننننننننننى عقليننننننننناً أو انفعاليننننننننناً محاطننننننننناً بثيننننننننناب حسنننننننننية تشنننننننننف عننننننننننه لكنننننننننل ذي بصنننننننننيرة، ولا يحتجنننننننننب 

ت ضنننننننننوابطه  الحسنننننننننية، وتغلبنننننننننت الأهنننننننننواء علنننننننننى تحرينننننننننف تأويلنننننننننه وهننننننننني   (lxiii)إلا علنننننننننى منننننننننن اعتلنننننننننَّ
نتننننننننننناج عقلينننننننننننة أو ذكنننننننننننرى لتجربنننننننننننة عاطفينننننننننننة أو إدراكينننننننننننة غنننننننننننابرة، وليسنننننننننننت بالضنننننننننننرورة  بصنننننننننننري، 

،  (lxiv)وليسننننننننت هننننننننناك فقننننننننط  صننننننننور ذوقيننننننننة اوشننننننننمية بننننننننل توجنننننننند أيضننننننننا صننننننننور حننننننننرارة وضننننننننغطية
وقننننننننند زخنننننننننر دينننننننننوان الشننننننننناعر بالصنننننننننور الوصنننننننننفية وقننننننننند سننننننننناق اغلبهنننننننننا لخدمنننننننننة قضننننننننناياه الحجاجينننننننننة 

  (lxv)من ذلك وصفه لمشهد من مشاهد تجربته الانسانية من ذلك قوله

 يَندُبُ شَجواً بَينَ أَترابِ  يا قَمَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننراً أَبرَزَهُ مَأتَمٌ 
 وَيَلطُمُ الننننننننننننننننوَردَ بُعُنّابِ  يَبكي فَيَذري الدُرَّ مِننننننننننننن نَرجِسٍ 
 بِرُغنننننننننننمِ داياتٍ وَحُجّابِ  أَبرَزَهُ المَأتَمُ لنننننننننننننننننننننننني كنننننننارِهاً 
 وَاِبكِ قَتيننننننننننلًا لَكَ بِالبابِ  لا تَبكِ للميتِ يا سينننننننننننننننننننننننننننيدي

يقننننننننننندم الشننننننننننناعر صنننننننننننورة وصنننننننننننفية غاينننننننننننة فننننننننننني اللطافنننننننننننة وهنننننننننننو يتغنننننننننننزل  بابننننننننننننة المتنننننننننننوفي        
فيجمننننننننننع بنننننننننننين قضنننننننننننيتين مختلفتنننننننننننين )المنننننننننننوت والحيننننننننننناة( إذ تنننننننننننندرج هنننننننننننذه القضنننننننننننية تحنننننننننننت حجنننننننننننة 
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 ونقنننننض  للأخنننننرى  نفننننني التنننننناقض أي أن تكنننننون هنننننناك قضنننننيتان أو مشنننننكلتان إحنننننداهما
إذ عمنننننننننند الننننننننننى وصننننننننننف الفتنننننننننناة بأنهننننننننننا كننننننننننالقمر البننننننننننارز مننننننننننن السننننننننننماء المعتمننننننننننة ويصننننننننننف (lxvi)لهننننننننننا

ه الشنننننننننجن وان دموعهنننننننننا  كأنَّهنننننننننا  حبنننننننننات الننننننننندر التننننننننني تسننننننننناقط علنننننننننى التنننننننننراب  بدلالنننننننننة  نننننننننندبها كأننننننننننّ
قولنننننننننه )يننننننننناقمراً /أَبنننننننننرزه/ ينننننننننندب شنننننننننجواً/ فينننننننننذري الننننننننندر(  ثنننننننننم منننننننننا أن يبلنننننننننغ الصنننننننننورة الثانينننننننننة حتنننننننننى 
يعطنننننننني حجتننننننننه التنننننننني يبننننننننين فيهننننننننا اعجابننننننننه وشننننننننغفه بجمننننننننال تلننننننننك الفتنننننننناة؛ فيقنننننننندم للمتلقنننننننني مشننننننننهد 
تصنننننننننويري أخنننننننننر وظنننننننننف فيهنننننننننا اسنننننننننلوب النهننننننننني بنننننننننن)لا(  لاسنننننننننيما أن النهننننننننني )) يعننننننننند النهننننننننني منننننننننن 

ليقنننننننننول لا يكنننننننننون البكننننننننناء علنننننننننى شنننننننننخص حنننننننننل فننننننننني قبنننننننننره    (lxvii) الأفعنننننننننال الإنجازينننننننننة التوجيهينننننننننة((
وإنمننننننننا هننننننننناك مننننننننن يقننننننننف خننننننننارج اسننننننننوار المنننننننننزل هننننننننو الننننننننذي يسننننننننتحق أن يبكننننننننى عليننننننننه لأنننننننننه لازال 
علننننننننننى قينننننننننند الحينننننننننناة لكنننننننننننه قتيننننننننننل الهننننننننننوى والوجنننننننننند ،وفنننننننننني ضننننننننننوء مننننننننننا تقنننننننننندم نلحننننننننننظ إنَّ الشنننننننننناعر 
اسننننننننننننننتطاع توظيننننننننننننننف أدواتننننننننننننننه الوصننننننننننننننفيه عبننننننننننننننر دلالننننننننننننننة ) أبننننننننننننننرزه / يننننننننننننننذري النننننننننننننندر/ رؤيتننننننننننننننه / 
ينننننننننننندب/يبكي/ يلطنننننننننننم/ ننننننننننننرجسٍ/ ...( فالشننننننننننناعر كثنننننننننننف   الننننننننننندلالات الوصنننننننننننفية ليبنننننننننننرهن للمتلقننننننننننني  
مننننننننا ذهننننننننب إليننننننننه  فنننننننني وصننننننننفه  جمننننننننال الفتنننننننناة واثبننننننننات احقيننننننننة مننننننننن لازال علننننننننى قينننننننند الحينننننننناة بهننننننننا 
،وفننننننننني موضنننننننننع آخنننننننننر يسنننننننننوم حججنننننننننه عبنننننننننر عننننننننندم مبالاتنننننننننه إن طنننننننننال اللينننننننننل ام قصنننننننننر كمنننننننننا فننننننننني  

  (lxviii)قوله

 ألا ترى معه شمساً ولا قمرا  يا وجه من لا تبالي عين مبصره 
 وقلتِ لا تعدمِ الأحزان والفكرا  ملكت قلبي وأغنننننننننننننننريتِ الهموم بهِ 
 طُلًا فقد أتيا مننننننننننننن ذاك ما أُمرا أرى نهاراً ولينننننننننننننننننننننننننننننننننلًا قننننال ربُّهما
 فما أُبالي أطال الليل أم قصُرا فحظُّ عيني مننننننننننننننننننننن هذا وذا سهرٌ 

 
يسننننننننننتفتح الشنننننننننناعر مقطوعننننننننننه الشننننننننننعري بننننننننننن)يا( النننننننننننداء فيخاطننننننننننب  العيننننننننننون المبصننننننننننرة التنننننننننني        

لاتننننننننرى فنننننننني  وجننننننننه المحبننننننننوب النننننننننور الننننننننذي عبننننننننر عنننننننننه بالشننننننننمس والقمننننننننر عبننننننننر صننننننننورة حجاجيننننننننة 
وظننننننننننف فيهننننننننننا الاسننننننننننتفهام الانكنننننننننناري ، بدلالننننننننننة قولننننننننننه )ألا تننننننننننرى( ونلحننننننننننظ أنَّ الشنننننننننناعر قنننننننننند عمننننننننننل 

فعنننننننننل الاسنننننننننتدلال،  علنننننننننى حشننننننننند الاسننننننننناليب الانشنننننننننائية  لأنهنننننننننا تعمنننننننننل علنننننننننى جلنننننننننب المتلقننننننننني إلنننننننننى
ى إننننننننننننه يشنننننننننننركه بحكنننننننننننم قّوتنننننننننننه وخصائصنننننننننننه التننننننننننني تخننننننننننندم مقاصننننننننننند الخطننننننننننناب لتنننننننننننؤدي دورا  حتنننننننننننّ

إبصننننننننار الشننننننننمس  –وهننننننننو يتنننننننندرج فنننننننني حججننننننننه  بننننننننين السننننننننبب  (lxix)أساسننننننننيا فنننننننني الإقننننننننناع بالحجننننننننة
والنتيجنننننننننة  )ملكنننننننننت قلبننننننننني( فظهنننننننننرت حجتنننننننننه مقنعنننننننننة فمنننننننننن يبصنننننننننر هنننننننننذا الننننننننننور وينننننننننراه    -والقمنننننننننر 

فلابنننننننند أن يتملنننننننننك القلننننننننوب وينتابنننننننننه الهننننننننم والحنننننننننزن ويكننننننننون  فكنننننننننره مشننننننننغولًا   والشننننننننناعر فنننننننني ذلنننننننننك 
يسننننننننتعمل تكننننننننرار لفننننننننظ )أرى و تننننننننرى( لاسننننننننيما أن التكننننننننرار فنننننننني حقيقتننننننننه هننننننننو إلحنننننننناح علننننننننى ثيمننننننننة 
مهمننننننننة فنننننننني العبننننننننارة ليكشننننننننف عننننننننن اهتمننننننننام المننننننننتكلم بهننننننننا وهننننننننو بهننننننننذه الدلالننننننننة ذو معنننننننناني نفسننننننننية 
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ليعننننننننننزز بننننننننننذلك الصننننننننننورة الوصننننننننننفيه التنننننننننني اسننننننننننهمت فنننننننننني بلننننننننننورة الصننننننننننورة الحجاجيننننننننننة   (lxx)قيمننننننننننة
التننننننننننني اراد منننننننننننن خلالهنننننننننننا الشننننننننننناعر برهننننننننننننة صننننننننننندق مشننننننننننناعره واحاسيسنننننننننننه وأننننننننننننه لا يبنننننننننننالي بمنننننننننننا 
يصنننننننننننيبه منننننننننننن سنننننننننننهر فهنننننننننننذا حنننننننننننظ عيننننننننننننه التننننننننننني ابصنننننننننننرت ورأت ننننننننننننور المحنننننننننننب  مشنننننننننننفعاً ذلنننننننننننك 

ارِ  (بمرجعيتنننننننننه الثقافينننننننننة التننننننننني اشنننننننننار فيهنننننننننا ضنننننننننمنا إلنننننننننى قولنننننننننه تعنننننننننالى :  ي النَّهنننننننننَ لَ فنننننننننِ ولِجُ اللَّينننننننننْ ينننننننننُ
لِ  ي اللَّيننننننننننْ ارَ فننننننننننِ ولِجُ النَّهننننننننننَ لاً بدلالننننننننننة قولننننننننننه )  13فنننننننننناطر: ) وَيننننننننننُ ))  (  لاسننننننننننيماقننننننننننال ربُّهمننننننننننا    طننننننننننُ أنَّ

الاستشنننننننننهاد منننننننننن شنننننننننأنه أن يقنننننننننوّي درجنننننننننة التصنننننننننديق بقاعننننننننندة منننننننننا معلومنننننننننة،وذلك بتقنننننننننديم حنننننننننالات 
ح القنننننننننننول ذا الطننننننننننابع العننننننننننام، وتقنننننننننننوي حضننننننننننور هننننننننننذا القنننننننننننول فنننننننننني النننننننننننذهن((  (lxxi) خاصننننننننننة توضننننننننننِّ

،وفنننننننننننني نننننننننننننص شننننننننننننعري آخننننننننننننر يؤنسننننننننننننن الطبيعننننننننننننة الصننننننننننننامته فيغلفهننننننننننننا بصننننننننننننور حسننننننننننننية جنننننننننننناءت 
كمقنننننننندمات حجاجيننننننننة لاثبننننننننات حالننننننننة مننننننننن حننننننننالات التننننننننذكر التنننننننني لايمكننننننننن اختزالهننننننننا عبننننننننر مرحلننننننننة 

 :    (lxxii)النسيان  من ذلك قوله
 

 لَهَوتُ بَل عَكَفَ البُستانُ يَلهو بي  خَرَجتُ لِلَّهننننننننوِ بِالبُستانِ عَنكِ فَما
 إِلّا حَكاكَ بِحُسنٍ مِننننننننننننننهُ أَو طيبُ  لَم يَحلُ في ناظِري مِن نورِهِ زَهَرٌ 
 منننننِن جالِبٍ طيبَهُ نَحوي وَمَجلوبِ  إِذا رَوائِحَهُ هاجَننننننننننننننننننننننننننننننت فَوائِحَهُ 
 وَبَينَ دَمعَينِ مَسفننننننننننوحٍ وَمَسكوبِ  ظَلَلتُ بَينَ فُنننننننننننننننننؤادٍ لا سُكونَ لَهُ 

 

و لشننننننننندة الوجننننننننند وتنننننننننأثير جمنننننننننال الطبيعنننننننننة أنعكنننننننننس علنننننننننى نفسنننننننننية الشننننننننناعر فنننننننننرأى جمنننننننننال 
مننننننننن أحننننننننب فيهننننننننا أي فنننننننني الطبيعننننننننة التنننننننني مارسننننننننت علننننننننى الشنننننننناعر فعننننننننل المحبننننننننوب والننننننننذي اثننننننننار 
فيننننننننننه مكننننننننننامن الشننننننننننوق فأصننننننننننبح الزهننننننننننر معننننننننننادلا موضننننننننننوعيا لحسننننننننننن وطيننننننننننب رائحننننننننننة  المحبننننننننننوب  
ليمثنننننننننل الشننننننننناعر الصنننننننننور الشنننننننننمية خينننننننننر تمثينننننننننل  بدلالنننننننننة قولنننننننننه)  بِحُسننننننننننٍ مِننننننننننهُ أَو طينننننننننبُ/   إِذا 
هُ نَحننننننننننوي(  وهنننننننننذا يكشننننننننننف للمتلقننننننننني عننننننننننن حالننننننننننة  بٍ طيبننننننننننَ ن جالنننننننننِ هُ  / مننننننننننِ ت فَوائِحنننننننننَ هُ هاجننننننننننَ رَوائِحنننننننننَ
تننننننننننأزم كانننننننننننت تجتنننننننننناح نفسننننننننننية الشنننننننننناعر فنننننننننناراد تنفيسننننننننننها عبننننننننننر اسننننننننننلوب حجنننننننننناجي وظننننننننننف فيننننننننننه 

بنننننننننين نزعنننننننننة النسنننننننننيان وحالنننننننننة التنننننننننذكر بمنننننننننا  الشننننننننناعر ادواتنننننننننه البلاغينننننننننة معنننننننننززا حججنننننننننه التبادلينننننننننة
جننننننننننادت عليننننننننننه الطبيعننننننننننة مننننننننننن صننننننننننور حسننننننننننية  فخلننننننننننص إلننننننننننى نتيجننننننننننة مفادهننننننننننا ان هننننننننننذا الحننننننننننب 

مسنننننننننتمدا منننننننننن -لايمكنننننننننن لنننننننننه ان يبنننننننننارح القلنننننننننب إذ نفنننننننننى عننننننننننه السنننننننننكون فهنننننننننو فننننننننني حالنننننننننة حركنننننننننة 
ويفسننننننننننننر ايضننننننننننننا البقنننننننننننناء فنننننننننننني حالننننننننننننة  -دلالننننننننننننة الفعننننننننننننل )ظللننننننننننننت( حالننننننننننننة الاسننننننننننننتمرار والديمومننننننننننننه

التشننننننننننظي والحننننننننننزن، وفنننننننننني موضننننننننننع آخننننننننننر يجنننننننننننح الشنننننننننناعر الننننننننننى توظيننننننننننف الوصننننننننننف فنننننننننني بيننننننننننان 
لوعتنننننننننه نتيجنننننننننه هجنننننننننران احبابنننننننننه وفننننننننني سنننننننننياق آخنننننننننر يضنننننننننع الشننننننننناعر الشنننننننننيب موضنننننننننع الانسنننننننننان 
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النننننننننواعظ فيقننننننننندم للمتلقننننننننني صنننننننننورة حجاجينننننننننة آخنننننننننرى ارتكنننننننننزت اساسنننننننننا علنننننننننى وصنننننننننف الشنننننننننيب فننننننننني 
 (lxxiii)قوله 

 الخاتمة 

وهذه  ❖ والذوقيه(  والشمية  والسمعية  واللونية  )البصرية  الحسية  بالصور  استعان  قد  الشاعر  أنَّ 
الصورة الحسية أسست خطابا حجاجيا ذا طاقات ايحائية فرضت نفسها كصورة حجاجية تنطلق  
المتلقي استدعائها في ضوء  عبر مجسات العمل الادبي فتتوارى خلفها تكهنات ونتائج يستطيع 
اللغوية   الادوات  على  معتمدا  الشاعر على شكل ومضات صورية حسية  يبعثها  ورموز  اشارت 
توظيف   عن  فضلا  المختلفة  الحجاجية  الصور  بين  تربط  التي  كالروابط  نفسها  تفرض  التي 

   الاساليب اللغوية كمقدمات حجاجية تؤدي الغرض المطلوب 
ثنايا نصه تمخض عنها دلالات   ❖ الشاعر في  بثها  أن الصورة الوصفية حملت طاقات حجاجية 

حجاجية  استعان عبرها الشاعر في بلورة خطابه الحجاجي موظفاً عنصر الخيال في استحضار   
مشاهد تصف تجربة إنسانية ذاتية اراد الشاعر تعميمها وفق اسلوب حجاجي يخدم الغرض الذي  
من)   متخذا  الشعري  منجزه  رفد  الذي  الإقناعي  التأثير  بذلك  فحقق  دعواه  الشاعر  بث  أجله  من 
وصف الطبيعة الصامته والمتحركة ووصف الخمرة ووصف الممدوح ...ألخ(  وما يحيط بها من  
منجزات   من  تحقيقه  مايريد  إلى  المتلقي  انتباه  جذب  في  اسهمت  التي  مادته  نفسية   مؤثرات 
حجاجية لذلك فان استثمار الصورة الوصفية كان لها تأثير واضح وجلي في دعم حجج الشاعر  
لوقعها النفسي والعقلي على كينونة المتلقي بغية تغيير قناعاته أو التأثير فيها على النحو الذي 

 رأينا.
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