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Aesthetics of the Artistic 
Composition of Arabic 

Calligraphy in the Products of 
the Students of the Department 

of Art Education 
A B S T R A C T   
 

       Arabic calligraphy is an artistic edifice and a cultural 

landmark that has been specialized for Arabs and Muslims 

with its elegance and multiple manifestations and its status 

and sanctity as one of the most important pillars of Islamic 

arts. The researcher seeks through this research to delve into 

the aesthetics of the artistic composition of Arabic 

calligraphy included in the achievements of the students of 

the Department of Art Education, as the researcher divided 

this research into four sections. The first includes the 

methodological framework to introduce the research issue, 

which concluded with the following question: (What are the 

aesthetics of Arabic calligraphy in the products of the 

students of Art Education Department?) The importance of 

the research was that it sheds light on the aesthetics of Arabic 

calligraphy and its various artistic formations, and the aim of 

the research is to reveal the aesthetics of the artistic 

composition of Arabic calligraphy in the products of the 

students of Art Education Department. The second section 

represented the theoretical framework and included three 

investigations, namely aesthetic - artistic composition - 

Arabic calligraphy, and the third chapter specialized in 

procedures, including: The methodology in which the 

researcher relied on the descriptive and analytical approach, 

the research population consisting of (30) calligraphic 

paintings, and the sample selection was done intentionally by 

(3) samples. As for the fourth section, it included the 

researcher's findings and conclusions. 
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تتمحور دراسة هذا البحث حول )جماليات التكوين الفني للخط العربي في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية(, 
إذ يُشكل الخط العربي صرحاً فنياً ومعلماً ثقافياً أختص بالعرب والمسلمين بأناقته وتعدد تجلياته وما نال  
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الباحث   الفنون الإسلامية، ويسعى  أهم ركائز  وقدسية كأحد  منزلة  للتعمق في    من خلال هذامن  البحث 
جماليات التكوين الفني للخط العربي التي تضمنتها إنجازات طلبة قسم التربية الفنية، إذ عمد الباحث الى  
والتي   البحث  بمشكلة  للتعريف  المنهجي  الإطار  في  منها  الأول  تمثل  فصول:  أربعة  الى  رسالته  تقسيم 

ما هي جماليات التكوين للخط العربي في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية؟(,  خلصت الى التساؤل الآتي: )
وقد تمثلت أهمية البحث بأنه يسلط الضوء على جماليات الخط العربي وتشكيلاته الفنية المختلفة, وتمثل 

  .العربي في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية جماليات التكوين الفني للخط هدف البحث بالكشف
الخط    -التكوين الفني   -أما الفصل الثاني فقد تمثل بالإطار النظري وتضمن ثلاثة مباحث وهي الجمالية 

المنهجية التي أعتمد فيها الباحث على المنهج الوصفي    ومنها:  العربي, وأختص الفصل الثالث بالإجراءات 
.  ( نماذج 3بواقع)  ( لوحة خطية, واختيار العينة تم بصورة قصدية30التحليلي, ومجتمع بحثه المتكون من)

 ومن هذه النتائج:  أما الفصل الرابع فقد تضمن ما وصل اليه الباحث من نتائج واستنتاجات 
   يتصف الخط العربي بالهندسة الفنية.  -1
 تعبيرية.    قيم على الخط يحتوي   -2
 الموسيقي.   بالتناغم الخط  كمال درجة تتمثل  -3
 

الخط العربي  -الجمالية  -التكوين الفني  الكلمات المفتاحية:  

 أولاً: مشكلة البحث:

يعد الخط العربيي مين أبيرز الفنيون واكثرهيا ويهرة وانتشياراً فيي العيالم العربيي والإسيلامي, فضيلًا عين 
منزلتييه وقدسيييته العظيميية عنييد العييرب والمسييلمين, لإرتباطييه بخييط وتييدوين القييرلن الكييريم والأحاديييث النبوييية 

(, إذ حظيي بأهمييةً كبييرة وتطيور ميع بدايية الإسيلام بعيد أن كيان يُسيتخدم الشريفة في عهد النبي محمد )
 كوسيلة لنقل النصوص الدينية والأدبية, أصبح فناً قائماً يزاوج ما بين الجمال والتعبير. 

فقد برز إبيدا  الخطياطين مين العيرب والمسيلمين, وقياموا بتحسيينه مين حييث الشيكل الجميالي وقواعيد 
الكتابة, فضلًا عين الفكير الإبيداعي الخيلادى ليدط الخطيال المسيلم اليذي مكنيده مين التجدييد واهبتكيار وسياقه 

 الى تشكيل وتكوين الحروف العربية بهيئات مختلفة تميزه عن باقي خطول العالم.
ويعد التكوين الفني نقلة نوعية ساهمت في تطيوير مهيارات الخطيال المسيلم ونقيل الخيط العربيي مين 
حالة الجمود الى حالة اهبدا , وإبراز جماليته من خلال عمل الفنان )الخطال( على صيياغة فكرتيه داخيل 
قالييا التكييوين وميين ثييم تنظيييم العناصيير المختلفيية التييي تتكييون منهييا اللوحيية الخطييية, وخلييق وييعور بييالتوازن 

 واهنسجام داخل إطار اللوحة الخطية.
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كما أن التكوين الفني قد سياعد الخطياطين عليى اختييار نيو  الخيط اليذي يناسيا نسيق الينص الميراد 
تشكيله, فلكل نو  مين أنيوا  الخيط العربيي سيماته الخاصية, وعليى هيذا الأسياط سيعى الخطيال إليى إختييار 
نييو  الخييط المناسييا لليينص المكتييوب وملاءمتييه للموبييو  أي يتناسييا الشييكل مييع المضييمون, فضييلًا عيين 
مهييارة الخطييال والييتحكم بأدواتييه كنييو  الييورى والحبيير والقلييم وغيييره ميين الأدوات, فكلمييا كييان الخطييال أكثيير 
تحكماً فيي أدواتيه، كلميا كيان قيادراً عليى التعبيير عين إبداعيه بشيكل أفضيل وخليق تكوينيات فنيية أكثير تيأثيراً 

 .وجماهً 
ومن خلال ميا تقيدم فيمن مشيكلة البحيث تكمين فيي الآتيي: ) ميا هيي جمالييات التكيوين للخيط العربيي 

 .( في نتاجات طلبة قسم التربية الفنية؟
يشيكل الخيط العربيي جيزءاً مهمياً مين ثقافتنيا العربيية والإسيلامية, وليذلي ه بيد أن يشيار  ثانياً: أهميةةة البحةةث: 

إليه وينال نصيبة من البحث والدراسة والتعمق فيي أسيرار جمالياتيه وتشيكيلاته الفنيية عبير التيأريا, للحفيا  
 على هذا التراث العظيم كونه فناً تقليدياً أختص بالعرب والمسلمين وتكمن أهمية البحث في الآتي:

 يسلط الضوء على جماليات الخط العربي وتشكيلاته الفنية المختلفة. .1
قد يسهم في تحسين مهارات طلبة المعاهد وكليات الفنون في اقسام الخيط والزخرفية والتربيية الفنيية فيي  .2

 مجال الخط العربي وتنمية الذائقة الفنية لديهم .
 قد يفيد الباحثين والمهتمين بدراسة الخط العربي.  .3
 يسلط الضوء على التكوينات الفنية المختلفة للخط العربي. .4

 هدف البحث:  ثالثاً:

يهدف البحث الحالي الى: الكشف عن جماليات التكوين الفني للخط العربي في نتاجيات طلبية قسيم 
 التربية الفنية.

 رابعاً: حدود البحث:

 نتاجات طلبة قسم التربية الفنية. -الخط العربي )الكوفي( -التكوين الفني -الجماليات  الحد الموضوعي:
 2021_2017 الحد الزماني:
 قسم التربية الفنية. -كلية الفنون الجميلة  -جامعة بغداد  الحد المكاني:

 خامساً: تحديد المصطلحات:

 الجمالية)الجمال(: -1

نه" :لغة   نَ أي إن الجمال هيو الحُسين, وجمدليه أي حسيد )ابين منظيور,  "مصدر الجميل, والفعل جَمدلَ أي حَسُّ
   (363,ص 1999
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َُ  ( فيي القيرلن الكيريم بقوليه تعيالى كميا ورد لفيا الجميال ه َحَ وَنُي نَُم يُ َُ يم ه جحِ نُي ج مَاَُ ْ  ِيهََُ وَلكَُم

َح نم َُ  .(6)القرلن الكريم, سورة النحل,الآية ) يسَ 
   :اصطلاحا  

(بأنيييه: "انتظيييام الأويييكال الحسيييية وتناغمهيييا وانسيييجامها وينطليييق إدراكيييه مييين 1999عرفيييه )الخاليييدي,
الحيييواط ولكنيييه يقيييوم باهعتمييياد عليييى اليييذهن والفكييير مييين أجيييل تقيييدير النسيييا والأويييكال المناسيييبة والصيييور 
المنسيييجمة والأليييوان المتناغمييية وهيييي كلهيييا تخليييق الشيييعور الجميييالي وتثيييير الجماليييية فيييي النفوط")الخاليييدي, 

 (.36,ص 1999,
                                        (: "الجمييييال وحييييدة للعلاقييييات الشييييكلية بييييين اهوييييياء التييييي تييييدركها حواسيييينا"1998وعرفييييه )هربييييرت,

  (.10,ص 1998)هربرت, 
: بأنيييه عليييم يتمثيييل بالميييدركات الحسيييية والعقليييية بميييا يثيييير الدهشييية والعاطفييية إجرائياااا  ويعرفيييه الباحيييث 

ويجييذبنا نحييوه كعمييل فنييي مييثلا, وتختلييف النظييرة الجمالييية عنييد طلبيية قسييم التربييية الفنييية بييمختلاف ذائقييتهم 
 الفنية وتلقيهم للجمال.

 الجمالية  \ الفصل الثاني: المبحث الأول
  مدخل تأريخي للجمالية:

إن الجمالييية هيياهرة قديميية قييدم وجييود الإنسييان فالآثييار الفنييية التييي أبييدعها الإنسييان فييي الحضييارات 
القديمة)وادي الرافدين, وادي النييل وغيرهيا( وياهدة عليى هيذا اهبيدا , فمين خيلال محاكاتيه للطبيعية وميوليه 
للاكتشيياف وتصييويره لءوييياء المحيطيية بييه, وبأدواتييه البسيييطة, أسييتطا  الإنسييان القييديم أن ينقييل لنييا أفكيياره 
الجمالييية, وهييذه اهفكييار قييد صيياغها الأنسييان)الفنان( علييى وييكل أعمييال فنييية متنوعيية, كالرسييم علييى جييدران 
الكهوف والنحت على الصخور والمعادن, فضلًا عن الكتابة على الألواح الطينية وغيرهيا مين الفنيون التيي 

 أبدعتها أنامل الإنسان القديم.
وتكييون مفهومييه الجمييالي عنييدما سيياعدته "الملاحظيية علييى التمييييز وأخييذ ذوقييه ينمييو باسييتمرار بتذوقييه 
جمييال مييا رله وإبييافة الجديييد علييى تجييارب الآخييرين وعلييى تجربتييه الشخصييية ميين خييلال ذاكرتييه المنسييابة 
وعقليه الخييلاى المبييد  فييي تطييوير إبداعاتييه يسييير ميع الزمييان حيثمييا دار, فعبيير عيين إبداعاتييه بييالخط واللييون 

 (.36,ص 1999والحركة والكلمة والتشكيل المستمر في لثاره الفنية")عبده,
والجمالييية كموبييو  فلسييفي قييد بييدأت رحلتهييا وانطلقييت ميين اليونييان)اهغريق سييابقاً( )ى.م(, ذلييي أن 
الفلاسيييفة اليونيييانيين قيييد بحثيييوا فيييي "الإييييم الفنيييية قصيييد إدراة حإيقتهيييا وماهيتهيييا ومعرفييية المعيييايير والقيييوانين 
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القضيايا الجمالييية بييمن رؤييتهم الفلسييمية العاميية للوجيود وانطلاقييا ميين الخلميية الميتافزيإييية أو الأنطولوجييية 
 (. 17,ص 2013التي كانت تؤطر هذه الرؤية" )بو منير,

وأما عن الإحساط بالجمال فقد اتجه اههتمام إلى "حاستي السمع والبصر عليى أنهميا الأسياط فيي 
اهحسيييياط بالجمييييال, ذلييييي أنهمييييا تؤديييييان إلييييى تكييييوين التمييييثلات العقلييييية والصييييور الذهنييييية, وهييييذا الطييييابع 
اهسيييييييتاطيقي لحاسيييييييتي السيييييييمع والبصييييييير وهيييييييو ميييييييا تبينيييييييه أفلاطيييييييون منيييييييذ القيييييييرن الرابيييييييع قبيييييييل المييييييييلاد 

  .(327,ص 2015")يونس,
وفي اهنتقال الى العصر الوسيط  نجد أن الفكر الفلسفي الإسلامي قد وهد تقدماً ملحوهاً، بميا فيي 
ذليي الفلسييفة الجماليية, إذ تنيياول فلاسيفة هييذا العصير موبييو  الجمييال مين خييلال ميا جيياء بيه القييرلن الكييريم 
والسنة النبوية والطروحات الفكرية عند العلماء واهدبياء فيي الثقافية الإسيلامية, إذ كيان "النظير إليى الجميال 
في الإسلام, حركة معرفية يرقى بها الإنسان إلى الكشف عن أسرار الخلق واهستزادة من العلوم والمعارف 

 (.42,ص 1991لينتهي إلى معرفة الخالق")قلعه جي,
أما في العصير الحيديث وفيي هيل التطيورات الفكريية والعلميية نجيد أن الجماليية قيد حظييت بدراسيات 
وتجييارب عديييدة, إذ بييدأ الفلاسييفة والفنييانون والكتيياب فييي التسيياؤل حييول طبيعيية الجمييال وكيمييية تحديييده, وقييد 
أدط هييذا إلييى ههييور مجموعيية متنوعيية ميين النظريييات الجمالييية، التييي تختلييف فييي تفسيييرها لطبيعيية الجمييال 

 وكيمية الحكم عليه.
فالعقيييل الإنسييياني فيييي عهيييوده البدائيييية  ليييم يكييين "يمليييي القيييدرة عليييى تحلييييل الأميييور وفلسيييفة المسيييائل 
الحياتية بالصورة المنطإية التي عرفتها العصور المستنيرة، فقد كانت نظرة الإنسان إلى الكون وتفسيره لما 
يحييط بييه ميين مظياهر تقييوم علييى فلسيفة فطرييية بدائييية, أمييا ميا عييرف قييديماً فهيو لمحييات جمالييية أو نظييرات 
جمالية، ويمكن القول بأن الجمال كموبو  ههر عند فلاسفة اليونان ثم تحول إلى علم مستقل قائم بذاتيه 

 (.298,ص 2015على يد فلاسفة القرن الثامن عشر ومن تلاهم بعد ذلي حتى الوقت الحابر")يونس,
 
 
 
 

 التكوين الفني  \المبحث الثاني 
 :تمهيد
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يمثل التكوين الفنيي الشيكل العيام اليذي يضيم جمييع مكونيات العميل الفنيي, وهيو مين الأسيس البنائيية 
الهامة التي تقيوم عليهيا فنيون فين الرسيم والنحيت الخيط العربيي وغيرهيا مين الفنيون, فتشيكيل وتصيميم وبنياء 
أي عميييل فنيييي يحتييياج اليييى عمليييية التكيييوين, وهيييذه العمليييية تتطليييا تخطيطييياً وجهيييداً مييين قبيييل الفنيييان ب يييية 

 الوصول الى الشكل النهائي للعمل الفني.
فالعميل الفنيي وجهيية نظير، أو هيو بمثابيية رأي فيي قضيية فنييية قائمية, وتتضيح وجهيية النظير أو يبييدو 
ذلي الرأي في "تركيز الفنان على نقط معينة يريد أن يجذب إليها المتلقي ولذلي فمن الصورة أو التمثال أو 

إدراة الفنيان  أيأي عمل فني تشكيلي ه يصح النظر إليه على أنه حإيقة ساكنة، وإنما الأصح اسيتيعابه 
 (. 82,ص 1994ذاته وما حاول التعبير عنه بأسلوبه الفريد" )البسيوني,

وه بييد للعمييل الفنييي أن يكييون "ثمييرة لعملييية منهجييية خاصيية, أه وهييي عملييية تنظيييم العناصيير التييي 
تتييألف منهييا حركتييه التييي تييدخل عليييه طابعيياً زمانييياً ومكانييياً, وانييه ذلييي التنظيييم الشييكلي الييذي يميينح اللوحيية 
اكتمالها ووجودها, وهو تنظيم خاص لخطوطها وأوكالها وألوانها ومساحاتها عبر فضائها التصويري, وهذا 

 (. 106,ص 2013ما يسمى بي)التكوين(")ديوان,
فالتكوين "ما هو إه عملية تنظيم وتآلف وبناء لتلي العناصر المرئيية كيالحروف والكلميات والمقياطع 
والشييكل والفضيياء والملمييس واللييون والخييط والتييي تعمييل علييى خلييق وحييدة ذات تعبييير فنييي علييى وفييق ميينهج 

 (.11, ص 2003جمالي معين")الحسيني,
ذلي أن العمل الفني "يضعنا أمام ويء محسيوط ندركيه بحواسينا، ونحسيه بمشياعرنا، ومين ثيم يبيدو 
لنييا موبييوعاً جمالييياً نسييتمتع بييه خييلال المكييان والزمييان، أي سييواء كييان موجييوداً فييي المكييان مثييل اللوحييات 

 (.327,ص 2014الفنية أو التماثيل والتحف")عباط,
كما أن التكوين هو اسم لخر لوحدة العمل الفني "ويعنى التركيا، أو الهيئة العامة أو الشخصية    

التي يؤول إليهيا العميل الفنيي، والتيي تكتسيا ملامحهيا أثنياء نميو هيذا العميل، ويعنيي أيضياً الكيل, ويختليف 
الفنييانون فييي منيياهجهم فييي التكييوين ميين حيييث نقطيية البداييية والنهاييية, فييالتكوين مييع الييبع  يولييد أثنيياء بنيياء 

 (. 25,ص 1994العمل الفني, وحبي عناصره بعضها للآخر" )البسيوني,
ه سيييما أن الشييكل العييام فييي العمييل الفنييي يتكييون ميين عييدة عناصيير مرئييية يمكيين ملاحظتهييا ويكييون 
تييذوقها عيين طريييق الرؤييية وميين هييذه العناصيير الشييكل والخييط واللييون, "ويجييا أن تتييرابط هييذه العناصيير فييي 
 صورة علاقات تشكيلية مختلفة بحيث تؤليف وحيدة وأسياط مين هيذه العلاقيات التشيكيلية لبنياء العميل الفنيي
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)الحركة واهتيييزان _الترديييييد واهيقيييا  _التناسيييا والتنيييياغم _التوافيييق والتضييياد _التنييييو  والتكيييرار_ الوحييييدة يكييي
 (.33,ص 2005والترابط(")إسماعيل,
هو الذي يوحد ويربط ما بين هذه العناصر والعلاقات بمن إطار العمل الفنيي فهيو الفني  والتكوين  

"ترتيا لمجموعة من العناصير والأويكال فيي اللوحية بطريقية متناسيقة وخاصية تيتلاءم ميع مييول وأحاسييس 
وخبرات الفنان الجمالية من أجيل تحقييق عميل فنييت مبتكيرت وجييد ويحميل صيفات جدييدة وإيحياءات وجدانيية 

 (53,ص 2008تخدم الموبو  المراد التعبير عنه")عبد الحميد,
عيين أفكيياره وتجاربييه, فضييلًا عيين  فعملييية التكييوين الفنييي إذاً تكييون حصيييلة لجهييود الفنييان فييي التعبييير

الخييال الييذي يتبعييه الفنييان وهييو ميين "أهييم الخصييائص التيي تميييز عمييلًا فنييياً تشييكيلياً عيين لخيير، فكلمييا ازداد 
الخيال ثراءاً ثقل وزن التجربة الفنية المتضمنة في العمل الفني، والخيال معناه استدعاء لعدييد مين الصيور 
تزدحم في مخيلة الفنان للشيء الواحد، أو هو مجموعة من الترابطات الذهنية الملموسة عن الشيء الواحد 

 (.99,ص 1994)البسيوني, في أوباعه المتعددة والأصل في الأوياء التي تثير الفنان"
للعناصيير ن موهبيية الفنييان التييي تعمييل علييى صييقل خيالييه وتطلعاتييه الفكرييية فييي اسييتعماهته عيي فضييلاً 

, وذليي الشيكل قيائم عليى أويكال أوليية وهيي "العناصير الحسية والمادية والتعبيرية لتكوين هيئة العمل الفنيي
التي يستلهمها الفنان في البداية، ليحولها بعد إمرارها على ما يبدو كالمعمل الداخلي إليى مفيردات خاصية, 
مرتبطييية أويييد اهرتبيييال بقيييدر التيييوازن اليييذي يحققيييه الفنيييان بيييين اليييوعي العقليييي والشيييعور البييياطني والخبيييرة 

 .(11,ص 1995)بسيوني، الجمالية"
وليييذلي فيييمن العميييل الفنيييي يقيييوم عليييى أسييياط مييين التنظييييم "فكيييل عنصييير مييين عناصيييره ييييؤدي دوره 
المطلييوب منيييه، فالأنغيييام مييثلًا تيييؤدي دورهيييا فيييي المعزوفيية والخطيييول تيييؤدي مهمتهيييا فييي فييين التصيييوير أميييا 

 (.330,ص 2014السطوح فمن لها دورها البارز في فن المعمار")عباط,
فالفنان إذا أراد أن ينجز عمله الفني، ه بد "أن يصوغ فكرته أو انفعاله في قالا يسياعد عليى نقلهيا 
للجمهييور، والصيييياغة عمليييية تنظيمييية للعلاقيييات التشيييكيلية داخييل العميييل الفنيييي، تلييي العلاقيييات التيييي تبنيييى 

 (.66,ص 1994العمل على أسس معمارية")البسيوني,
ربييط أجييزاء العمييل الفنييي بعضييها مييع صييياغة فكرتييه و وميين خييلال التكييوين الفنييي يعمييل الفنييان علييى 

التكوين الجيد يكون حصيلة لمجموعة كبيرة مين العلاقيات فيي الأليوان ف", بع  أي ربط الجزء بالكل الفني
والمسييياحات والسيييطوح والأحجيييام، أساسيييها الإيقيييا  والتوافيييق الليييذان ينتشيييران فيييي ثناييييا كيييل هيييذه العلاقيييات 

 (.131,ص 1961فيربطان بينها ربطاً محكماً، ويعطيانها فرديتها الموحدة" )البسيوني,
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وذلي أن أهم ما يميز العمل الفني هو "استحسان العمل مباورةً مين قبيل المتلقيي اليذي يتيذوى الخيط 
اللون والإيقاعات التشكيلية التي يحملها المنجز الفني في طياته وان هذا العامل ينتج عين القيدرة الإدراكيية 

 (.687, ص 1982للمتلقي وإمكانية الفنان في إههار الأبعاد التعبيرية والجمالية")عبو,
يعمييل علييى توجيييه نظيير يييؤثر بشييكل كبييير علييى جمالييية العمييل الفنييي و  ه سيييما أن التكييوين الفنييي

المتلقييي نحييو العناصيير المهميية داخييل إطييار العمييل الفنييي, ففييي اللوحيية الفنييية مييثلًا يعمييل الفنييان ميين خييلال 
ربطها مع بعضها اليبع  بشيكل منيتظم ومتناسيق, وجعيل عملية التكوين الفني على تجميع أجزاء اللوحة و 

واملة, يسعى الفنان من خلالها الوصول اليى التكيوين الشيامل او البنياء هذه الأجزاء تصا في وحدة كلية 
 المتكامل الذي يعبر عن الشكل النهائي للوحة الفنية. 
 الخط العربي  \المبحث الثالث

 أصل الخط العربي)النشأة والتطور(:

الخط العربي بتحوهت كثييرة عبير العصيور المتعاقبية بأويكال وأطيوار مختلفية قبيل أن يصيل اليى   مر        
مشييكلة مستعصييية، تأرجحييت  ربييعد أصل الخييط العييما وصل إلينا اليوم كفن جميل أبدعه الخطاطون, و 

لراء  ينالمحيييدث ينحولهيييا الآراء وه تكييياد تسيييتقر، وللعييييرب القييييدامى فيييي ذلييييي رواييييات مختلفييية، وللمستشيييرق
 :متباينة

عليه  لآدم علمه قد  وتعالى سبحانه الله أن بل البشر صنع من ليس أنه أي توقيف الخط  الرأي الأول: "أن
 نصييا  مين وكان بها يكتا  التي الكتابة قوم كل وجد  الغرى   الأرض   أصاب   فلما  كلها  الكتا   السلام فكتا 

 (.9, ص 2015العربي")محمد, الكتاب  اسماعيل عليه السلام
 الرأي الثاني: "

 السريانية. بهجاء متأثراً  وبع العربي الخط أن - 1
 الجندل. دومة بطريق ، الحجاز الى ومنها ، الحيرة الى اهنبار من انتقل أنه أو - 2
 يسيييييمى الجيييييزم" كيييييان وليييييذلي الييييييمن فيييييي كيييييان اليييييذي الحمييييييري  المسيييييند  الخيييييط مييييين اقتطيييييع أنيييييه أو - ٣

 (.12,ص 1979)المنجد,
وفي رواية "لشرقي بن القطامي: أن أول مين وبيع الخيط رجيل مين طيي كيان ليه ثمانيية أبنياء سيمى       

كل واحد منهم بكلمة من)أبي, جاد.. إلا(, أما الرواية الأقرب الى الصحة وجمعاً للحروف العربيية فتقيول: 
أن أول مين أختير  وأليف بيين حيروف الخيط العربيي سيتة أويخاص مين طسيم فيي جزييرة العيرب كيانوا نيزوهً 

 (.27,ص 2000)عبدالسلام,"عند عدنان أدد وكانت أسماؤهم)أبجد, هوز, حطي, كلمن, سعفص, قروت(
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 جزييرة ويبه فيي نشيأ العربيي الخيط أما المستشرقون وبعد تتبع لثار العرب في الجاهلية يعتقدون "بيأن      
 تخيوم عليى سيوريا صيحراء فيي انتشير ثيم النبطيية، الكتابية عين يتمييز ه أميره بياد   فيي  وكان  سيناء،  طور
 حوابير فيي العربيي الخط انتشار ولعل الحجاز، بلاد  في التجارية  المراكز  إلى  انتقل  هنا  ومن  الشام،  بلاد 
 عيرب  تيربط والأدبيية التجاريية العلاقيات  كانيت  فقيد  الحييرة، مين جياء إنميا ويثيرب، مكية في  وخاصة  الحجاز
 (.11,ص 2015الحجاز")محمد, بلاد  بالإبائل في العراى جنوب 

الييذي ادرة " كيلييركييان معروفيياً عنييد بعيي  العلميياء امثييال  لخييط العربيييوالواقييع ان اهصييل النبطييي ل
بشييكل عييام العلاقيية بييين القلييم النبطييي والسييرياني ميين جهيية والخييط العربييي بييالخط النبطييي ميين جهيية اخييرط 

صل الخط العربي مقتبس مين الخيط أن أميلادية, واصبح معلوماً للعالم تيودور نولدكه ب  ١٧٢٤وذلي عام  
 (. 51,ص 1977")الجبوري,م١٨٦٥النبطي وذلي عام 

نصييف القيرن الييذي أعقييا الهجيرة النبوييية مظهييراً لتطييور "وتطيورت بعييد ذلييي الكتابية وأصييبحت خييلال       
عظيييم يفييوى مييا كانييت عليييه قبييل ثلاثيية قييرون مضييت, واكتسييبت الكتابيية مييع أول خمييس ليييات نزلييت علييى 

 أهمييييييية قدسيييييييية ه زاليييييييت تحييييييافا عليهيييييييا حتيييييييى الآن" ⊥)اقيييييييرأ(ه تعيييييييالى( وبيييييييدأت بقولييييييالنبييييييي محميييييييد)
  (.40,ص 1998)الجبوري,
غيير بيالا اليى الغايية مين الإحكيام والإتقيان "وكان الخط العربي كما يقيول ابين خليدون لأول الإسيلام       

والإجيادة وه اليى التوسيط لمييا كيان العيرب مين البييداوة والتيوح  وبعيدهم عين الصيينائع, وفيي صيدر الإسييلام 
 كان للخط صورتان:

الأولييى: جافيية يميييل الخييط فيهييا الييى التربيييع, وكانييت تسييتعمل فييي كتابيية القضييايا المهميية التييي يراعييى فييي 
 .قةد  كتابتها التأني وال

 تسييييييييتعمل فييييييييي التييييييييدوين السييييييييريع" ت كانييييييييالتييييييييي الثانييييييييية: لينيييييييية يميييييييييل الخييييييييط فيهييييييييا الييييييييى التييييييييدوير, و 
 .(11,ص 1990)حب ,
وفي هل الفتوحات الإسلامية وانتشارها ومع اتسا  رقعة الدولة, واختلال العرب بيالعجم اختلاطياً ه       

مثيييل لييه ميين قبييل, "بييدأ اللحيين يظهيير فييي لغييتهم بصييورة غييير مألوفيية, فخشييي العييرب أن يتييدرج الخطييأ الييى 
القرلن الكريم, فتنبهواْ الى الوسيلة التي تمكنهم من حفا لغتهم وألسينتهم مين الخطيأ واللحين, ومين هنيا جياء 

-82,ص 2014الكريم")زكريييا,, حفظيياً لهييا وتقديسيياً لكتيياب الله ابتكييار الشييكل والإعجييام فييي الكتابيية العربييية
83.) 
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أبييي الأسييود الييدؤلي لإيجيياد نظييام اليينقط "فقييد عهييد الإمييام علييي بيين أبييي طالييا)كرم الله وجهييه( الييى       
 )تنإيط المصحف(, وقد وبع الدؤلي العلامات على ويكل نقيط فيي المصياحف وبليون يخيالف ليون الميداد 
المكتييوب فيييه المصييحف وأحضيير كاتبيياً يشييكل الشييكل فييي أواخيير الكلمييات بعييد أن يلاحييا الكاتييا وييفتي 
الدؤلي وهو يقرأ القرلن الكريم سورة سورة ولية لية وكاتبه يضع النقال)العلامات(, وعنيد انتهياء الكاتيا مين 

  (.60,ص 2000كل صفحة يراجعها الدؤلي إلى أن أتم المصحف كله") عبد السلام,
ر بيين ويحيييى( هييي۸۹) عاصييم بيين نصيير" بييه قييام مييا ذلييي ومثييل        الإعجييام، وبييع ميين( هييي۱۲۹) يَعْمييَ
 العبييث  ميين القييرلن بييه حفظييا عظيميياً، عملهمييا فكييان النيياط، حييديث  فييي العجميية وتفشييت  اللحيين كثيير عنييدما

ط  -ر ز -د ذ  -ج ح خ-نطقييياً)ب ت ث  والمختلفييية المتفقييية رسيييماً  الحيييروف بيييين فرقيييا إذ  والتصيييحيف،
 (.83,ص 2014بنقط الإعجام")زكريا, ة ل(,ما يعرف -  غ-ل    -ص ض  -ش
 العباسيي العصير أوائيل فيي الفراهييدي أحميد  بن الخليل" الكبير العالم به قام  فقد   الثالث   الإصلاح  أما      
 صيغير، واو بيرأط الضيمة عين وعبير والكسير، الفيتح عليى للدهلة  وسفلية  علوية  جردات   النقط  مكان  فوبع
 (.47,ص 1988)البابا," هذا يومنا إلى متبعة هذه الشكل طريقة تزل ولم

 الخصائص الجمالية والفنية)التشكيلية( للخط العربي:

 أولاً: الخصائص الجمالية:

هذا الفكر الساكن كما يقول الأولون هو إوارة معبرة مبهجة تختلف عن أية صيفة "إن الخط العربي  
أعطى العرب الخط الجمييل عنايية خاصية عنيد كتابية القيرلن، منطلقيين مين فقد  ,من صفات الفرح المجاني
، اً(الخيط الجمييل يزييد الحيق وبيوح) )كرم الله وجهيه(عليي بين أبيي طاليا اهميام  مبدأ، هو في الواقيع قيول  

وسييرط فييي جميييع الييبلاد الإسييلامية  الكييريم وهكييذا كييان الخييط الجميييل موازيييا فييي أهميتييه للتجويييد فييي القييرلن
" وأصييييييييييبح الحييييييييييرف العربييييييييييي واسييييييييييطة التعبييييييييييير فييييييييييي جميييييييييييع اللغييييييييييات الهندييييييييييية والفارسييييييييييية والتركييييييييييية

 (.93,ص 1979)بهنسي,
 الكمييال، درجيية تمثييل التييي والإجييادة، الإتقييان درجيية فييي "يكميين العربييي الخييط فييي الفنييي الجمييال وإن
 وتطابقهييا واتصييالها )تكرارهييا فييي الحييروف إيقييا  ميين ينبعييث  الييذي الخفييي، الموسيييقي التنيياغم فييي وتكميين

أجزائهييييييييا"  لتناسييييييييا  الحييييييييروف، أوييييييييكال رقيييييييية فييييييييي يكميييييييين كمييييييييا واتجاهاتهييييييييا(، وحركاتهييييييييا، وتشييييييييابهها،
 (.81,ص 2003)الحسيني,
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، تييأتي لوحييات الصييفات الجماليييةالأوييكال الزخرفييية واللمسييات الفنييية التييي تضيييف إليهييا  فضييلًا عيين
خيتلاف اليرؤط الإبداعيية هفيي أويكال متنوعية ه حصير لهيا، وإمكانييات ه حيدود لهيا، وذليي خط العربي  ال

 .التي تتعامل معها، فتنسج من خيوطها روائع اللوحات 
 نفسيها الفكير الإسيلامي قواعيد  فهيي العربيي الحيرف بنيية فنيون  عليهيا قامت  التي الجمالية  أما القواعد 

 وتقنيية جماليية فيي تحيدث  مين "أول( هيي414ت ) التوحييدي حييان أبيو ويعيد  المسيلمون، تناولها العلمياء  التي
 وه الفين، هيذا فيي بالعربيية أليف ميا أقيدم وهيي مين الكتابية عليم عنوان تحت  رسالة في  ذلي  ويوبح  الخط،
 (.102,ص 1979الكتاب")بهنسي, كتابة محاسن وجامع الفهرست والرسالة في ورد  ما أهميتها من يقلل

 إلييى يحتياج الجميييل, فيقيول: "والكاتيا  التيي توبيح ويكل الخيط ويضيع التوحييدي عيدداً مين الشييرول
 والمحسين بيالتخريق، والميزين بيالتحويق،  والمجميل  بالتحيديق،  والمحليى  بيالتحقيق  المجيرد   الخط:  معان  سبعة
 . (73،ص 1986الزهاوي,)والمميز بالتفريق" بالتدقيق، والمجاد  بالتشقيق

وتأسيسياً لمييا تقيدم يتضييح أن جهيد الخطييال المسيلم لييم يتوقيف عنييد كتابية الحييروف بالشيكل الصييحيح 
 نسييقاسيتخدم الحيروف بأويكالها المختلفية، وطوعهيا لتناسيا ال إذ  ,تشيكيلهاحسين بجماليتهيا و فقيط, بيل أهيتم 
, فالحروف العربية لها سماتها الخاصة بالتشكيل بطواعيتها ومرونتها, فضلًا عن تقبلها للمد الجمالي للخط
الأسس التي وبعت للخيط لتصرف بها بمن شكل سلس قد ساعد الخطال المسلم لوالقصر بواهستطالة  
 .العربي

   :)التشكيلية(ثانياً: الخصائص الفنية

نييال الخييط العربييي منزليية عظيميية فييي الثقافيية العربييية والإسييلامية, ليييس لكييون الخييط العربييي مييرتبط 
"الييى جانييا افتخيير بهييا العييرب, لطالمييا سييلامي فقييط, بييل لأنييه الصييورة المرئييية للغيية العربييية التييي بالييدين الإ

معينييه، ينقييل إلينييا ميين خييلال الكلميية المجييودة مضييمونها ومعناهييا، تعبيييره ودههتييه علييى قيييم فنييية وجمالييية 
وعندئذ يلتقي جمال الكلمة مع قدسيية المعنيى، وتمتيزج الثقافية بيالفن ويحيتفا أحيدهما بيالآخر ليصيبحا معياً 

 (.۱۳۹،ص ۱۹۹۸")الجبوري،وسيلة من أعظم وأرقى وسائل المعرفة للإنسان
فييي مسييتطيلات ومربعييات  كانييت الخطييول سييطوراً مبسييطة طييرأ عليهييا "التركيييا والتكييوين, فبعييد أن

ودوائر وأوكال الثميار أو الحيوانيات, ومين أهيم قواعيد كتابتهيا توفيية كيل حيرف حقيه مين نسيبة وانسيجام ميع 
ويكالها, قيد أبإية الحروف والترتيا في التنسيق لإيضاح قراءتها، فتشابه الحروف في عراقتها وتوافقها فيي 

سيياعد الخطييال علييى تكييوين تييوازن فييي اللوحيية, وفييي مثييل هييذه اللوحييات يظهيير مبلييا الفيين الخطييي بمعالجيية 
 .(29,ص 1997")وريفي,حروف اللوحة بالتوازن والتنسيق
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 والييدائرة, والنقطيية الخييط بييين التناسييا  ميين تنطلييق خاصيية، قواعييد  علييى "جمالييياً  العربييي الخييط ويعتمييد 
 بمعناهيا ليس والكتلة كالخط الأخرط  التشكيلية الفنون  تعتمدها التي نفسها العناصر  فنياً   أدائه  في  وتستخدم
 رونيق فيي يتهادط الخط تجعل ذاتية حركة ينتج الذي  أيضاً،  الجمالي  وبمعناها  بل  فحسا،  ماديا  المتحرة
 .(16,ص 2015واحد")سيد حسنين, لن في معها ومرتبط مضامينه عن مستقل جمالي

 التقنيية الأسيس مين الكثيير فيي التشيكيلية الفنيون  ميع وما تجدر اهوارة اليه أن الخط العربي "يشترة
 وغيرهيا والتضياد  واهنسيجام والحركية، والفيراغ، والخيط،  والتبياين  والمسياحة  والكتلية  كيالحجم,  عليهيا  يقوم  التي
 (78ص ,2021,محمد ") والمضمون  الشكل بين  العلاقة مفردات  من

 الفنيي التكيوين في الشكل يكتسا  إذ  المضمون"  بإيمة  الشكل  قيمة  تسمو  بالذات،  العربي  الخط  وفي
 وهيييزال، العربيي الخييط اتجيه التييي والخاليدة البليغية المضييامين وسيمو تعييالي مين والمتسييامية المتعاليية قيمتيه
 واهحاديييث  الكريميية القرلنييية الآيييات  خييط أداء عبيير عنهييا البصييري  التعبييير فييي السييامي الفنييي التجويييد  الييى

 الأعميييييييييييال وروائيييييييييييع والبليغييييييييييية السيييييييييييديدة والمقيييييييييييوهت  الخاليييييييييييدة واهمثيييييييييييال والحكيييييييييييم الشيييييييييييريفة النبويييييييييييية
 (.142,ص 1998الجبوري,")اهدبية

تعميق ارتبال  بيؤكد الخطاطون في لوحاتهم الخطية على حرصهم الشديد  "وفي بوء هذا المسار  
  نلتمسه ن  أ ، كموبو  فني ورؤيوي اساط يمكن  ( قيمة الشكل بإيمة المضمون   ) ارتبالالشكل بالمضمون 

منها خاصة  محاور  خلال  للبنية    :من  المعماري  بالتراص  واههتمام  الخطي،  اهداء  قوة  على  الحرص 
لتحقيق   التكوين  هذا  وتأطير  الخطي  التكوين  في  اللون  كاستخدام  التشكيلية  التقنيات  وتوهيف  الخطية 

 .(46,ص 1990")حن ,موازاة التشكيل احياناً  واختراقه احيانا أخرط 
 ,، بييل أن يفييرض ذاتييه فنييا كبإييية الفنييون الإبداعييية الأخييرط العربييي أن يكييون فنيياً  خييطولييذلي جيياز لل

أولييي تقسيييمه إلييى  هييذا الفيين الييذي يمكيين باعتبييارت فييي انون متخصصييون نييكالرسييم والنحييت وغيرهمييا، وثميية ف
 :"نوعين
الفيين الييذي يييدبج القصييائد والأسييماء والعنيياوين والمخطوطييات وغيرهييا ممييا هييو يتعامييل مييع الكلميية، و الأول: 

 . جرط مجراها، وفق قواعد الخطول المعروفة كالثلث والديواني والكوفي والفارسي والرقعة والنسا وغيرها
 يختليف وهيو للحيروف، الجماليية والتشيكيلات  الجميالي بالخط  يتعلق  وهذا النو ،  يتعامل مع الحرفالثاني:  
 وتشييكيل تنسيييق حييول النييو  هييذا فييي الفنييان عمييل إذ يتمحييور الخطيياطون, يتبعييه الييذي الفنييي التخطيييط عيين

 .(182,ص 2006أكثر")أحمد, أو واحداً  حرفاً  كانت  سواءً  جمالي، بشكل  الحروف
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عميييل عليييى ايجييياد "اهيقاعيييات لمسيييارات الخطيييول فيييي اللوحييية, مراعيييياً قيييد الخطيييال المسيييلم كميييا أن 
التصيييميم الإبيييداعي وتناسيييا الشيييكل ميييع المضيييمون وابيييراز الإييييم الجماليييية فيييي اللوحييية مميييا يخليييق التفيييوى 
الجميييالي ليييدط المشييياهد, فضيييلًا عييين تيييراكم الخبيييرات وعميييق الممارسييية التيييي جعليييت الخطيييال يتعيييرف عليييى 
 الخطييول التييي لهييا قابلييية التكييوين والتشييكيل الفنييي, وميين هنييا كييان جهييده منصييباً علييى خييط الثلييث والتعليييق
والييديواني والييديواني الجلييي والكييوفي بأنواعييه الكثيييرة، وهييو يعييد أكثيير الخطييول العربييية قابلييية علييى التكييوين 

 .(105,ص 1990والتشكيل الفني")ذنون,
 فيميا المشيتركة اليى السيمات  وبوبيوح إه أنيه يمكين الإويارة  العربيية،  الخطيول  تنو   من  الرغم  وعلى

 بينها, والتي تمثل بشكل خاص الحروف الهجائية للخطول العربية بأنواعها وأبرزها:"
 أو الواحيييدة للكلمييية حتيييى مختلفييية وأويييكال تراكييييا  عميييل مييين الخطيييال تمكييين التيييي الشيييديدة: الطواعيييية -1

 .   الواحدة للجملة
 والتمطيط. الإطالة على وقدرتها واهستدارات  باهرتفاعات  تمتاز -2
 معينية بأوبيا  توزيعهيا أو الألفيات  تيوازط  أن وذلي والشكلية، الزخرفية الصفات  كل  ثناياها  في  تحمل  -3

 . الزخرفي الشكل نوعاً من تعطي الحروف أنوا  باقي  وكذلي
  .المناسا  المكان في لوبعه منها المناسا  اختيار يمكن( متصلة أو متنوعة)منفردة أوكال لها -4
 النقطية واسيتخدام للحيروف الفابيلة بالنسيبة معروفية ريابيية وقاعدة ثابت  هندسي أصل تكوينها على  -5

 كمإياط.
 .(15-14,ص 1999قدرة الحروف على اعطاء تنو  في اهيقا  وفي اهحساط")البشلى, -6

وتأسيساً على ما تقدم  يمكن القول فمن معرفية الخصيائص الفرييدة التيي تتمتيع بهيا الحيروف العربيية 
وإدراة امكانياتهيييا التشيييكيلية فضيييلًا عييين العميييل عليييى تطبيقهيييا فيييي بنييياء اللوحييية الفنيييية, تفيييتح لفييياى اهبيييدا  
والخلق واهبتكار أمام الخطال المسلم للوصول الى نتائج متميزة تختلف مع غيره من الخطاطين من حيث 
الجودة واهسلوب الفني والمهارة في تطوييع الحيروف العربيية واخضياعها للتشيكيل لعميل التراكييا المتنوعية 

 والتكوينات الفنية المؤثرة.
 

 : مؤشرات الإطار النظري

ليات القرلن الكريم لتصف جماليات الشكل واللون والملمس   وردت فيسن والزينة كلمات الجمال، والحُ  -1
 . والحركة والصوت
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 . يمثل التكوين الفني الشكل العام الذي يضم جميع مكونات العمل الفني  -2
 االتكوين الفني من الأسس البنائيية الهامية التيي تقيوم عليهيا فنيون الرسيم والنحيت والخيط العربيي وغيرهي  -3

 .من الفنون 
التي تدخل عليه  و  ,ن العمل الفني ه بد أن يكون ثمرة لعملية تنظيم العناصر التي تتألف منها حركتهإ -4

 .طابعاً زمانياً ومكانياً 
والشكل    -5 والمقاطع  والكلمات  كالحروف  المرئية  العناصر  وبناء  وتآلف  تنظيم  عملية  هو  التكوين 

 .والفضاء والملمس واللون 
  وتكمن  الكمال،  درجة  تمثل  التي  والإجادة،  الإتقان  درجة  في  يكمن  العربي  الخط  في  الفني  الجمال  إن  -6
 الخفي. الموسيقي التناغم في
باذهً قصارط جهده في سبيل النهوض بفن    -7 الفنية  الفنان)الخطال( المسلم عمل على تطوير قدراته 

 الأخرط.الخط العربي، وجعله فناً مرناً يقبل الزيادات والإبافات مضاهياً باقي الفنون 
فنية  ا  -8 خصائص  من  العربية  الحروف  في  ما  أدرة  عندما  غايته  يبلا  أن  العربي  الخطال  ستطا  

 .والتقاطع التراكا  والتناسا  ,جمالية من حيث اهستقامة والرواقة، والتناسق واهمتداد، والتدوير
مبسطة   -9 سطوراً  الخطول  ودوائر   ثم  كانت  ومربعات  مستطيلات  في  والتكوين,  التركيا  عليها  طرأ 

 . وأوكال الثمار أو الحيوانات 
وإمكانيات   -10 فريدة  فنية  بسمات  يتمتع  العربي  الخط  المد نهائية  ه  تشكيلية  إن  من  به  يتميز  لما   ،

 .والقصر والأرداف والإرسال والقطع والرجو  والجمع
 الفصل الثالث

 يتضمن هذا الفصل وصفاً تفصيلياً لإجراءات البحث التي اتبعها الباحث وهي: 
 أولاً: منهجية البحث:

تحلييل فيي كونيه أكثير ملائمية  أعتمد الباحث المنهج الوصفي )التحليلي( وذلي لتحقيق هدف البحيث 
 .العربيالفني للخط  تكوينجماليات ال الكشف عناللوحات الخطية و 

 
 ثانياً: مجتمع البحث:

طلبية جامعية  نتاجيات  فييتيي تمثليت وال ،اللوحيات الخطيية مين مجموعية عليى البحيث  مجتميع  أوتمل
 بليا وقيد  ،(2021 – 2017)فيي الميدة ميا بيين منجيزة ال قسم التربية الفنيية -بغداد في كلية الفنون الجميلة
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 الكييوفي، خييطتكوينييات متنوعيية ميين الللوحيية خطييية ( 30) الباحييث عليهييا  حصييل التييينتاجييات الطلبيية  عييدد 
 . البحث  مجتمع لتكون 

 ثالثاً: عينة البحث:

إذ  ,جييرط اختيييار العينيية بأسييلوب اهنتقيياء القصييدي اهحتمييالي للعينيية الممثليية لخصييائص المجتمييع الأصييلي
بعيد أن اطليع وذليي ، لوحيات خطيية بتكوينيات مختلفية( 3عينية البحيث والبيالا عيددها )  بتحدييد قام الباحيث  
تخيدم هيدف البحيث  لكونهيااختيارهيا قيد تيم كيون منهيا مجتميع البحيث، و التيي ت نتاجيات الطلبيةالباحث على 
 .أكثر من غيرها

 رابعاً: أداة البحث: 

اليها الإطار    خلص المؤورات التي  أهم ما ورد في  ، اعتمد الباحث على  لأجل تحقيق هدف البحث 
 .(1كما موبح في ملحق )  ( فقرة32ة متضمنة)الباحث أداة بحثه بصيغتها الأولي صمم و النظري لبحثه، 

  صدق الأداة: -

صيييغتها ب، عييرض الباحييث اسييتمارة التحليييل لأجلييهللتأكييد ميين اسييتمارة التحليييل تصييلح لتحليييل مييا وبييعت 
)التربيييية الفنيييية، ة ختصاصيييات الآتيييميين ذوي اه (*)والمحكميييين الخبيييراءالسييادة مجموعيية مييين عليييى  ةالأولييي
عييرض الأداة علييى  وبعييد , لمعرفيية مييدط وييموليتها فييي تحقيييق الأهييداف (، الإييياط والتقييويمةالتشييكيليالفنييون 

جييرط الإجمييا  , بنائهييا وكيمييية التييي تضييمنتها اهداة  الفقييرات  صييياغةإبييافة و  -حييذف حييول السييادة الخبييراء
 ميدط ولإيياط النهائيية, بصييغتها اهسيتمارة وعليى هيذا الأسياط خليص الباحيث اليى  ,قراتهياعلى صلاحية ف

ه  ,مييا حييد  الييى تظهيير, تظهيير) بييي تمثييل ثلاثييياً  مإياسيياً  الباحييث  اعتمييد  اهسييتمارة فقييرات  ميين فقييرة كييل تحقييق
  .(2) ملحق فيموبح  كما( تظهر

  ثبات الأداة: -

, ولغيييرض (*)خييارجيين مييع محللييين عينييات اعتمييد البحييث اسييتخراج ثبييات الأداة عيين طرييييق تحليييل ال
تمارة التحلييل اعتمد الباحث طريقة اتفاى المحللين في حساب الثبيات عليى وفيق اسيالتحقق من ثبات الأداة  

 
 السادة الخبراء هم:( *)

 تصميم, جامعة تكريت كلية التربية للعلوم الإنسانية, قسم التربية الفنية. -أيام طاهر حميد, تربية فنية أ.د -1
 أ. م. د نبراط وفاء بدري, فن تشكيلي, جامعة تكريت, كلية التربية للعلوم الإنسانية, قسم التربية الفنية  -2
 النفسية.و  أ. م. د عامر مهدي صالح , قياط وتقويم, جامعة تكريت, كلية التربية للعلوم الإنسانية, قسم العلوم التربوية -3
 أ. م. د إيمان عبد الستار الكبيسي, تربية فنية,  جامعة تكريت, كلية التربية للعلوم الإنسانية, قسم التربية الفنية. -4
 .أ. م. د أسامة عدنان علي الجبوري, فن تشكيلي, جامعة تكريت, كلية التربية للعلوم الإنسانية, قسم التربية الفنية  -5
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 المحللييييين اتفيييياى لإيجيييياد نسييييبة(*) (scoot)، وبعييييد التحليييييل اسييييتخدم الباحييييث معادليييية المعييييدة لهييييذا البحييييث 
  : (1كما موبح في الجدول رقم) والباحث، على النحو الآتي

 نسبة الاتفاق  نوع الثبات ت

 %81 بين المحلل الأول والباحث  1

 %83 بين المحلل الثاني والباحث  2
 %88 بين المحلل الأول والمحلل الثاني  3

 %84 معدل الثبات 
تحميل  وبيذلي أصيبحت الأداة  ,الإييام بتحلييل عيناتيه عليىالباحيث ولهذا تعيد نسيبة الثبيات عاليية مميا أمكين 

فييي تطبيييق للاسييتخدام وال يتهيياجاهز تبينييت درجيية و  ( ، وأخييذت صييورتها النهائييية%84بنسييبة ) صييفة الثبييات 
  تحليل نماذج العينات المختارة.
 خامساً: تحليل نماذج العينات:

 (:          1نموذج رقم )

 النص: )ه إله إه الله محمد رسول الله(, ولفا الجلالة)الله(
 محمد عباط صبحي اسم الطالا:

 نو  الخط: الكوفي المربع
 )معماري( نمط التكوين: ليقوني
 2017تاريا اهنجاز: 

 الوصف العام :

 
 المحللين الخارجيين هم:)*(  

 عامر عبد الربا عبد الحسين الحسيني, تربية فنية, جامعة بابل, كليلة الفنون الجميلة, قسم التربية الفنية. أ.د -1
 . أ.م.د نبراط وفاء بدري, فن تشكيلي, جامعة تكريت, كلية التربية للعلوم الإنسانية, قسم التربية الفنية -2

𝑁    معادلة سكوت: )**(  = (Po − 𝑃𝑒)/(1 − 𝑃𝑒) 
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الخطييية بييالنص المكتييوب بييالخط  اللوحييةفييي  الفنييي التكييوين مثييلت
الكيييوفي المربيييع )ه اليييه اه الله محميييد رسيييول الله( ولفيييا الجلالييية )الله(, 

 تراكييييا  وفيييق إذ تيييم تشيييكيلها عليييى المشيييرفة، الكعبيييةتشيييبه  هيئييية عليييى
 فييي الحييروف جمالييية يظهيير جمييالي تكييوين داخييل الشييكل منظميية خطييية
 . الفنية تشكيلاتها

 التحليل:

عمييد الطالييا الييى اسييتغلال خصييائص الخييط الكييوفي الهندسييي)المربع(, ميين حيييث اسييتقامة حروفييه 
ميو  ،الييذي يمنحييه قيميية جمالييية منييتظمالالتاميية مييع زواييياه القائميية, فضييلًا عيين وييكل الحييروف الهندسييي   سييُ

, وهييذا مييا سيياعده فييي أنحائهييا جميييع فيييومتسلسييل  متسيياوت فيمييا بينهييا الييذي تكييون بشييكل التباعييد و  الحييروف
مين الشيهادتين)ه إليه إه الله محميد رسيول الله(, ولفيا  المتكون  النص  مقتضيات  وفقتنظيم عناصره الفنية  

الجلالة)الله( بتراكا سطري ذو ثلاث مستويات عليى ميرحلتين اهوليى تمثليت فيي أعليى الينص والثانيية فيي 
منتصف النص بشكل متناهر ولفا الجلالة تكون كقاعدة للنص بشيكل مكعيا متنياهر انتهيى اليى الشيكل 

الخطييية التييي أنجزهييا الطالييا تتميياز  اللوحيية النهييائي الييذي تكييون علييى هيئيية الكعبيية المشييرفة, وبهييذا تكييون 
 بييين التنظيييم خييلال ميين, تصييميمها فييي والحداثيية التقليييدي الإسييلامي الفيين بييينمييا  تجمييعو  بالدقيية واهتقييان
 علييه اعتميد  اليذي الفنيي التكيوين جماليية بيرزت فييه  رمزياً تكويناً  مشكلاً  ومتسلسل،  متساوت   بشكل  المسافات 
 تكييوينال براعيية فييي والتأمييل لييتمعنل تلقيييالم تسييهم بجييذب  جمالييية تشييكيلية طريقييةفكرتييه ب وتنظيييم بنيياء فييي

  .فنياً  وتشكيله
 (:2انموذج رقم )

  النص: الآية )فسيكميكهم الله وهو السميع العليم(
 جيلان موسى اسم الطالا:

 نو  الخط: الكوفي المضفور
 )مثلث( نمط التكوين: هندسي
 2017تاريا اهنجاز: 

 
 الوصف العام:

, وجمييل معقيد  فنيي كيوينبتتضمنت اللوحة الخطية الآية الكريمة)فسيكميكهم الله وهو السميع العليم( 
 فضيييلًا عييين ,معقيييدة داخليييية زخرفيييية عناصيييربنيييية الييينص علييى  احتيييوت و تشييكل عليييى هيئييية مثليييث)هرمي(, 
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شييعور التييي تعطيي قيميية جماليية وتثييير ليدط المتلقييي الالتشيابي والتييداخل بيين الحييروف والزخيارف المُتنوعيية 
 .بالدهشة والإعجاب 

 التحليل:

إن هذا النو  من التكوينات الخطية يتسم بالتعقييد, إذ يتطليا 
جهداً كبيراً من قبل الخطيال لإتقانيه, ويحتياج اليى الدقية والتيأني فيي 
ترتيييا وتنظيييم عناصييرهذ لأن هييذا النييو  ميين الخييط الكييوفي يحتييوي 
عليييى عنصييير الزخرفييية والتضيييفير فيييي تيييداخل حروفيييه, فضيييلًا عييين 
 فييييياسييييتقامة حروفييييه التييييي تسييييهم فييييي الحفييييا  علييييى الشييييكل العييييام 

كما يظهير فيي العينية, ويلاحيا دقية التفاصييل التيي أبيدعها الطاليا أثنياء تشيكيله للوحية   التناهر والتضفير
 ,والقيوة الثقية إليى يُشيير مميا والثبيات، اهستقلال عن من خلاله عبدرالخطية من حيث الشكل المثلث الذي 

 همعي تتناسيا  امي إليى الهندسيية المسياحة تُقسيم إذ  المخروطيية، الأويكال  فئية  إليى  هيذاوكل التكوين    ينتميو 
 إليى المسياحة بتقسييم)الطاليا( الخطال يقيومالنصيية    ةالبنيي  هيذه  فييو   مثليث,ال  للشيكل  المخصصة  المساحة
وقييد عمييد  ,للمثلييث  الكلييي للشييكل بالنسييبة الحييروف أطييراف طييول خلالهييا ميين يُحييدد  خطييية، مسييتويات  ثلاثيية

 أطيراف مسيتخدماً  مسيتويات، ثلاثية عليى متداخلة خطول وكل على النص  في الكلمات  الطالا الى تنظيم
 التيداخل مين اهسيتفادة ميعالمثليث,  الهندسيي للشيكل  الخيارجي  الهيكيل  لتشيكيل  الصياعدة  العموديية  الحروف
 لتحقييييق والمتداخلييية المتشيييابكة الحيييروف مييين تنبثيييق نباتيييية زخرفيييية بعناصييير عنيييه الناتجييية الفراغيييات  لميييلء
فضييلًا عيين  ,تزيينييية جمالييية كعناصيير الزخييارف خييلال ميين التنييو  وإبييافة البنائييية، المسيياحة داخييل التييوازن 
 ميين البنائييية المسيياحة داخييل وحييروف كلمييات  ميين الفنييي للعمييل المكونيية الوحييدات  بييين التناسييق حقييقت ذلييي
كميا يتضيح لنيا ايضياً لفيا الجلالية فيي الجيزء العليوي مين اللوحية وهيذا دلييل عليى   ،تنياهروال  التيداخل  خلال

 إلمام الطالا بخصائص التكوينات الخطية المتعددة التي تراعى أثناء عملية التكوين.
 ( 3انموذج رقم )

 النص: لفا الجلالة )الله( 
 ياسمين عبد اهمير اسم الطالا:

 نو  الخط: الكوفي الفاطمي
 )مادي( نمط التكوين: ليقوني
 2018تاريا اهنجاز: 

 الوصف العام:
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)الله(, كتبت بالخط الكوفي الجلالة لفا يحمل ورقي  مصباح  هيئة  بتكوين ابتكاري على  لوحة خطية
  الفاطمي محلى بزخارف نباتية.

 التحليل:

 بتكوين ابتكاري على  تشكلت اللوحة الخطيةو   وتاريخه  الشرى  روحالطالا   استحضر اللوحة هذه يف
 الجميال فيي أساسييا دوراً  ويلاحيا التنياهر الميتقن اليذي يأخيذ  )الله(,الجلالية لفيا  يحميل  ورقي  مصباح  هيئة
عنصر الزخرفة في هيذا  فضلًا عن ،داخل بنية النص من حيث التناسق والترابط ما بين الحروف  روالتعبي
 .الجمالية المساحة من اً وافر  الذي أعطى اللوحة توازناً محورياً وقسطاً  المنجز

 الفصل الرابع 

 : أولا: النتائج
قييد حصييلت علييى أكبيير ها محيياور الأداة, تالتييي تضييمنعيين طريييق عييرض النتييائج تبييين بييأن العبييارات 

%(، مميا ييدل بيأن نسيبة ههورهيا 100( ووزن نسبي بليا )3قيمة للوسط المرجحذ إذ بلا وسطها المرجح )
 :يأتي في المرتبة الأولى، وهي

  يتصف الخط العربي بالهندسة الفنية. -1
 تعبيرية.  قيم على الخط يحتوي  -2
 . الموسيقي بالتناغم الخط كمال درجة تتمثل -3
 يتصف الخط العربي بالطواعية. -4
 يتصف الخط العربي باهنسيابية.-5
 يتحدد جمال الخط بدرجة الإتقان والإجادة. -6
 تخلق سلاسة التشكيل من القراءة البصرية واللغوية متعة جمالية وذوقية. -7
 يعمل التكوين الفني على توجيه نظر المتلقي نحو العناصر المهمة. -8
 يغلا على التكوين الفني الإيقا  الخطي. -9
 تعكس بنية التكوينات الخطية خصائص هندسية كالتناهر. -10

 التوصيات:ثالثاً:

 اهستنتاجات التي تم التوصل إليها، فمن الباحث يوصي بما يأتي:ما جاء في بناءً على 
في المعارض للجامعات العراقية    الخارجية  عمال التي ينتجها الطلبة من خلال المشاركات الأ   ترويج  -1
 . الدولية الفنية
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مسابقات   -2 اهنسانية    إقامة  العلوم  في  الفنية  التربية  وقسم  الجميلة  الفنون  ومعاهد  كليات  في  سنوية 
المنافسة على  وتشجيعهم  الطلبة  الطلبةلتحفيز  قدرات  لإههار  العظيم  للحفا   ,  التراث  هذا  وعدم    على 

 . اندثاره
خلال  -3 من  الطلبة  مهارات  وتطوير  على  تنمية  تعمل  خاصة  و   ورش  بأنوا   تدريا  الطلبة  تعريف 

 . الخطول العربية وخصائصها الفنية المتعددة لعمل تكوينات خطية رائعة
 رابعاً: المقترحات: 

 يقترح الباحث إجراء الدراسات الآتية: 
 .التكوينات الآيقونية في خط الثلث  جمالية -1
 .في تشكيلات الخط الكوفي البعد الجمالي -2
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 ( 2ملحق رقم) 

 استمارة تحليل بصيغتها النهائية: 

 ( ة)الكشف عن جماليات التكوين الفني للخط العربي في نتاجات طلبة قسم التربية الفني

 
 المحاور الرئيسية 

 

 ت 

 
 الفقرات

هر 
تاظ

 
هر 

تظ
 ما

حد
ى 

ال
 

هر 
 تظ

لا
 

 
 صفات الخط 

    يتصف الخط بالطواعية 1
     باهنسيابية الخط يتصف 2

    الفنية يتصف الخط بالهندسة 3

 
 
   الخط مميزات
 

    والقصر بالمد  الخط يتميز 4

    والرجو  بالإرسال الخط يتميز 5

    يتميز الخط بالتقاطع والتراكا  6

 
 
 
 
 
 

 الجماليات 

 

    يحتوي الخط على قيم تعبيرية 7
    يتحدد جمال الخط بدرجة الإتقان والإجادة 8
    تتمثل درجة كمال الخط بالتناغم الموسيقي 9

    والرواقة باهستقامة الحروف جمالية ترتبط 10

    باهمتداد  بالتناسق الحروف جمالية ترتبط 11

    ترتبط جمالية الحروف بالتزوية والتربيع 12

    والتناسا  بالتدوير الحروف جمالية ترتبط 13
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 البصيييرية القيييراءة مييين التشيييكيل سلاسييية تخليييق 14
 وذوقية جمالية متعة واللغوية

   

 
 

 التشكيل الخطي

 

     الهندسية بالأوكال الخط تشكيل يتمثل 15

    الآيقونية بالأوكال الخط تشكيل يتمثل 16

 خاصييية فيييي مواقيييع( الله) الجلالييية لفيييا يتجليييى 17
 الخطي للتشكيل الكلية البنية بمن ورفيعة

   

 
 
 
 
 
 

 التكوين الخطي 

 نحييو المتلقييي نظيير توجيييه علييى التكييوين يعمييل 18
 المهمة العناصر

   

    الخطي التكوين الإيقا  على يغلا  19
    اوكال زخرفية التكوين الخطي يعكس 20

     هندسية اوكال التكوين الخطي يعكس 21

    بالتشابي الحروف تكوينات  تتمثل 22

    بالتداخل الحروف تكوينات  تتمثل 23

    تتمثل تكوينات الحروف بالتضافر والتعقيد  24
 خصيييييائص  الخطيييييية التكوينيييييات  بنيييييية تعكيييييس 25

  كالتناهر هندسية
   

 خصيييييائص  الخطيييييية التكوينيييييات  بنيييييية تعكيييييس 26
 كالتوازي  هندسية

   

 
 مستوى التكوين 

ذا  (تراكييا السييطر المييزدوج التكييوين الخميف) 27
 مستويين

   

التكييييييوين الثقيل)تراكييييييا ثلاثييييييي الأسييييييطر( ذو  28
 ثلاث مستويات 

   


