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Poetic Biographies of 
Contemporary Iraqi Women 

Poets: Selected Examples from 
the Book Contemporary Iraqi 

Women Poets 
A B S T R A C T   
 

This study discusses the poetic biographies of two of 

the most important contemporary Iraqi poets, the poet 

Nazik Al-Malaika, and the poet Atika Al-Khazraji. The 

research dealt with an introductory look at both poets, 

defining the characteristics of style in each of their 

poetry, and addressing the creativity of each of them. 

It is noticed that the complex style through carrying 

out an expressive balance, which is reflected in the 

selection of the form, the selection of the word, and the 

distribution of words whose choice resulted within the 

context in which she expressed the richness of the 

rhythmic lexicon to suggest connotations of influence 

intended to emulate the emotion of the recipient. The 

poet used many flirtatious words to express sadness. 

The poets are considered the most important Iraqi 

poets who gained great importance in the twentieth 

century because of their great role in that century.  
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 السير الذاتية الشعرية لشاعرات العراق المعاصرات)نماذج مختارة من كتاب شاعرات العراق المعاصرات(  
 كلية التربية للبنات/ كركوك / قسم اللغة العربية   /أحمد عبدالله خلف

 :الخلاصة
وهما   المعاصرات  العراق  شاعرات  أهم  من  لاثنتين  الشعرية  السيرة  عن  الحديث  الدراسة  هذه  في  تناولنا 

الخزرجي،   عاتكة  والشاعرة  الملائكة،  نازك  عن    البحث تناول    إذ الشاعرة  بكلتا    نظرةالحديث  تعريفية 
 الشاعرتين، والتعريف بخصائص الأسلوب في شعر كل منهما.والتطرق إلى إبداعات كل منهما. 

نلاحظ الأسلوب المتشعب من خلال  ومن خلال كتابة البحث توصلنا الى طريقة ومنهاج التعبيري للشاعرة  
إجراء توازن تعبيري عكسه اصطفاء الصيغة، وانتقاء اللفظة، وتوزيع ألفاظ أدى تخيرها داخل السياق الذي  
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المتلقي لعاطفة  المحاكاة،  مقصودة  تأثيرية  بدلالات  لتوحي  الإيقاعي؛  المعجم  غنى  عن  فيه  وقد  عبرت   ،
الشاعرات   اهم  من  الشاعرة  وتعتبر  الحزن،  عن  التعبير  في  الغزل  الفاظ  من  الكثير  الشاعرة  استعملت 
العراقيات التي نلن أهمية كبيرة في القرن العشرين لما لها دور كبير في ذلك القرن، وهي من الشاعرات  

 التي تمتلك أسلوب لغوي دقيق ومعاني للالفاظ العربية الدقيقة وكثير من الالفاظ المرادفة. 
 .السيرة الشعرية، نازك الملائكة، عاتكة الخزرجي الكلمات المفتاحية:

 
 : لمقدمةا

نساء قرضن الشعر وقلن    عبر العصور؛ فقد ظهرت  جدا  قديمة    الأدب في    العربية  مسيرة المرأة   إن
التاريخ عبر  أبياتا   العدويةالأزمان، وقصائد خلدها  الخنساء، ورابعة  الحديث وفي    و  .؛ مثل  العصر  في 

ظهر  والعشرين؛  عشر،  التاسع  فنون    –  أديبات   -نساء    ت القرنين  في  الشعر،  الأدب خضن  فكتبن  ؛ 
العربي   الأدب لآخر، ولم يسجل    أوقد توقف عن الكتابة لظرف    أكثرهن  أن  إلاوالقصة، والرواية، وغيرها؛  

القليل، وهناك من   نتاجهن سوى الشيء  التهميش، وجعلهن في عداد   على تاريخهن ستارا    أسدلمن  من 
 الأدب بأن يجعلهن من الرائدات في    على قلته؛ فقد كان كفيلا    –المجهولات على الرغم من جدارة نتاجهن  

نتاج وافر، وحضور مكثف في  الأدب السير في طريق    أكملت العربي وفي المقابل نجد من   ، وكان لها 
 .الأدبيةالساحة 

 على   اتي تربعت و المعاصرات في العراق، والل   شاعرات من أهم ال  اثنتينسنتطرق من خلال عملنا هذا إلى   
 . .عاتكة الخزرجيو  ،نازك الملائكةالشاعرة  عرشهن 

 :هدف الدراسة
 : ما يلي هذه الدراسة إلى تحقيق هدفت 

 التعريف بالشاعرتين العراقيتين المعاصرتين نازك الملائكة، وعاتكة الخزرجي.  -1
 نازك الملائكة، وعاتكة الخزرجي. التعرف على الأسلوب الشعري للشاعرتين العراقيتين المعاصرتين  -2
 .نازك الملائكة، وعاتكة الخزرجي لشاعرتين العراقيتين المعاصرتينالتطرق إلى إبداعات ا -3

 :الدراسات السابقة

 . 1955مطبعة الغري الحديثة، النجف،  ،شاعرات العراق المعاصرات، سلمان هادي طعمة
 . 1998يئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، ألوانه البحر، نازك الملائكة، الهيغير 

اعاتها الشعرية، رؤى نقدية، حسين شمس آبادي، السنة الثانية،  د نازك الملائكة وإب  ،ت نقديةامجلة إضاء
 .2012العدد الخامس، 

في   الصوفي  الخزرجيالغزل  عاتكة  ط   ،شعر  البيرماني،  حميد  صالح  غانم  كلية 1فرح  مجلة  العراق،   ،
 . 2007 ،التربية للبنات 
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 :منهج الدراسة

ً لذي يالمنهج الوصفي اب  توسلت الدراسة  التعرف على   بغية   قتضي جمع المادة العلمية ووصفها وصفاً دقيقا
نازك الملائكة، وعاتكة  وهما    السيرة الذاتية الشعرية لشخصيتين من أهم من شاعرات العراق المعاصرات 

 .الخزرجي
 :نازك الملائكة:المبحث الأول

 لمحة تعريفية بالشاعرة نازك الملائكة: المطلب الأول:
هي ابنة لوالدين شاعرين كان  و   ،لعلملأدب وابا  مهتمةولدت نازك في بغداد من عائلة بورجوازية شيعية  

الأدب  ذوقها في  على  كبيرا   تأثيرا   المرأة،  .  لهما  بشدة حرصها على  تتسم  بيئة  محافظة شديدة وأسرة  في 
شخصيتها. تكوين  في  أثر  مما  بالدين  أثر  التمسك  الرومانسيين عديد  الشاعرة  في    وقد  الشعراء    ، من 

تغترب  و الناس    انت تغترب عن ثيرا  ما ككف.  "شوبنهاور"فلسفة الفيلسوف الألماني المتشائم  سيطرت عليها  و 
في ذروة   يةهذه الفترة الزمن   خلالكانت  ف  نتيجة عجزها عن التكيف مع كل ما يدور حولها،    عن نفسها،

فكثيرا  ما  ، تحلم التيإلى الراحة النفسية  عاجزة  عن الوصولالواقع لام وكانت تهرب من حقيقة الآو  المعاناة
  ىعل   مما انعكس سلبا    ، حياةلل  العامة   مقتضيات الوبين    الذات الصراع بين    وعاشت حالة منبالموت  رحبت  

 .سلوكها الاجتماعي مع الآخرينعلى شخصيتها و 
غلب التشاؤم والحيرة والتردد تجاه و   ،المختلفة  إلى القضايا الفلسفية  كانت نظرتها سطحية    ،الوقت في هذا  

و   الحياةالإنسان في    قيمة  كلم علىتت  بقصائد   غنية  قصائدها  على طبعها، فكانت  وأسرارها    القضايا الكونية
  ة فلسفي   بطريقةالقضايا    تلك  عن  طالما بحثت الشاعرة  و   ،حل ألغاز غموض الكون عجزه عن  و وجوده    سر

بحثت   طالماول  ،وآرائها  لأفكارهامرآة    كانت   فقد النفسية    وحالاتهاعواطفها  مشاعرها و   عن  من خلالها  عبرت 
في    وأجهدت   السرورعن   إليهلم  لكنها    سبيله،نفسها  أي  تصل  المجتمع    من  في    يائسة   وعادت طبقات 

 موارد الغزارة  لو   اجتهادها في البحث   إلا أن كثرة  (  م 1962  الخاقاني،)تشاؤمها.    ما أدى إلى اشتداد   الرجاء
و  الحياة"  ديوان  بدايةفي  الشاعرة    صرحت كما    عندها،  الفكري   نضجالالأدبية  غير   أيقنت   "مأساة    أنها 
 على السعادة   ها لفكرة عثور   توطئة  التغير هذا  كان  و   ،والحياة  الموت فكرتها عن  غيرت  تف  ،النوال  مستحيلة 

حدودها التشاؤمية،  بأدنى  الآراء  تدريجي   تلاشت  مكانهاو   ،  بشكل  با   جاء  والرغبة    لله  الإيمان  والسكينة 
 .(359:ص .  م1999  ميشال،) ، وحلت نظرة التفاؤل محل النظرة التشاؤمية للحياة لديها.الحياةب

 
 :الشعري   نازك الملائكة أسلوبالمطلب الثاني:

ينهض على اليأس والألم والغربة والعيش مع ذكريات  عاشت نازك الملائكة في عالمها الخاص الذي كان  
أنهابة  يغر   وكانت   ،بعيدة  آفاقرومانتيكية تبحث عن  كانت مرهفة الإحساس  الماضي، و  أهلها   رغم  بين 
 . في مأتم دائم  هاحزن والألم فكأنال  من طابعا   عليه    أضاففي شعرها  إن تكرار هذه المواضيع  وفي بلدها.  
 عباس، )   . حسب تعبيرها  محرمال  الحب   ة كونهمأسا  هايخفف من معاناتها فإذا به يزيد ل  للحب   وحين لجأت 
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في  إن  (  8:ص   م،1955 الملائكة  نازك  وبكت   فهي  مكررة  تجارب   غالبيته شعر  ولم    ،شكت،  وتأوهت، 
أن   إلى  هاحزنتطور  يحدث  ما  ،  إبداعية  خلاقةأشكال    وتحول  حالات صور وكثيرا   عندهم    بؤس ال  ت 
قاصيص  الألحياة بالفعلية ل  مأساةالعاشت    التي  حيةالشخصيات  الالكثيرة تبرز    مآسيالو   ةحياالومشكلات  

  مخترعا    يعتبر نفسه   قبل أي شخص   من  تكارهابا  يجدرالتي    التعبيرية   بالوسائلشعرية أو  المسرحيات  ال  أو
الحديث،لل أنهاشعر  دموعها.  إلا  في  غارقة  نفسها  على    م، 1998  –  م1900  ،سعد   أبو)  تقوقعت 

 .(190:ص 
من  يقول: "كانت نازك  فهذا أبو سعد أحمد  حديثة  أوائل الذين دعوا إلى النظم بالطريقة الالشاعرة من    إن

.  تميز (64:ص   م،1970  الملائكة،)  من الشعراء على الخروج بالشعر عن شكله القديم"  الحداثيين  أجرأ
الملائكة    أسلوب  التي    المرأة شعر    وهذا.  ةالحاد آلامه  وب  هتحساسي فرط  بالشعري  نازك    عشقت الشرقية 
  ووجدت   تمنت،ما    خلافرأت الحياة    وعيت وعندما  ..  .كل تصوراتها  تحقيقوأحبت  ،  أحبت الحب ،  الحياة

فأثقلت ،  قلبها  أحزنت   أمل كبيرةمن الكبت، فأصيبت بخيبة    لا  ظلاو ،  القيود و ،  التزمت و ،  ةصرامال  من الحياة 
عاتقها التي  مقطعات  الو   د قصائالبها    فانفجرت المكتوم    هاشوقتغالب    ،ذكريات لل  مقبرة    وحضرت   الهموم 

ون  لوالثاني والثالث ب  شكل تقليدي،وب  ،بحت ، في إطار رومنطيقي  ولالأ  هاديوانفي    أرسلتها بتمرد حزين
أسلوبها الهامس  تبر  عا الحر، و ر  الشع  واعتمد ،  القديم  الشكل  ت حطمبطريقة  وجودي،    رمزي   ن لو سريالي و 

تعوض ل  ديد ج  ما هو  عنمن خلالها  النفسية الغربية التي تبحث    فكارعن الأو   خوالجها  داخل  يجولعما  
شعر   مزايا  على   كلامهيواصل أبو سعد  و .  حولها  في الأشياء من ن الهمود والتكرار والرتابة المملة  ع  به

في   وجدتلم، والهائمة في القبور، نازك التي  للأهاوية  اللليل، و عاشقة  النازك    إنها: "فيقولنازك الملائكة  
. نازك الشاعرة التي تمشي في جنازة نفسها،  ا  منقذ و   ملاذا  في الموت  و ،  إلها  ن  في الحز   و،  صديقا    ءالمسا

جان  "  النائحة عند   رومنطيقية الهي، تلتقي مع    تلكلجرح مميت.    ا  ر افجو   ا  حالم  قبر الكل لفظة    فيوتجد  
 الشعر في  الصوفية  تأملات  الو   "،اليوت "  الخاوية عند   عدميةال، و "ألن بو  "  السوداوية عند   نفسيةالو   ،"كيتس

و  ذلك  هالكن  ،  شعرللالتصويري    تكنيكالالمهجري،  كل  محتفظة    ورغم  وبطابع    يةبشخص  تظل  مستقلة، 
نفسها  خاص   في  الصادقة  الإلهام  بينابيع  الأصيلة".    ممامتصل  الشعرية  ملكتها  على   سعد،   أبو)يدل 

عليها    .(190:ص   م،1998  –  م 1900  لاتا،.  أحمد  يؤخذ  كان  ما  أكثر  أوتار    هادقومن  على  الدائم 
وإهماللل  وميلهااليأس،   وانطوالل  هاتشاؤم،  الخارجي،  يعالج    أشبه  انطواء    هاذاتعلى    ؤهاوجود  بالمرض لا 

الصور  في طالةالإللمعاني، و  تمطيطال ةمحض يةفن زاوية عليها من ومن المآخذ .يتنأى عنهاالمشكلات بل 
أن نازك وإخوانها في    عرفنا إذا  ويخفف من وطأة ذلك  ،  فيه  تركيزالكثافته و الويقلل    ،هاإحساسيضعف    مما

مي  سلكواالعراق   لم  يد افي  طرقا   الفن  فإذا  أحد   يتبعهان  وعليه  شيء نتم   كنا.  من    خروجفهو    نى  نازك 
و  و داخل    ةسياح ال  تركهاالقوقعة،  لا   احتفالهانفسها،  منعزلة     ة  د يوح البقاء     بالخارج  صالونها،    باكية  في 

من بين القليلات المعدودات على   شاعرة مشهورةأن نازك الملائكة  ولا ريب    .الحياةمنقطعة  عن    نفسها،
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ولعلها وطأت   ،الرجال  كثر عدد الشعراءو امرأة،    كونها ، اشتهرت نازك الملائكة في عالم الشعر  الأصابع
ولا    ا  ليست حرمان  "عاشقة الليل"  ديوان  فيبواعث الكآبة    وتتجلى  .نسائيةالشعرية  النهضة  لبعملها الشعري ل

فكرة    ا  ضائع  ا  حب عن    "ا  فكري  ا  حزن"وإن ماموت  لل  ولا  والموتالنشأ  الحياة  في  و تفكير  الأحوال تأمال،  في  ل 
راحت  ، و صعبة الاندمال  القلب جروح  في  فتولدت   ب الحس  صعيد الثم انتقلت هذه التأملات إلى    .الإنسانية

و الآتتدف ق   و حزانالأهات  رواية،  هي  عبد    منقول  .(563  ص:  .م1994  العطية،)شاعريتها"    تلك  عن 
( آذار  البيروتية  الأديب  مجلة  في  شرارة  ن يعبر  (   1948اللطيف  حيث  شعر  من  الملائكة  الشكل  ازك 

  عالم إلى آفاق  انطلقت  سرعان ما  على فتاة محافظة  هذا ليس غريب  و   تمرد   و  نفسي عن كبت    والمضمون 
  ه ثمين ينبغي الحفاظ علي  كنز  تعتبره  كانت   عالمها القديم الذيبين    داخله العميق  في    النزاعاشتد    .رحيب 
وبين  الأنظارعن    وإبعاده الأميركية  عالم  ،الحديث   هاعالم،  المتحدة  الولايات  في  احتدام ف  ،الدراسة    زاد 

اطلعت   حينوالديها الشاعرين،    من  يحب الأدب العربي الات باع  استقت   الفتاة التي  جاءت الصراع حين  
 ت تمرد عواطفها و   مت ز   الصراع هذا  لنتيجة  و لفكر الأروبي.  ل  المتفتحة   ثار الآوقرأت    العالمي  الأدب   على

الحديث.  مع    هاقديمعلى   من  في  وتقول  خوف  الملائكة  المعاصر"  مؤلفهانازك  الشعر    عرف   "قضايا 
 الشعر القديم محاولات كهذه :

بالمعنى    يفضيجعل البيت  فاستقلال البيت العربي،  – سواء أكان ابن دريد أم سواه   – الشاعر  حطم  .1
 .إلى البيت الذي يليه والإعراب 

 .الأشطر في القصيدة الواحدةبتساوي الالشاعر على قانون   خرج.2
 ت ستطرد او   (360:ص   م،1989.  نازك  الملائكة،)  .مرسلالشعر  الوجاء ب  بشكل تامالشاعر القافية    نبذ .3

 من قبل  ويخطط لها قواعد الشعر الحر ه لم توضعتنم عن أن قد المحاولات بأنها  تلكحديثها عن في نازك 
 هدفهاالكتاب أن    ذات   داخل  وأكدت مرارا  .  زمن طويل  خلالشعراء  مجموعة    ة عاصن  بل إنهاشاعر واحد  

الخليل  تطويرهو   بحور  في  على    الشكل   خلالمن    النظام  المحافظة  مع   خلال من    هاجوهر الخارجي 
  تسميته يمكن  و     عنه  مختلفهذا العمل انتقالا  من العمود الخليلي إلى عمود آخر    فيشكلاعتماد التفعيلة.  

 . (360ص:  ،م.ن)  "عن عمود الخليل. مطور  إلا شعر عمود  هوالمطور، وما  مود شعر الع"
 :النقدية الملائكة إبداعات نازكالمطلب الثالث:  

هذا   اعتبروا  حيث للقصيدة المرسلة من القوافي،    مرتاحين  النقاد العرب القدامى  يكنلم    الأشطر السائبة:1.
أخرى  – أو الإجارة  – تارة ، والإجازة  "الإكفاء"اللون من الشعر عيبا  وسموه   تارة  

فسمت  "الشعر المرسل"مصطلح    لو أنها أفادت من  وددناإلا أننا    هذا المصطلح موفيا   دالا    كون رغم    و
لأن معني  معا ،    تشمل به ما كان منه فيشعر الشطرين والشعر الحركي  ل   "بالأشطر المرسلة"مصطلحها  

نقاد حركة الشعر لبموقف  عدم شيوع مصطلح الناقدة كان مرتبطا   وإن.يفيد بأن ه مرسل من القافية "المرسل"
القافية. فلم    الحر مرد و الملائكة.    هتمام غير نازكالاحفل بها أو أعطاها ما تستحقه من    ناقدا    نجد من 
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القافية عامدين وعدوا مجرد ذكرها مبررا    ىعل  من أن تلوكهم السنة الشعراء الذين خرجوا  الخشية  ىذلك إل
 .لازدراء النقد والنقاد 

الممزوجة2. والبحور  الصافية،  بـ  :البحور  الناقدة  يتألف شطرها من  وهي    "الصافية"تعنى  التي  البحور 
ص:   .م1989 الملائكة،) تمزج بين تفعيلتينالبحور التي وهي   "الممزوجة" تفعلية واحدة. وتعنى بـلتكرار 

83-85 .) 
المفروض    التشكيلات:3. ينظم على بحر من البحور أن يت خذ شكلا  واحدا  من   الذيلشاعر  على امن 

والضرب  والأضرب  ف  ، العروض  الأعاريض  من  عدد  عشر  الستة  الشعرية  البحور  من  بحر  من لكل 
  قصدت و   .889ن،.م)،  "التشكيلات ". وضعت الناقدة مصطلح  ذاتها  لا يتعداه في القصيدة  ،فيالمفترض  

 به الشكل العروضي لضرب القصيدة في الشعر الحر.
القصيدة4. عنه  :هيكل  بأنه  تقول  يختارهتال  الطريقة:  الموضوع  اي  لعرض   وأنواعه   "الشاعر 

 :هي
 .زمنلا حركة و  لا يوجد فيهوهو الذي  "الهيكل المسطح" -
 .الحركة والزمن على يعتمد وهو الذي  "الهيكل الهرمي" - 
أوجبت في كل هيكل  وقد    .(234ن،.م)   .تقترن بزمن  وهو الذي يشتمل علي حركة لا "الهيكل الذهني" - 

هي: التماسك، والصلابة، والكفاءة، والتعادل. وهذه الصفات مصطلحات    جيد أنيمتلك أربع صفات عامة  
ولابد من الوضع إذا نحن أردناأن  ":  وضعتها وهي تستقري الملامح العامة لهيكل القصيدة المعاصرة قائلة  

أسس عل  ثابتة    ا  نبني  يرتكز  حديث  عربي  المعاصرة  ىلنقد  الفكرية  وحياتنا  فإن ها   "التماسك"أما  ".إنتاجنا 
متوازنة   والفكرية  العاطفية  القيم  بين  النسب  تكون  "أن  به  لفتة  متناسقة    قصدت  الشاعر  يتناول  فلا  في    ، 

عن نطاق الإطار؛ في حين قصدت   الإطار، ويفصلها تفصيلا  يجعل التالية تبدو ضئيلة القيمة أو خارجة  
يكونهيكل "الصلابة"بـ متميزا  أن  العام  العاطفي    ً  القصيدة  للتلوين  الشاعر  يستعملها  التي  التفاصيل  من 

والتمثيل الفكري. ويتضمن هذا   أن الصور والعواطف ينبغي ألا تزيد عما يحتاج إليه الهيكل. لأن الزيادة  
  ى بها أن يحتوي الهيكل علفإن الناقدة تعني  "الكفاءة"المعرقلة تفقد القصيدة كثيرا  من قيمتها الجمالية. أما  

كل ما يحتاج إليه لتكوين وحدة كاملة تتضمن في داخلها تفاصيلها الضرورية جميعا  دون أن يحتاج قارئها  
إلى معلومات خارجية تساعده على الفهم. ولذلك رأت في استعمال الشاعر للألفاظ المعجمية، وإضافته  

لأن القصيدة التي تحوجنا  "الكفاءة"حواشي وشروحا عن تاريخ الأماكن التي يتغني بها خروجا  على صفة  
فشل يعترف   –من وجهة نظر الفن   –إلى أن نقرأ عنها حاشية  أو شرحا  نثريا  ليست قصيدة  جيدة ،   ولعلها 

الذي هو رابع صفات الهيكل الجيد فقد قصدت به: حصول التوازن بين   "التعادل" أما  ه.به الشاعر نفس
العليا فيه والنقطة الختامية. وإن ما يحصل التعادل    مختلف جهات الهيكل، وقيام نسبة منطقية بين النقطة 

  . ( 239ن،. م) على أساس خاتمة القصيدة، حيث يقوم توازن خفي ثابت بينها وبين سائر سياق القصيدة"
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بخاتمة القصيدة فإن الناقدة اضطربت إلى أن تستخلص قانونا  عاما  يشمل    ً  مرتبطا "التعادل"ولما كان  
الحالات التي يستعملها الشاعر في اختتام قصيدته، ومضمونه "أن القصيدة تميل إلى الانتهاء إذا استطاع  

والخاتمة. فإذا كان السياق هادئا  جعل الخاتمة جمهورية     الشاعر أن يحدث تعارضا  واضحا  بين السياق 
. ونحن وإن كن ا نرى في  (240ن، .م)  مجلجلة ، وإذا كان السياق متحركا  مال بالخاتمة إلى السكون وهكذا"

المصطلح النقدي، إلا أن نا لا نرى أن يعنى النقد  صفات الهيكل الجيد ما يدلل على نباهة الناقدة في وضع
قانونا   لها  القصائد، ويضع  الشعراء  .بقضية خواتم  ألزمنا  لو  تجاربهم من كونها حالات    بذلكلأن نا  لحولنا 

تعبر عن رؤى قانون معين.  الأعماقداخلية  وفق  الرؤى على  فيها  تقاس  إلى حالات خارجية مصنوعة   ،
  .وليس من مهمة النقد على الإطلاق التحكم بنهايات الرؤى والتجارب كما نظن

بلاغية  دراسة    إلى دراسته الناقدة    توجهت ،  بالغا  كاء   الشعر المعاصر، على التكرار اتعندما اتكأ  :التكرار5.
دبي وعلم البلاغة معا .  من وجهة نظر النقد الأ  تسويغها الوصول إلى القوانين الأولية التي يمكن    بهدف

 :الآتيين القاعدتين استنتجت ف
 تساعد دلالة نفسية قيمة  يحمل  بها، و   المتحدث   عناية  ويبرز  الجملةفي  احية مهمة  على ن  رالتكرا  يركز.1

 .ويحلل نفسية كاتبه العمل الأدبيالناقد الأدبي الذي يدرس 
ففي كل عبارة نوع من التوازن الدقيق    .قانون التوازن منها  ،  الصياغةحكم في  ت التكرار لقوانين ت   . يخضع2

، ومركز ثقل وأطراف  للعبارة الموزونة كيان ف.  لات الحاجميع  في    عليه  أن يحافظ  الشاعر  يجب علىالذي  
صح البحث   وجداالرئيسان في كل تكرار مقبول، فإذا    هما الشرطان –على حد قولها   –وهذان القانونان  

والألوان،   الظلال،  من  امتدادات  ويمنحه  المعنى  فيغني  التكرار،  يقدمها  التي  المختلفة  الدلالات  في 
التكرار  .والإيحاءات  من  أصناف  لثلاثة  جديدة  مصطلحات  الناقدة  وضعت  الشرطين  هذين  ضوء  وفي 

 :تخضع كلها للقانونين السالفين، هي
البياني التكرار  تكرار    النوعهذا    :أ.  أبسط الأصناف وهو كل  القدماء  هو ما قصده  و   ،بشكل تقريبيمن 

 .الكلمة المكررة أو العبارة ىهو التأكيد عل لغاية منهعملوه. واالذي است"التكرار"بمطلق لفظ 
التقسيم والغرض .كل مقطوعة من القصيدة  نهاية عبارة في    رار كلمة أوتكرار التقسيم تك ب   تعني :ب.التكرار 

 .لقصيدة في اتجاه معينتوحيد ا النوعلهذا  الأساس
اللاشعوري  التكرار  . فالعبارة  سياق شعوري كثيفيأتي في  من التكرار أن    النوعواشترطت في هذا    : ج. 

مستو  ترفع  درجة    الإحساس  ى المكررة  إلى  القصيدة  الإفصاح    الشاعر   يستغني  و.عاليةفي  عناء  عن 
عه الشاعر فوجد فيه من كلام سم  مجتزأة تكون العبارة المكررة    وغالبا  ما  .إلى هذا التكرار  باستناده  المباشر

لامسه ندما  ما  أو  قديما ،  حزنا   يضحي  مثير  حادث  إلى  إشارة   أو   ، 
بها  تقترن  التي  الفنية  الحالة  كثافة  من  المكررة  للعبارة  الفنية  القيمة  تنبع  وإنما  موجعة .  سخرية   أو    نائما  

ها  د اعتما لشاعر  ا  علىأسسا     أوضحت   التكرار  أنواعمصطلحات الناقدة في    مع أنو   .(280-279ن،.م)
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لاتشكل في العملية النقدية عند التطبيق إلا    ، فإن دراسة التكرار ذاتهقاصدا  ذلكيلجأ إلى التكرار    عندما
بأبيات معينة من القصيدة لا بمجملها. فضلا  عن أن ه كان  رتباطه  في الكشف، لا  ً  جزءا    دلاليا   بسيطا 

موجة  من التقليد اتكأ عليها الشعر المعاصر في العقد الرابع والخامس من هذا القرن. أما الآن فإن تلك 
تقلصت الموجة   التكرار  قد  وأضحى  عيبا .    مبتذلا  ،  يكن  لم  المصطلحات   تنتشرلم    وإن  لارتباطها    هذه 

إلى   المعاصر  الشعر  إخضاع  إلى  يميل  لا  المعاصر  النقد  أن  جانب  إلى  معينة،  مرحلة  بقصائد 
ألف   فقد  المرحلة.  مواكبة  وعدم  والجمود،  بالتقليدية،  كاتبه  ينعت  أن  من  خشية  البلاغية  المصطلحات 

تحبيذه يألفوا  البلاغي في دراسةالشعر، ولم  المنهج  الهجوم على  الزمن  وتقريظه وتشجيع    الناس في هذا 
القديم حين أفادت من المصطلحات   اللهم إلا في الدراسات الجامعية التيطورت المنهج البلاغي  مريديه، 
الأدبية الغربية وأدخلتها ضمن محاور الصورة، والرمز، والأسطورة، وغيرها، وتلك قضية يتشعب الحوار  

 .(317،ن .م)  فيها
الطويل3. نوعا  :  التشبيه  الملائكة  نازك  به  التشبيه    قصدت  به    يستخدمهمن  علي محمود طه ويضيف 

 .قديما   المنتشرابتكارا  وتعقيدا  إلى أسلوب التشبيه 
كان محاولة  جادة  في تطوير المصطلح البلاغي وإثرائه، إلا أنه بقي   "التشبيه الطويل"ومع أن مصطلح   

فلم ير النور على أيدي النقاد المعاصرين، شأنه في ذلك شأن   "الصومعة والشرفة الحمراء"حبيس كتابها  
المعاصر "التكرار" النقد  دائرة  من  استبعد  بدلالة    .الذي  وليس  بالطول  توحي  التسمية  أن  السبب  ولعل 

 .التشبيه، وطريقة صياغته وتوظيفه
يكون بعضها في  المدور،    البيت المدورة:  يدةالقص4. بأن  واحدة  كلمة  "اشترك شطراه في  الذي  ذلك  هو 

الأول وبعضها في الشطر الثاني". ومعنى ذلك أن تمام وزن الشطر يكون بجزء من كلمة نموذج    الشطر
قد وقع بعضها في آخر  "الله"ـه غريب كصالح في ثمود فكلمة  الل ـكها  أمة تدار   فيأنا    :المتنبي  ما قالهذلك  

 .أول الشطر الثانيفي الشطر الأول وبعضها 
خفيف مثل    في كل شطر تنتهي عروضه بسبب   يبرر في كتاب قضايا: "إن التدوير    الملائكة  نازك  تذكر 

ومنفرا  في البحور التي تنتهي عروضها    ً  فعولن وفاعلاتن في البحر الخفيف غير أن التدوير يصبح ثقيلا
 . (31 ص : م٢٠١١:  الله عبد ) " في البحر الكامل "متفاعلن"و "مستفعلن "و "فاعلن"بوتد مثل 

 :عاتكة الخزرجي :المبحث الثاني
 لمحة تعريفية بالشاعرة عاتكة الخزرجي: المطلب الأول:

  ولقي   ،م  ١٩٢٦ولدت في بغداد عام  في القرن العشرين؛    اللواتي نلن أهمية  عرات العراقشا   إحدىهي  
المدرسة وهي في حداثة سنها    دخلت   ،أمهافي كنف    لتترعرعمن ولادتها ؛    أشهربعد ستة    حتفه  والدها

تلك    إثارةفي    الأكبر  الأثركان لليتم  و موهبتها في نظم الشعر    صقلت ذلك    أثناء  وفي دراستها،    وتابعت 
بالدفء والحنان العائلي  (199ن، .م) الشاعرية   في دار   تعلمها  وأكملت ؛ مع ذلك عاشت في بيت مليء 
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العالية عام    ،المعلمين  فيها  الملائكة  –م    ١٩٤٥وتخرجت  لنازك  زميلة  تعيينهاثم    ،وكانت   مدرسة    تم 
مدة  فيها    وأقامت باريس    إلى  رحلت م    1950عام    و  ،المدارس الثانوية في بغداد   إحدىللأدب العربي في  

حد  أستاذة  في أ  فأصبحت ؛    ه درجة الدكتورا   حازت على   وهناكبعدها في جامعة السوربون    ودرست ،طويلة
نادي القلم سنة   إلىوالمثقفين. وقد انضمت    الأدباءمن    كثيرعلى يديها    وتتلمذ ،  (284ن،.م)  معاهد بغداد 

وقد طبعا في    "مسرحية شعرية  "السحر ومجنون ليلى    أنفاس مطبوعة منها: ديوان  أعمال  م، ولها    1975
 المعري،   عند   الشعر  لغة)  م١٩٩٤القاهرة عام    م، وديوان لألاء القمر الذي طبع في  1963القاهرة عام  

37) . 
 المطلب الثاني: خصائص الأسلوب في شعر عاتكة الخزرجي:

خصائص  إ من  بعدد  الخزرجي  عاتكة  الشاعرة  شعر  به    الأسلوب نماز  تميز  لما  استعراض  يأتي  وفيما 
 شعرها من خصائص:  

فهي    في صيغها اللغوية؛ وإلا  إلا إذا كانت   القصيدة قصيدة    نقول عن  أنلا نستطيع    إذ   تعبيرية  أدوات   -أ
والانفعالية    عن الحاجة النفسية  الذي يكشفالخيال    أفقفي  المتناقضة  مشاعر والأحاسيس  المجموعة من  

للقصيدة    أن؛ فبعد  وتأثيرا    تأثرا   قابلة    أبعاد تكون  يمكن قراءتها؛ تصبح    ، المطيعي)  للحكم والتحليل  لغوية 
بك(91-87  ص   م،١٩٩٥ اللغة  تستوعب  لا  الشاعر  عند  فالتجربة  يبذل  .  فهو  آفاقها؛  جعل ل  جهدهل 
اللغة؛    خبرته إطار  شاعر  ففي  شاعر  معينةلغوية    حدود لكل  ولكل  وب  طرائقه،    تنوعت   ذلكالتعبيرية؛ 
؛  (141  –  140  ص   العربية،  اللهجات   في  ؛۱۷۹  ص   ،جناح  بوأ)  .وتميزت من بعضهاالشعراء    طرائق

فمقدرة كل واحد منهم تختلف في تحقيق ذلك، فمنهم من تكون له مقدرة لغوية كبيرة، وثقافة واسعة يوظفها  
محدودا   استعماله  فيكون  مقدرته  تضيق  من  ومنهم  تركيبها،  في  والتصرف  اللفظة  باستعمال  التفنن   في 

تتميز بالترابط القوي في    ية وعاء متميز، يشتمل على علاقات واللغة الشعر .  (197:ص   م، 1986  كمال،)
 الملائكة، ) معروفةدلالاتها المع  مترافقلكلمات ل العام  مستوى الجلب المترادفات، وانتقاء المواد وتوظيفها، و 

، اللغة بوصفها أصواتا    "من    ؛ وبذلك يكون العمل الشعري وفي حقيقته تأليفا  (115-113:ص   م،1989
وتكليفا  وصورا   تعالج  ،  وتناغما  بما  القلب   ،  نبضة  فضلا  مع  المقام    وصفهاعن    ،   " فكربأنها    الأولفي 

 . (116 ص  ،المطيعي)
يظهر   وفنيته من خلال    إبداعإذ  يستعملها  "الشاعر  التي  نفسها  الكلمات  استعمال  من    نهاقر أقدرته على 

وصياغتها   الشعراء،  حالاته    معبرة    بطريقةغير  تثيرعن  بحيث  يشابهها  النفسية،  المشاعر    ما  في  من 
المتلقين تأخذ  (۹۱  –  ۸۷  ص   م،  ۱۹۹۳  ، الجبردران)  " نفوس  وعندها    بالإبداع   الأدبيالدرس    رابطة. 
عن مضان الوهم، والاعتساف، والتحكم الشخصي والمصادرة؛ لأن الشعر فن باللغة   ينأى  الشعري مسارا  

في كونها أداة توصيل؛ لأنها    شكل محدودبلا تفهم اللغة    أن  بشرطوقراءته ينبغي أن ترتهن بهذه القيمة،  
في القصيدة منبع إثارة  وتحريك لأدق المشاعر، والانفعالات؛ ذلك أن النسق الأدائي للغة الشعرية يتجاوز  
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تلك    أدوات نطاق   بين  مذكورة  غير  صلات  فهناك  ؛  محددة  مناهج  إمكانات  ويتعدى   ، الأدوات بعينها، 
الشعرية؛    المتنوعةوالمجالات   اللغة  اللغة  تتميز  إذ لتناول  الشعر   قواعد تبقى على  و بتفرد    هذه  ،  يةالتقاليد 

التجاوز     التفريق ن  لغة الشعر؛ ومن ذلك فإ   اكتشاف  بمفرده  استطاعتهيزعم منهج    أنومن ثم يكون من 
  لا تتجزأ وحدة موضوعية  بوصفه  المعاصر    الأدبيالعمل    ويقرأ؛  هرفض  تموالأسلوب،  الكلي بين الموضوع  

والمضمون،   الشكل،  فيها  تتجزأ  ،والأسلوب يكون  لا  وحدة  متجانسة   ،والأداة  ظاهرة  الشعري  فالعمل  أو 
التي    الألفاظبمجموعة    أساليبها  وتتعلقمحتواها ككل،    داخلالجمالي    التشكيليدخل    أنمتكاملة تفترض  

ب الخزرجي    تمكنت   و،  يةالتعبير   القيمة توحي  عاتكة  مكنها    واللغة؛    ألفاظمن    بالعديد   الإحاطةالشاعرة 
اس في  التفنن  من  اللغوي  فيها،قاموسها  والتصرف  المفردة  وظفت   تعمال  الصورة    كما  نظم  في  مخيلتها 

 : ليذلك فيما ي ويظهر... الاجتماعيةو  الفنيةالأدبية و ثقافتها التأثيرية المستمدة من  
من  الألفاظ    -1 إن  الشعراء    الإحساسذلك    رشاعال  مزايا  أعمق:  به  يتصف  الذي  ، عموما  اللفظي، 

نجدهاالتي    الأسلوبيةقدرة  ال   المتفردةالشعرية    وتكسب  أن  خلال    يمكن    للفظة   الملائمالمكان  ب   العلممن 
و 116  ص   ،المطيعي) هو..(۳۳  ص   م،۱۹۹5  ،الطعمة،  للشاعر  الشعري  فالمعجم  اللغة    "معجم  نوع 

وربما يكون من نافلة الحديث التأكيد  ؛(۲۱ ص  م،۱۹۸۹ ،زاهد )   "والرخص المسموح بها  ،المناسبة للشعر
، وقوالب الصياغة؛  الألفاظالثابت والمتغير من طرائق  ر المستمر بين  على أن اللغة الشعرية تتسم بالتوات

من    احتمالات شاعر  لل  يتيح  وذلك الكلمة  شتى  الشعراء   (سابق  مرجع) دلالة  من  الخزرجي  عاتكة  وتعد 
بصمات   تبدو  لذا  مناسبة؛  تراها  التي  السبل  وفق  على  اللفظية  المعطيات  مع  تفاعلوا    أسلوبها الذين 

اللفظي   الشعر  هوةوكأنها    "ومعجمها  لغة  جدار  ومحاولة  في  اللغة،  هذه  لبناء  إعادة  أنها  حين  في   ،
  التمهيد   امن هذ   الباعث . ويرجع  (15  ص   م،  ١٩٨٤  ،بدوي )  " لاستئناف تشكيلها في نسق صياغة جديدة

، وكأنها تختار اللفظة الملائمة لحالتها النفسية والشعورية  إليهاللكلمات وتوجهها    الشاعرةتأكيد قصدية    إلى
دون   التاريخيب  الاهتماممن  الكلمة  فيه  سياق  تدور  فمعجمها  منهامتنوعة  ألفاظ؛  والنفسية،    ،الدينية،  :، 

الإخوانيات  وفي  يصف  ،والوطنية  ما  في  .والأسى  الحزن،  منها  من    ونجد  أصالة    ا  أشعار ديوانها  تظهر 
الدينية الرغم    الشعوروصدق    ، الروح  على  في  الإسلامي؛  سائدا   كان  فقد  مما  فيه    استشرت عصرها؛ 

  ومقتنع على دينه  حريص كل  بالتخلفويصفون  بالخطايافيه المنحرفون يجهرون  وبدأ، والإلحاد  المعاصي
ومن  (110ص   م، 2013  ،العقابي)  عقيدتهب من    أمثلة .  وظفته  رب،  ألفاظما  يا  ذلك:  لأجل  وتراكيب؛   ،

ضلو  أعوذ عبادك،  أقسموا،  الودود،  الغفور،  يهتدون،  أ  ، ا،  المصطفى، يا  اللائذون،  يلوذ،  الراحمين،  رحم 
، اللهم، القلق، غفرانك، رحمة، الإله، تعالى، الأنبياء، اهتدى، وليلة القدر، القرآن، جبريل،  اهتديت، مسلما  

 .. .الملكوت 
، والحب للمعبود والوطن منها: هواك، الواصفون، عن ذلك فقد زخر ديوانها بألفاظ العشق، والجوى   فضلا  

، الوصل،  إطلالة، قلب، اشتياق، الصبا، هاج، تذوب،  الأحباب الجمال، العيون، عشقت، أحبك، الشوق،  
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  المعجم صورة    داخل  الألفاظمثل هذه    تعكس  ،، الود، عيناهأغرى ،  اهوي ،  ن، الغرام، اللقاء، الحسنيهيمو 
شعر  و فيه؛    جاءت النظر عن السياق الذي    بغض الألم، وأحوال الحزن، وعمق الشكوى    ظواهرعن    دقيقة

الخزرجي ما    الشاعرة عاتكة  منه  بذلك  لفظة    أعطاهمليء  المودة    "حب "تكرار  بالحياة   والأملمن معنى 
 : ارتها؛ وذلك في قولهاوالعطاء على الرغم من مر 

 أُجزى على حبكم أو ليتني من حبكم أنصف  يا ليتني" 
 (. 55 ص  ،م ۱۹۹۲  ،التنوجي) وليتكم في الظلم لم تسرفوايا ليتكم في الحب لم تظلموا

استعملت    إذ  الألمالغزل في وصف    ألفاظفقد  المستوى    "الحب "  كلمة  وجود   أن؛  إلىبهذا  الحالة    يشير 
عنها    أفصحت   ووقام عليها،    أسسهاالتي    المفارقات الداخلية للشاعرة بإزاء المجتمع وتداعيات  الواجدانية  

مكون    سياق شعري   داخلالصبح، والبشرى، والفجر، والانتصار، والنور، والحسني    كلمات:  فيوظ تبعد  
 أربعة أبيات؛ بقولها: من 

 . والصبح المبين يزف فينا البشريين .وأفقت 
 بشری انحسار الليل عن فجر انتصار الجبهتين 

 وكتائب الشهداء في العلياء باسطـة اليدين 
 . (۳۱ ص   م،۱۹۸۸ ،أحمد ) نور على نور توهج تاجها بالحسنيين 

 ، والسقم؛ بقولها: والأسىالشكوى،  إلىإعلانلتعود 
 .(١٥٢ ص   م،1967 ،الواد ) التجربةوشكواك في قلب العراق رنينها يدوي فيبرينا أسى وسقاما 

؛ فهي  بعضا  القصيدة بصور يستدعي بعضها    داخل  أحيانا  وهكذا نجد محاور معجم عاتكة اللغوي تتداخل  
 .الشعرقوم عليها ي أساسية عناصر ومحاورذي  إطار داخلمتفرع بعضها من بعض دوائر 

الصيغ:  -۲ ؛ إذ يؤدي تركيبها غرض الشاعر  الألفاظمن مظاهر استعمال    مختلفوهذا مظهر    توازن 
ذلك أن   المراد؛  المعنى  ينتخب من    "من  هذه  و معه،    وتلاؤما  له،    مناسبة  الأكثراللفظية    الأبنيةالشاعر 

الوزن الشعري،    بلوازم  محكوم  –ن هذا الانتخاب  ؛ لأ  ة، والتركيبي ةالإيقاعي  عناية بالناحيتينمن  ظاهرة  ال
ناحية    لوازموب عاتكة  (15  ص   م،١٩٧٥  ،الزيات )  "ثانيةالتركيب من  استعملت  لذا  اءمة  أكثرالألفاظ مو ؛ 

عن ألمها وأملها في التجديد   –في الوقت نفسه  -لعشقها وشكواها، وعكس   لخلجاتها، مثاله ما جاء ملائما  
 والتغيير؛ إذ قالت:  

 وهي مأتم وأقداحهـا أمست تضم سماما الأعراسوعادت بها 
 بتن نيامـا   الأقوامتخال به مروعا   وعاد ضجيج اللهو صمتا  

 . (57 ،هادي) تضم حطاما    أجسامصرعى كأنهم من الهم  الآهلينترين بها 
 وقالت: 

 كان أولى بصونه لأنا سنجزي الغادرين حسامـا   لئن خان عهدا  
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 .(5ن،  .م .57 ،ن . م)!  تستلذ بهجعة وما عهدنا بالثائرين نياما   إنوأن ى لها 
 لتقول:

 فليس بنا إلا نفوس غضوبةتثور لتحيا أو نموت كراما  
 .(۱۷۸ ص  م،١٩٨٦ ،الخزرجي) وإما تروينا الطحون زؤاما  فإما حياة تحت راية وحدة 

، وبين الضجيج والصمت، وبين اللهو والترويع وجلي  الأعراسوالمآتمفالتوازن كبير في المقطع الأول بين  
.. .المضارعة؛ كان، سنجزي، تستلذ   والأفعالالماضية    الأفعالفي المقطع الثاني بين خان وصان، وبين  

 بين الحياة والموت والكرامة والزؤام. المفارقة في المقطع الثالث  يتوضح
اللفظة، وتوزيع   وانتقاءالصيغة،  اصطفاءتوازن تعبيري عكسه  إجراءمن خلال المتشعب   الأسلوب  نلاحظ 

الذي    داخلتخيرها    أدى  ألفاظ تأثيرية  الإيقاعيالمعجم    غنى  عن فيه    عبرت السياق  بدلالات  لتوحي  ؛ 
 . مقصودة المحاكاة، لعاطفة المتلقي

يشرك المعنى    و؛  تأثيرا    وأكثر  أوضح  بطريقةالشاعر لتبيين المعنى    إليهيلجأ    أدبي لون فني    التقابل:  -3
للمقصود    بنغمات موسيقية إلىالذي    المؤثرينتقيها  بيل  إيصاله  يهدف  فيقابل  وتراكيب  لمتلقي؛  ن كلمات 

  ت تبادل الدلالامن التداعي، و   ضربا    ليؤدي؛  أخرى في    ا  واحد   ا  مفهوم  تعطي   ة دلالي  وبين صيغ  ،متناقضة
 ذلك في شعرها؛ عندما قالت:  عاتكة  ووظفت  ،في سياق التعبير

 يعز على الدهر أن أرد الصفا وأنت تذوق المر فيها وتكمد 
 وهل تجتني اللذات نفسي وحولها نفوس من الآلام تطوى وتلحد ؟
 أأقطف من روض الحياة ورودها وغيري بالأشواك يشقى وينكد؟ 

 .. ؟ .في ظل شامخ وغيري عار جائع متشرد  الأثواب وأرفل في 
 على ريش النعام قريرة وغيري على الحصباء مضني مسهد؟  وأغفو

 طليقة وغيري بأغلال الحياة مصفد  أنيالأياموتشعـرني 
 السفاهة مقصد  إلاتسالم دهرهـا وليس له  أنفأني لمثـلي 
 تسـر بأمـة بها الفرد عبد المال والمال سيد؟  أنوأني لمثلي 

 كفور ومفسد  ألاأناس تلاهوا بالضلال عن الهدى فليس بهم 
 ويلحد  الأرض مضلل وذاك بدين الحق يهزأفهذا سعى في 

 ( ۷۲  ،ن .م)ولكنه عن دينه الدهر مقعد  يسعى مهرولا   "الفلس"سعي تراه وراء 
فقد لازمت حال الدهر في الرغبة بالصفا، ثم ناقضته بتذوق المر والتكمد من دون ذلك، وبعدها منعت  

لواقع الذي اعتمدت صف ا. وهكذا توالألمالنفس من اللذات، وكيف لا وهي محاطة بنفوس اعتنقها الحزن 
سلبية اشتملت على النص؛ ففي   إيحاءات من  ألفاظه بسبب ما تحتوي  مواضعه؛ في كثير منالاستفهام 

نفي هذا التمايز،   أضافلم يفد معنى الاستفهام عن التمايز فحسب، بل  "وأنى  ،وأرفل   ،أأقطف "قولها :
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ه لا يوجد في هذه الحياة إلا  ن بأ  نتاج خبرتها.. لتطلق بعد ذلك .المجتمع أفراد وعدم تجوز التفرد بين 
 الكفار والمفسدون.

 :ظواهر صياغية في شعر عاتكة الخزرجي المطلب الثالث:
، أو غيرهمنه على    قسمتقديم  لوذلك    سيقيا  مو نغما   و  متناغما    ؛ لتكون تركيبا  تشترك معظم الظواهر الأسلوبية

ة  ي ز يكون منها م  ويمكن أن  .(۱۱۰  ،ن  .م)، أو تأخير ما حقه التقديم.  مرادفه  أومنه بلفظه،    قسم تكرار  
الشعر ال  مزايامن   ذاتها، وفي    تتدفقالتي    يةلغة  المفردات  وباستعمال  الجملة،  بنظام  بالمجاز، وتتصرف 

وخياله، وهو في    إحساسهمن    الأساليب التي تعكس شيئا  الشاعر، و   يبتغيهدلالاتها؛ ليكون المعنى الذي  
 . (۱۷۳  ص   م،۱۹۸۳  ،درديري )  وأحكام،  أصول وقواعد النحويون من    قالهكل ما  في تعبيره    يتبعذلك لا  

النحويين لم يكونوا   أنعن    ، فضلا  أساليبهمخرق العادة اللغوية في    إلىيميل الشعراء  في بعض الأحيان  ف
ونصرها؛ إذ يرى ابن    الأساليب ؛ فهناك من وقف مع تلك  (۱۱۰  ص   ،الخزرجي)على اتفاق في آرائهم  

التعبير، وتنويع    أساليب على ضعف في اللغة، فهي تفنن في    ليس دليلا    الأساليب استعمال تلك    أنجني  
 .)م. ن(.يختص به قائله وأسلوب مذهب في التعبير  وأحيانا  موقف شعري،  أحيانا  في فنون القول يمليها 

ذلك جليا   فقد جاء في شعرها    كتابا    أدبائهامعظم    أساليب في    ويظهر  الخزرجي؛  عاتكة  وشعراء، ومنهم 
 .. ويمكن تلمس جانب منها فيما يأتي :.كثير من تلك الظواهر

الشعرية- الشاعر وتمكنه من    نبوغب   توحي  ،مجاورةسنادية، وعلاقات  إالقول الشعري قواعد    تحكم  :البنية 
 وإنشاء في تركيب مجازات،    مجالا    الأفق؛ ليتسع لقدرتهم  قد جاز للشعراء ما لم يجز لغيرهمف؛  )م. ن(فنه  

في شعر    فهمه ويبدو ذلك جليا  و   عن وصفه  الأذهان   عجزت علائق بين متعلقات الجمل؛ لاستخراج ما  
 : عاتكة؛ إذ قالت 

 !ي عرفت الحزن من قبل مقدمينخال فتاة المهد لا تعرف الأسى وأت
 من ثديها سما بصاب وعلقم كرعت من الآلام ما يجهل الورى و 

 بأسهم  أمطرتهقد  حتى حسبتني لها غرضا   الأياميب ت وألو 
 . (۳۱۲–۳۱۱ص  م، ١٩٥٢  ،جني ابن)ذاق صعابها وعاد يجر الخطو من بعد مندم  الأيامومن صارع 

فقد عبرت فيه عن حالتها   النفسية؛    لتثير ؛  ، والروحية معا  النفسية الذي عكست من خلاله عن خلجاتها 
 : تقولاستفزازه؛  فضول المتلقي مستدرة  

 شيطانه بالملاك وصورها في خليع الصور  وأغراه 
 وجردها فبدت كالصباح ورفت رفيف الضحى والقمر

 ن بها عاصف من سقر أ كومثلها في صراع الهوى 
 . (٢٥  ص  م،۱۹۷۲ ،القيرواني) نشوة تذيب الحديد وتوري الحجر أعطافهاتلهب 
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  لتشير إلى التصوير، وكلاهما مرتبطان بالشيطان؛  ب  الإغراء  ربطت بها؛ إذ    متعلقا    تركيبيا    أسلوبا  به    تجد 
الآلام؛ وعذاباتها؛    زوال  رجائهابيانه من خلال الصورة التي نسجت خيوطها من بعد    أرادت الصراع الذي  

 :تقول
ليتن صديقي  يفيا  كان  الدهر  أن  ليت  زهورهويا  لا  الورى    -  468  ص   م،١٩٨٥  ،الجرجاني)!  شوك 

 . (۱۰۹ ،الولد   - 463 ص  ،القرطاجني
 :لتمنيات سبقته في ثورة نفس، قالت فيها ا  متداد ا

 !درس حقائقهم درسامت فيهم كل خير وليتني جهلت فلم أتوه
 الخبيث وطاهر بدا بعد طول السبر أخبثهم نفسا  أمسىفمن طيب 

 لقد خبثوا نبتا  وما كرموا غرسا ! فيا ويلتا ما للأنام وما لنا
 . (320 ،الخزرجي) اأستسكن البوم ساحهم ولن يعمروا في الدهر ما وهنوا  وباتوا يبابا  

 :، كما في قولهاقلقا   يأتي التركيب غامضا   وقد 
 هات اسقنيهاواسقنيها فقد طاب اصطباح الحسن والمغتبق

 . (327ن، .م)من لآلائها والشذى واحسد الرشفة إذ تسترق  أغار
.  .نشـوى  أنا: ، وياء المتكلم، قولها"أنا"الـ  عن طريقالشكوى  أو، المتكلم ضميرب  ؤهابتدااي حين يحتل ف

 ندمـانـي وكأسـي؟  أينأين خمري؟ 
 ؟ أمسيمن أنا؟ ما كنت؟ ما صرت؟ أيومي غير 

 ي أنـا حيــرى فـي متـاهـات بها ضيعت حس
 . (326ن، .م) ؟ أمسيمن أنا؟ ما كنت؟ ما صرت؟ أيومي غير 

 : وقولها
 .(201-200ن،. م)بكيت على نفسي وحق لي البكا وهل غير نفسي بالبكاء جدير؟ 

 وقولها: 
 ن كنت منها لا تخلني من بين تلك الحظايا أنا يا سيدي وإ

 لن يباع في سوقك السوداء يوما كبعض تلك السبايا جسدي 
 بقايا  إلاوفؤادي هذا الغرير المعنى قد قضى في هواك 

 المرايا  إحدىحلما رقرقته  إلامنك  أكنلولاه لم  أنا
 ذلك قولها: ويوضح... تعبها وحزنها وتألمهاشعرها مدى  يبين

 ي ئا بإفخدشت وجه كرامتي و ومؤنبا  وقرأت خطك منذرا  
 وسقتني المر الزعاف على الصفا وعلى الوقا جوزيت أي جزاء

 لكل مرائي وجعلتني غرضا   أشمت بي الحساد شر شماتة
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 ن وفائي يوما لأحسب أن تخو أكنما لا يقال ولم  يوسمعت ب
 .(47ص   ،قطب ). ! .ما كنت أحسب أن مثلي هين يوما عليك كأهون الأشياء 

  ، لما في صوتها من جهر وانفجارتعبيرا  الألفاظعن دخولها في بناء كثير من    فضلا    ،على قافية الهمزة
 .، وفقدان الأمللخيبة والتحسر، وانفسيال التشتت عن 

التعبيري:    -  ٢ ال   إنالنمط  حضور  لدلالة  المتوارثة    الأنماط   طغيانمن    شيءصاحبه  ،  مكثفلشعرية 
. فقد ساير  (116  ص   م،١٩٩٥  ،المطيعي)  محيط، ومراعاة لمؤثرات الالأسلوب   بنية  الذي جاء،  الإبداعية

نقلة  جديدة  أطوارا  ، وارتدي لأجله  الحديث   الشعر نقلته  الشكلبه    غيرت   حداثية،  ناحية   ن مضمو ال، و من 
وتراكيبه التي يختص بها من دون غيره؛ إذ لا يمكن    أساليبه.. ذلك أن لكل غرض شعري  .(57ن،.م)

  م، ١٩٩٥  ،المطيعي" )الأدبية، وذلك لتنوع العواطف والموضوعات  الأساليب قوانين مفصلة لتقدير    "وضع  
للخصائص التعبيرية   انعطييتناولهما؛    وأسلوب ،  غرض الشعرو ،  الذي يعتمد التعبير؛ فالنسق  (116  ص 

هو:   الأسلوب يكون  أنلذا يمكن  .،(97ص  ،فتوح)   "الأسلوبي الأديب  طريقة" نسميه  أنيمكن نهجا  متميزا  
  -  47ص   ،محسب )  "محددةلغوية    شكالأعلى المعنى المعرفي في    تؤثرالتي  الوجدانية،    الوحدات تلك    "

لهذه    .(۹۷ص   ،فتوح الشاعر كمستعمل  بين  الرابط  السياق  الأشكالويرجع  مجالات    إلى، ووظيفتها في 
  م،١٩٨٤  ،السوقي)الوظيفية    الأساليب عدد من    أمام   أنفسنااللغة التي تتنوع بتنوع وظائفها، وعندها نجد  

  ويبدو ،  (331ن،. م)  "بالحالة النفسية التي يكون عليها الشاعر  الإبداعوقد تأثرت عملية    "هذا    .(115  ص 
الاستفهام الذي يلح بحضوره، ولكن بطرائق   لأسلوب في كثير من شعر عاتكة، منه استعمالها   واضحا  ذلك 

 مختلفة تتساير والحالات الداخلية، ومن أبرزها اقترانه بالتعجب؛ إذ قالت:  
 ما للحبيب تجنى ؟ كأنه ليس منا ؟ 

 .(219ن، .م)أما كفاه بأنا وقالت: وقف له حيث كنا ؟ ! 
 : وقالت: 

 . (205ن،.م) ؟!يا ويح لي من جاهل غافل ما ضر هذا الغر لو يرعوي 
بظلاله على طريقة عاتكة في التعامل مع الشكوى، ووصف حالتها القلقة    الاستفهام ملقيا    أسلوب ويستمر   

 والمتأملة؛ إذ تقول:
 . ! فما ضر لو داری وداوى وعللا ؟ .أحلىوأجملاألم بنا ما كان 

 . ! .أمرت علينا كل ما كان قد حلاوما هي إلا غمضة فانتباهة
 . !.. للقلب ما كان أقتلا.. ! فيا للنوى .لقاء وشيك ثم بين على المدى

 .(209ن،. م). ؟ .باع ببخس كل ما عز  أو غلاأكان جزائي في هواك الذي أرى ي 
 وقالت: 

 . أما لعبدك شافع ؟ أو ما ترق لذلة العبد الشقي ؟ .مولاي أنت 
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 . (220ن،.م). .أ لناظري من نور وجهك لمحة أو هل سبيل للقاء فنلتقي 
 إذ قالت :  ،الاستفهام تأتي الشاعرة بأسلوب المحال  وطلب  حالة التشتت الذهنيفي و 

 ا أظل في هذا الوجوم ؟ كجلمد في قلب صخرة ؟
 أ أظل والوهج المقدس نافث في الروح سره 

 ؟  أمرها أظل في صمت أيملي الحب بعد على 
 . (سابق مصدر). .أخشى على التيه في دنياك دنيا الحب حيره

  فتوح، )  الأسلوب يسميه الدكتور محمد فتوح: تحولات    المتمرد، وهذا ماشكواها بالأسلوب    هذا وقد دمجت 
من  ،  (۹۷ والتعب؛  الضنك  حالة  للخروج  والخيبة  ومعطياتهما  حربال  ألفاظ  فبرزت والضيق،    داخل ، 

 شعرها، ومثاله قولها: 
 تثبوا أن ن آوحطموا القيد هيا خافقة   الأعلاميا قوم هيا ارفعوا 

 والكذب  والإرهاقلا تخفضوا الهام من ذل لشرذمة سلاحها الظلم 
 لا تخفضوا الهام يا قومي فعزتكم تأبى عليكم ويأبى المجد والنسب

 في عسفها إذ تغشتكم بها النوب اتستنيمون للأيام ممعنة
 ( 106 ،الخزرجي) نتم من تحدى الدهر في شمم حتى غدا الدهر منكم وهو يضطرب !أو 

تأمل المتلقي في الواقع، ومن ثم    بأسلوبهاوعليه: فقد استدعت عاتكة من خلال توظيفها للصيغ والتعابير  
  أن ، استطاعت من خلاله حيويا   جل ترجمته مع اللغة تفاعلا  أبعد قراءتها له التي تفاعلت من   استقراءه من

تعبيرا   ونوازعها  وآلامها،  هواجسها،  عن  لخدمة    مسخرة    صادقا    تعبر  المقابل؛  في  ذلك  في   إحساسهاكل 
 (.٦٢ ص : م٢٠٠٠ ،العقابي) .، ومكانا  ا  مواجهة العالم زمان

أ للقارئ  يتضح  تقدم،  من  ن مما  الخزرجي  الحديث.    أهم  عاتكة  العصر  في  العراق  ضم حيث  شاعرات 
الوطنية الروح  قوافيه؛  بين  للحاضر  ،شعرها  والصبابة  للماضي،  بالقصدية    أشعارهاوتميزت  ،والشغف 

النظر   دون  من  والشعورية،  النفسية  لحالتها  وقد  ال  إلىالملائمة  التاريخي.  التعبير    أساليب   تعددت سياق 
متغيرة  عندها  فاللغة    ،حينا  آخراللغة    حينا ، وإلى قضايا  الموقف الشعري   إلىوفنون القول عندها؛ إذ مالت  

ثقافات مختلفة    إطار   تتعد    .. لكنها لم .دائما   انتهالها من  ظلت تحاكي ما    إلاأنهاالتقليد؛ فعلى الرغم من 
التراكيب  كان    إدراكهان  إهذا و   .ومتداولا    كان مستعملا   تفاعلت و ،  في استعمالها  أفاضت بارزا ، فلأسرار 

ديناميكيمعها   ذلك    تمكنت ؛  بشكل  خلال  تعبيرا    أنمن  ونوازعها  وآلامها  هواجسها  عن  ، صادقا    تعبر 
غلب  أ  أن إضافة إلىوالعالم  الإنسانفي الوقت ذاته للتنفيس عن شكواها وعتبها في مواجهة  – إياهمسخرة 

سها من ألم وشقاء، وامتنان  خلجات نف  صور؛ تروحانية  دلالة  ذات كانت    صاغتهاالتي    النماذج الشعرية
 ، وخوف وبكاء.ورخاء
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