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The Pleasure of Hunting in Abi 

Nawas,s Trips 

A B S T R A C T  
 

This research is concerned with studying the thrill of hunting 

in the poetry of Abu Nawas, as hunting is a social phenomenon that 

descended into the Abbasid era from the ages that preceded it and 

was not limited to the amusement of the princes and those who took 

them as a field for their enjoyment and sport, but remained in its 

utilitarian side a profession for getting living by some of the needy. 

This broad activity, as a sport practiced for fun, 

entertainment and hobby, had a passion for successors between the 

Abbasid and the great people and the acquisition of its prejudices and 

prejudices, and its effects were evident in the Abbasid community at 

that time, and the people mimicked the kings and masters of all 

classes, civilized entertainment in a way that is more appropriate to 

the requirements of the people of the luxurious community and its 

extension.  
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 (1)متعة الطَّرَد فً رحلات أبً نواس

 أ.د اسماء صابر جاسم /لسم اللؽة العربٌة /كلٌة التربٌة للعلوم الانسانٌة / جامعة تكرٌت

 م . م حسٌن احمد عباوي / لسم اللؽة العربٌة/كلٌة التربٌة الأساسٌة/ جامعة تلعفر

 الخلاصة

ٌعنى هذا البحث بدراسة متعة الطَّرَد فً شعر أبً نواس إذ ٌعد الطَّرَد أو الصٌد ظاهرة  

اجتماعٌة انحدرت إلى العصر العباسً من العصور التً سبمته ولم ٌكن ممصوراً على تسلٌة أمُراء الموم 

ً لمتعتهم ورٌاضتهم ، بل ظل فً جانبه النفعً مهنة ارتـزاق  وذوي الوجاهة منهم ممن اتخذوه مٌدانا

. ولد كان لهــذا النـشاط الــواسع بوصفه رٌـاضةً تمُارَس للمتعة والتسلٌة والهواٌـة أن  لبعض المعوزٌن
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شؽـؾ به خلفاء بنً العباس وكبار المـوم وبـالتناء جوارحـه وضوارٌـه وبـدت آثـاره واضحـة فً 

والسـادة ، حتى استشرى وعـمَّ جمٌع الطبمات، الـمجتمع العبـاسً حٌنـئذٍ وراح النـاس ٌملـدون الـمـلون 

ً من الترفٌه الحضاري فً صورة أكثـر مـلاءمة  لٌؽدو أهم وسائـل تزجٌة أولات الفراغ ، ونوعا

 لممـتضٌات حـال أنس الجـماعة المترفة وانبساطها.

 

 الممدمة

، سٌدنا محمدٍ وعلى اله الحمد لله رب العالمٌن، والصلاة والسلام على خاتم الانبٌاء والمرسلٌن     

 الطٌبٌن الطاهرٌن، وعلى من سار بهدٌه بإحسانٍ الى ٌوم الدٌن .

 أمّا بعد ...

ولمً   والنماد إذ تلموا شعره بحفاوة بالؽة فمد حظٌت تجربة أبً نواس الشعرٌة باهتمام الدارسٌن       

تجربته الابداعٌة ، وتمٌزّها بممٌزات احدٌ من لبله من الشعراء ، ما ٌؤكد فرادة من عناٌتهم مالم ٌلمه 

نوعٌة ، صنعت له صوته المختلؾ ، عن بمٌة شعراء عصره  ، مشكلاً بذلن علامةً فارلةً ، فً تارٌخ 

وهنا تكمن المٌمة بؽٌاب  الشعر العربً ، بحضورٍ ٌتحدى الزمن ، وٌضعه فً صدارة الشعراء الكبار ،

 الشخص جسداً وحضوره فكراً ولٌمة.

ولفتنا فً اثناء معاٌنة شعره ظاهرة جدٌرة بالاهتمام لم تأخذ نصٌبها من الدراسة وهً متعة ولد است

محورا جوهرٌا فً بناء تجربته الابداعٌة التً تنطلك من رؤٌته الشعرٌة الخاصة التً الطَّرَد التً شكلت 

 عاش والعها بملبه ووجدانه وعمله.

بما على ما جاء فً نصوصه الطردٌة من دلالات تلبً رؼبة البحث ومن هنا كانت لنا ولفة بحثٌة 

التً تجري عبرها تنفذ بنا الى للب التجربة الشعرٌة التً ٌعانٌها وٌستدعٌه من تأمل واستمصاء وتأوٌل 

 .دون أن نمؾ فً حدود إطارها الخارجً العملٌة الفنٌة

منا الى للٌل أو كثٌر من ذلن .  وما توفٌمً إلّا به ، وفً الختامِ نشْكُر اللهَ العظٌم ، ونرجو أن ٌكون لد وفّ 

ًُّ كل نعمةٍ ووراء كل لصد علٌه توكلت وإلٌه أنٌب.   فهو ول

 

 النصوص والإضاءة النمدٌة

عكست إطلالة العصر العباسً تحولاً كبٌراً فً الحٌاة الاجتماعٌة إذ اتسعت فٌه اسباب المتاع واللهو 

فشكل ظاهرة ترفٌهٌة بتأثٌر حضارة العصر وبما أسبؽته علٌه من رونمها واللذة وتعاظم فٌه شأن الصٌد 
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وبهائها ، وأصبح دلٌـلاً عـلى تحضر مـن ٌـزاولـه ، وبالطبع لٌس الممصود هنا صٌد الارتزاق بدافع 

، بل الصٌد الذي ٌمُارَس للذة والتسلٌة والهواٌة والتفاخر  (1)تحصٌل الموت الذي كان محتمراً من العرب

، فكـان اتـمـانه والإلـبـال عـلـٌـه (2)، كتسلٌهم بسبـاق الخـٌل وسبـاق الحمـام الــزاجـل ولـعبـة الصولجان

ل مـن الـمـؤهلات المـرشحة لـمنـادمـة الـملـن، وفً هـذا ٌذكر الجاحظ أن " لنـدماء الملن وبطانته خـلا

ٌسـاوون فٌهـا الملن ضرورة ، لٌـس فٌهـا نـمص على المـلن ، ولا ضعـة فً المُلن ، منهـا : اللـعب 

. كما  (3)بـالكـرة ، وطلـب الـصٌد ، والـرمً فـً الاؼـراض ، واللعـب بالشطرنج ومـا أشبـه ذلـن"

وذكـر أنّ الصمور والبزاة وٌروي ابن خلدون فً ممدمته عـن مٌـزانٌة بؽداد لبل ألـؾ ومائـة عـام ، 

شكلت جـزءاً من المـوارد التً تجبٌهـا الـدولـة مـن الجزٌـرة ومـا ٌـلٌهـا مـن اعمـال الفـرات هـذا إلى ما 

 .(4)كان ٌصُـرؾ ٌـومٌاً عــلى الصٌادٌن وعلى رعاٌة تلن الجوارح وعلاجها 

عظٌم الإلبال على الصٌد متفائلاً  ه( كان163وتشٌر المصادر إلى أنَّ السفـاح أول خلٌفة عباسً)ت 

ا أبو جعفر المنصور ، فبرؼم من جدّه وولاره ، فمد أحسَّ بأنه من الصعب أن ٌمضً على  ومتشائماً ، أمَّ

شهوة الصٌد عند الناس من حوله ومن ٌجًء من بعده من الخلفاء والأمراء ، لذلن ، وحتى ٌجد لهم 

فهو فاشٍ لامحالة ، عمد إلى صنٌع طرٌؾ بأن ٌركب فرسه عذراً بٌن الناس ، إذا فشا فٌهم الصٌد ، 

مشمراً عن ذٌله وعلى ٌده باز ، ومعه الربٌع بن ٌونس ، فعبر الجسر جٌئة وذهوباً ، ثم سأل الربٌع ما 

ٌمول الناس فً ركوب أمٌر المؤمنٌن على هذه الحال ؟ لال: عجبوا منها ، لال أبو جعفر : إنه كان لأمٌر 

ن مذهب وهو أنه سٌأتً من أبنائنا من ٌحب الصٌد وٌتبذل فٌه فأحببت أن ٌكون منً ما المؤمنٌن فً ذل

 . (5)رأٌت فمتى فعل مثلً من بعدي ، لال الناس : لد ركب المنصور على مثل هذه الصورة

. ولد ازداد الشؽؾ  (6)ه( لد مات فً رحلة صٌد 169كما وتروي المصادر المدٌمة أنّ ابنه المهدي )ت

ه( بالصٌد حتى 193، وتذكر الأخبار التارٌخٌة ولع الرشٌد)ت (7)لدى من جاء بعده من الخلفاء بالصٌد 

. ولد عُرِؾ عن الخلٌفة (8)أن " نمفور أهـدى إلٌـه أثـنً عشـر بازٌـاً وأربـعة أكلبة مـن كلاب الصـٌد " 

كل من تمدمه ، ولد بلػ من ه( أنهّ كان أشد انهماكاً ، فً الصٌد ، وأحرص علٌه  من 198محمد الأمٌن)ت 

باللهو ولذة الصٌد أن أهملَ شؤون الخلافة والتشاؼل عن النظر فً أمور الرعٌة، فكان ذلن  ولعه

 .  (9)الإؼراق فٌه مدعاة لمؤاخذته

ولد كان لصحبة أبً نواس لأمراء بنً العباس الأثر الكبٌر فً الالتفات إلى هذا الباعث الذي ٌتوضح فً 

 من الحٌوانات : نصوصه عبر نوعٌن

 الطـارد الـذي ٌمثل وسٌلة مـن وسائل الانمضاض عـلى الفرٌسـة وتـسهٌـل عـملٌـة الصٌـد. .1

 الطرٌدة وتـتمثـل فـً الحٌوان الـذي ٌـتم صٌده. .2
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عـن وعـً أو دون  –وٌبدو أن أبا نواس ٌدرن توافـمـه الداخلً معها ولـذلن فمد حاول أن ٌتخذ منها

للتعبـٌر عـن موالـؾ نـفسٌة مختلـفة بحـسب صفــات تلن الحٌـوانات ، ولعل هذا  وسٌـلة رمـزٌة –وعـً 

ٌفسر لنا اتخاذه منها " وسٌلة لتجسٌم الصراع بٌن الحٌاة والموت ، فً اطار من الحركة الممتدة 

  ( 11).وٌصؾ رحلة صٌد بموله  (10)المتراوحة بٌن الرلة واللٌن ، والعنؾ والضراوة والفزع"

ــــد أغـــــتــدي والـــصبــح فـــمـ .1

 مــشهــــــور

لـــــد طــلـعــــــــت فــٌــــــه  

 الــتـبـــاشــــــٌــــــــر

بـــــمـــخــطـــــــــ اـٌـــلــــــــــ  فــــــــــً  .2

 خــــطــــمــــه 

طـــــــــــو  وفــــــــــــً شــــدلــــٌــــــــــه  

 تـــــأخــٌـــــــر

ـــــــس الــــعــــــــــــ بـــعـٌـــد 3 .عــــمـــــلّـَ

 الــخــطــــا

مـــســـــــلـــــــــــــــــ الــمـتــنـٌـــــــــــ   

 مـــحـــضـــٌـــر

ل لــــــ 4 .حـــتـــــى ذعـــــرنـــــا ـــــنـســـــا

 ٌــصـــــب

بــــــهـــــــــــا مـــــــــــ  اـحــــــــــــدا   

 مـــــمــــــــدور

.الــــتـــــرنـــــــــــــــــــــــــــت مـــــــــــــــــــــــــــ  5

 خــــــشــــــــٌـــة لــلـــــردى

ــــــــــــــــً   ــــــــــــــــا فــــ عـــــــمـــــــرهــــــ

 الــــنـــمــــــع ـنـــبـــور

.ـــــــأنــــــــــــه ســـهــــــــــــــ ـلــــــــــــــى 6

 غـــــــــــاٌـــــــــــة 

أو ـــــــوـــــــــــــب فــــــــــً اـفـــــــــك  

 ـحـــدورمــ

ـــــب 7 ـــــا لـــــرهـــ ـــــا  مـــنــهـــــــ .فـــحـــ

 عـــفــــــــــــرت

مــــــــــــــــ  بــــعـــــــــــدـ عــنـــــــــــــــ  

 وٌــــعـــفـــــــور

.حــــتـــــى ـذا والــــــــــى لــــــــــنــــــــا 8

ل   أربـــــــعـــــــا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ    واثــــــنــــــــٌـــــ

 والـــمــــــهــــــود مـــوفـــور

.رحـــــــنـــــــــا بـــــــــه نــــنــــصــــــــــح 9

 أعــــــطـــــافــه 

وهــــــــــــــــــو بــــــــمـــــــــــــــــا أو ـ  

 مــــــشـــــــــور

.رحــــــنـــــــــا بـــــه فـــــــً تـــــربة 11

 ـذ أتــــــت

ـــد   ومـــــثـــــــــلـــــــــه لـــلـــــــــهــــــ

 مـــشــــــــور

ولتشكٌل العلالة فً سٌالها وإحٌاء عنصر اللذة الذي تمنحه إٌاه التجربة ٌطرح الشاعر الفعل )اؼتدي( 

 المرتبط بالزمن والذي لا ٌخلو من بعد علائمً ٌرتبط بشعـر الصٌد والوصؾ جرٌاً على مذهب امرىء

 المٌس فً مطولته :  

ولــــــــد أغـــتـــــــدي والــطــٌـــر فــً 

ُــنــاتــهــا  و

ــــــــد   ــــــــد اـوابــــ ــــــــردـ لـَـــٌ بــمــنـــــ

 (12)هـــٌـــــــــ 
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لكن تعامل أبو نواس مع الزمن ٌختلؾ عنه عـند امرىء المٌس ؛ فإذا كان الثانً لد أكد الؽدو الباكر 

ُــنــاتــهــابصحبه فرسه ) (، فإن الأول ٌشٌر إلى احتمالٌة الؽدو الباكر بصحبة كلب والــطــٌـــر فــً و

 (.والـــصبــح مــشهــــــورالصٌد )

ووفماً لإشباع الحواس الـمادٌة الذي ٌسوق الرؼبة فً أعماق الذات الشاعرة فأننا نشهد فً النص تكافلاً 

ً ٌحرص فٌه أبو نواس على استعرا ض الصفات الحسٌة لهذا الطارد والتً تهدؾ إلى تحمٌك لذة معنوٌا

الصٌد ، لاسٌما وأن رحلة الصٌد هذه لد عممت من علالته مع كلبه الذي انطلك للطراد به مع الصباح 

وجعلتها أكثر حمٌمٌة من خلال هذا الاستؽراق فً وصؾ تفاصٌل الرحلة. والمتأمل للنص ٌلحظ أنَّ 

ة أربـاع مـساحتـه وفً صورة اسطورٌة مثالٌة ٌجتمع  فٌها السرعة والموة مع الطارد ٌأخذ نـحــو ثلاثـ

إبراز نفعه من جهـة أخـرى . وتأتً صورة الطرٌدة جزئٌة ومحدودة . أي أن النظر إلى فكـرة التعلك 

الظفر بأسبـاب الـمـوة المتمثلة فـً لـوة الطـارد الـتً تؤهـله للنجـاح فـً مهـمة الـصٌــد  وتحمٌك لذة 

التً تحضر دائما فً وعً الشاعر، بؽض النظر عن الطرٌدة التً جاءت مـختصـرة فً نهاٌة التجـربة 

 كـوسٌـلــة لانـتهــاء الـرحلة وتحـمٌـك حـد الاكتمـال للتجـربـة.   

رة ولد لجأ أبو نواس إلى تؽلٌب الصفات على الاسم المباشر لهذا الكلب فً هذا إشارة إلى انتـمــال بــؤ

الاهتمـام إلـى الـطارد مــمـرونة بـوظٌفة مبتعــدة عـــن التــركٌـز عـلى ذاتـه ، إذ تؤازر هذه الصفات 

مـن الإشعـار بـسرعته ولوته ، وتحرص على توفٌر أهــم العـناصر الـتً تـزكً صلاحـٌته لتحمٌك لذة 

ــه طــــــو ( و)فـــــــً شــــدلــــٌـــــه فــــً خــــطــــمــو) )مـــخــطـــ اـٌـــلــــ (الظفر ، فهو

ـــــس الــــعــــــــــ)ثم ٌأتً بتشبٌهات مستحسنة فهو( ،تـــــأخــٌـــــــر كأنه سهم وهو  (عــــمـــــلّـَ

 . (مـــســـــــلــــــــــ الــمـتــنـٌــــ  مـــحـــضـــٌـــر ،)(بـــعـٌـد الــخــطــــا)

ولعل ؼلبة هذه الصفات عـلى الاسـم المباشر للطارد تشـٌر إلى رؼبة الشاعر فـً رسـم صورة مثلى 

تـساعـد هـذا الكـلب فً تحمـٌك الهـدؾ المـرجـو مـن الصٌد الذي لـم ٌـعـد هـدفـاً ، وإنـّمـا وسٌـلـة لهدؾ 

صه عـلى توافــر مؤهلات هـــذا أسـمـى هـو المـدرة عـلى الانـتصـار، فكأن كلؾ أبً نواس الشاعر وحر

ً لـدوافـع نـفسٌـة دفـٌنـة تـدفع بالشاعر إلى رسم الصورة عـلى النحو  الانتـصـار فً كـلبه تـمثل انعكاسا

 الذي ٌحمك له التؽلب على الـوالع وتحمٌك  رؼبته وحلمه . 

  (13)وٌمول فً طردٌة أخرى
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ـــــمـــا أغــــــدو 1 مــــعــــــــــــً .رُبّـَ

 ـــــــلـــــــبـــــــً

ـــــٌـــدِ فـــً   ل لـــلـــصَّ طـــــالـــــــبـــــــا

 صَـحْـــبـً

.فــــــــسَــــــمَــــــونــــــا 2

ِـ بـــــــه  لــــلــــحَـــــــــٌـــــــــ

فــــــــدفـــــعــــــــــــــناـُ عـــــلـــــــــــــى  

 (14)أظْـــــــــــبِ 

.فــــــــاســـــتـــــدرتـــــــــه 3

 فــــــــــــــــدار لــــــــهـــــــــا 

ـــــــــ الـــــرفــــمــــــــٌ    ٌـــــــــــلـــــــطـــ

 (15)بـــالــتـــربِ 

.فــــــــأدَّراهــــــــــــا 4

 وهــــــــــــــــــــــــً  هـــــــــــٌــــة  

ـــــــاذِ   ِـ الـحــ ـــــــ ـــــــً ـــــــمـــــٌـــــــ فـــ

 (16)والـــغـَــرْبِ 

.فـــــــفــــــــرى 5

ـــــاعـــــهــــــــــ َّ ــــــــــمــــــــا  ــــــمَّ  ُـ

ــــ    ــــو   مـــــــ ــــدَّ مـــخلـــــ لـُــــــــــــ

 عُــــــصْــــــبِ 

ـورـ .غـــــــٌــــــــــر ٌــــــعــــفــــــ6

 أهَـــــــــابَ بـــــــــــهِ 

ٌْــــــــــه عــــــــ    ــــــــــــــابَ دفـّــــــ

 الـــــمــــــلبِ 

ٌْــــهِ 7 ّـَ لـَـــــحـــــٌـــــــ . ضَـــــــــــ

 بـــــمــخــــطــــــمِـــهِ 

ـــــ    ـــــنَ الــــــــــســــرٌـــ ضَــــــــمّــــــ

 بـــالـــشـعــبِ 

.وانــــتـــــهـــــى 8

 لـلــــبــــاهـــــــٌــــــات ِ ــــــــمـــــــا

ـــــــــاءُ   ـــــــــرتْ فــــتـْـــــخـــــــ ــــــســــــ

 مــــــ  لــــهــــبِ 

.ظـــــــــــ َّ بـــــــالـــــوعْـــــســــاءِ 9

 ٌـُـــنــــغــــــــضُـــهُ 

ــــــه   ل مـــــــنــــ ــــــا مــــــــــ َـ ــــــى أ عــــــل

ـــــــــلْـــبِ   الــــصُّ

. تــــلـــــن لـــــــذاتــــــً ، وــــنـــــتُ 11

 فـــــتــــىل 

لـــــــــــــ ألـــــــــــْ  مـــــــــ  لــــــــــــــــذةـ  

 حــــــــسْـــــبـــــً

رد على ٌبدأ الشاعر بتشكٌل نصه معتمداً على السرد والصور المتتابعة التً تظُهر حرص هذا الطا

ً إذا كان خطمه ٌمس  متابعة طرٌدته، وٌمول الجاحظ فً هذا المعرض" والكلب أشد ما ٌكون حرصا

، ولد اتخذ الشاعر من صورة  (17)عجب ذنب الظبً والأرنب والثور وؼٌر ذلن ، مما هو من صٌده "

وة ، وما هذا انطلاق الكلب إلى الظباء ، ذلن الانطلاق السرٌع منفذاً لتصوٌر عاطفة الاعجاب بالم

الاعجاب إلّا ثمرة الإحساس بالمشاركة فً هذه الموة ولو عـن طرٌـك التصور والخٌال ، الأمر الذي 

ٌبعث على اللذة والسرور فرؤٌة الظباء تصبح درة تؽري الكلب فتتضاعؾ سرعته للوصول إلى هدفه ، 

رة محملة بأبعاد ثمافٌة ونفسٌة لكن تلن الأم تهرب ، مما ٌستدعً مشهد اللطم ، لطم الأبطٌن ، وهً صو

 تنبًء عـن مخبوء تراثً ٌحٌل على صورة النساء الثكلى المرافمة للموت.

( إذ ٌلحك الطارد درته بعد أن ٌحتال لها ، وٌنطلك إلٌها 5( و)4وٌتابع التشكٌل الصوري فً البٌتٌن )

ٌعاونه الزمان والمكان ، زمان ٌؽشٌه اللهو ، ومكان مخادع ٌمنحها الأمان وسط الشجر الملتؾ ، أو 
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. أمّا الجماعة التً وسط حماٌة المطٌع ، وٌتصاعد الحدث لٌنسرب فً صورة لوامها الافتراع والفري 

تشكل ثوباً ٌحمً تلن الأم فٌنفري وٌتمزق ، وتصطبػ الصورة باللون الأحمر الذي ٌستدعٌه المشبه به 

فً الصورة التشبٌهٌة ، ذلن أن نواتج الافتراع والفري الوالع على المطٌع الذي ٌسعى لحماٌة الأم تشبه 

هذه الذروة مشكلة النهاٌة الدموٌة المؤلمة لهذا  عرلٌن نازفٌن لد فصُِدا . وتتولؾ الصورة الحدث عند

الظبً ماٌهىء لصورتها فً المخٌلة وما تنتهً إلٌه هذه المشاهد المتتابعة من نهاٌة مأساوٌة للطرٌدة 

وانتصار للطارد وما ٌفضً كل ذلن إلى  لذة فً نفس أبً نواس ، وهً لذة تبرّز نشوة الشاعر بامتلان 

مختلؾ اللذات دون ارتواء ، وهو ٌؤكد أن ؼاٌته من الصٌد اللذة فحسب ، إذ عناصر الموة  لأن ٌباكر 

 ٌمول :

تــــلـــــن لــــــــــــــــذاتــــــً ، 

 وـــــــــنـــــتُ فـــــتــــىل 

لـــــــــــــ ألـــــــــــْ  مـــــــــ  لــــــــــــــــذةـ  

 حــــــــسْـــــبـــــً

جعله  كلباً اسطورٌاً بما فٌه من صفات الموة الخارلة والسرعة  ومن أجل ذلن فإن أبا نواس ٌحرص على

 (18)ٌمول  وعرالة الاصل.

ل لــٌــــس  .1 أنـــعــــت ــــلـبــا

 بــــالـــمــــســـبــوق

ــــــى   ــــــري عــل ل ٌـــــ ــــــا مــطــــهّـــمــــ

 الـعـــــــــروق

ـــــ  2 ـــــلان مـــــ ـــــه اـمـــ ـــــاءت بـــــ . ـــ

 ســـلــــوق

ـــــــأنـــــــــــه فــــــــً الـــمـــمــــــــــــود  

 الــمــمــشـوق

ــــــــــــــدوة   3 ــــــــــــــدا عـــــــــــ . ـذا عــــــــ

 مــــــــعـــــــــــــــوق

ٌــــــلـــــعــــــب بـــٌــــــــــ  الـســهـــــــ   

 والــخـــــروق

ـــــوى 4 ـــــراد ــ ـــــ  الــطــ ـــــفى مــ . ٌــشـــ

 الــمشــوق

مـــــــرّت عـــــــلى فـــالــــوحــــــو لـــــــو  

 الــعــٌــــوق

.أنــــــــــــلـــهــــــــــــــا دامـــٌـــــــــــــــــــــة 5

 الــــحـــــــلـــــــــــوق

ذان عـــــــلـــــٌــــــــــــــه أوــــــــــــــــــــب  

 الــحـــمــــــــــــوق

 لـــ  صــــٌـــادـ بــــهِ مــــرـوق

وحٌوٌة فً الوثوب على الطرائد والتناصها، فالشاعر ٌخلع علٌه من أجمل الأوصاؾ من شجاعة وخفة 

 وإنّ اجتماع هذه الصفات حمـك للشاعر لذته من رحـلـة الصٌـد الـتً هً جزء من رحلة الحٌاة .

وٌطَّردُ ذلن فً صور أخرى إذ تنهال عواطؾ أبً نواس على كلبه فٌنعته من خلال ذكر بعض الصفات 

 (19)ٌش اصحابه من كده وتعبه. ٌمولالتً كان ٌتحلى بها ، حٌث كان هذا الكلب ٌع
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ل أهـــــلـــــه  .1 أنـــعــــــتُ ــــــلـــــبـــــا

 مـــ  ـــــدـ

لــــــــد ســـــعــــــــدت ــــــدودهـــــــــ  

 بــــــــــــدـ

وـــــ  خــــٌـــر عـــنــــــدهـــــ مـــــ   .2

 عــــنـدـ 

مــــــــــو ـ لـــــــــــــه ٌــــــــظــــــــــــ   

 ـــــــعـــــبــــدـ

. ٌــبــٌـــــــت أدنـــــى صـــــاحــــــب مــــــــ  3

 مـــهــــــدـ 

وـ  عــــــــــــــرى ـــــــلـــــــلــــــــــــه  

 بــــــبــــــــــــردـ

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة 4 . ذا غـــــــــــــــ

 مـــــحـــــــــــــــــــلال بـــــــــنـــــدـ 

ــــلـــــــــــــذ مـــنــــــــه الـــــعــٌــــــ  تـــ 

 حســـ  لــــدـ 

.تـــــــأخــٌـــــــــــــــــر شــــــدلـــٌـــــــــــــــــه 5

 وطـــــو  خــــــدـ

ل مـــ    تــــــلــــمـــى الــظــبـــاء عــنـتــا

 طــــردـ

ـــــا 6 ـــــأس شــــــــدهـــــ ـــــرب ـــ .ٌــــشـــــ

 بــــــشــــــــــدـ

ٌـــــصـــٌــــدهـــــا عــــشــــرٌــــ  فــــً  

 مــرلـــدـ

 ٌــالـــن مــــ  ــــلــــبـ نـــســـٌـــج وحـــــــــــدـ

ٌظُهر النص نزعة انفعالٌة مثالٌة إذ جمع أبو نواس فً هذا الكلب صفات عدة تعكس اعتزازه به وهو 

اعتزاز لا ٌمـل شأناً عـن اعتزاز الفارس الـعـربً بـجـواده الذي ٌحمك له لذة النصر على اعدائه ، بل إنه 

، فهو ٌعتمد عـلٌه فـً الــنجـاة إن أكسبه أبعاداً جوهرٌة تفوق ما للجواد من أهمٌة فً نفس الفارس المدٌم 

داهـمـه خـطر مـن الاخطار فضلاً عن جعله مصدراً للارتزاق والنعمة بشكلٍ مبالػ فٌه ، فالخٌر الذي 

ٌوجد لدى اصحابه فهو من عنده ، وان صاحبه المرٌب له ٌكون بمنزلة عبده المطٌع لسٌده لكثرة افضاله 

 علٌه ، إذ ٌمول : 

ــر عـــنــــــدهـــــ مـــــ  .وـــــ  خــــٌـ2

 عــــنـدـ 

ٌــــــــظــــــــــــ  مــــــــــو ـ لـــــــــــــه  

 ـــــــعـــــبــــدـ

ً مـن المشاركة العاطفٌة لد تسربت إلى وجدان الشاعر بشكل جعله ٌؤنسن هذا 3وٌعكس البٌت ) ( نوعا

جانبه ، وإن تعرى كساه ببرده حتى لا ٌصٌبه الكلب بشكلٍ ٌبٌن شدة عناٌة صاحبه به ، فهو ٌبٌت إلى 

 مكروه ، إذ ٌمول : 

. ٌــبــٌـــت أدنـى صـــــاحــب مــــ  3

 مـــهــــــدـ 

وـ  عــــــــــــــرى ـــــــلـــــــلــــــــــــه  

 بــــــبــــــــــــردـ

الموة الجسدٌة التً تمكنه وٌسبػ علٌه من الصفات التً تجعل منه ٌستحك تلن العناٌة ولفرادته فً صفات 

 من ملاحمة الظباء وصٌدها، إذ ٌمول :
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.تـــــــأخــٌـــــــــــــــــر شــــــدلـــٌـــــــــــــــــه 5

 وطـــــو  خــــــدـ

ل مـــ    تــــــلــــمـــى الــظــبـــاء عــنـتــا

 طــــردـ

ـــــا 6 ـــــأس شــــــــدهـــــ ـــــرب ـــ .ٌــــشـــــ

 بــــــشــــــــــدـ

ٌـــــصـــٌــــدهـــــا عــــشــــرٌــــ  فــــً  

 مــرلـــدـ

فهو ذو ؼرة وتحجٌل فكأنه الفرس الكرٌمة ، فً جمالها وعتمها وحسن لوامها لذا تلذ العٌن رؤٌته لحسن 

لده ، وهو واسع الشدلٌن ، طوٌل الـخــد ، واسـع الجـري حـتى أن رجلٌـه لا تـمسان الأرض لسرعته 

، والكلب الذي ٌحمل هذه الصفات تلمى الطرائد عنتاً شدٌداً منه إذ  (20)الفره فً الكلبوهً من علامات 

ٌسمٌها كؤوس الموت حٌن ٌنمض علٌها وعبـثاً تحـاول الهـرب أو الافلات منه . وفً هذا جانب معـنوي 

ه للطرائد ٌحٌـل إلى اللـذة إذ أن علالته بهذا الطارد لد تحددت من خلال صفات الموة التً تضمن صٌد

 وتحمٌك لذة الظفر. 

ولكننا نلمح فً النص إطاراً مؽاٌراً لما سبك ٌتحرن فٌه الشاعر فً إلتفاته إلى معانً الألم والمهر 

 الانسانً من خلال الطرٌدة وهً تستسلم لمدرها المحتوم بعد أن ٌسلبها الأمن والطمأنٌنة.

 (21)وٌمول 

.ٌــــــارب ظــــبــــــً ـ1

 ــــــــــــا ـ خــــــــــــا ِ بـــــمـــــ

ــــــحــــتـــــه ، والــلــٌـــــــُ  ذو   صـــــبّـَ

 أهــــــــوا ِ 

ــ غُــــــــــــــــــــذيّ 2 .بــــــأغْـــــضَــــــــــــــــــــ

 بــــحــسْـــــِ  حــا ِ 

ّـ ، حــسـٌــــبُ   دُ الــعــــ مُــــــســــــــــوَّ

 الــخــا ِ 

َـ 3 الـــمـــــــــــــــــــدّ .أغُــطــــــــــــً تــمـــــــــــــا

 والــــــــــــمــــــــــا ِ 

ـــلادَةَ   ـــهُ لـِـــــــــــــــــــــــــ لــــلـّـــدتـُــــ

 اـعــــــمـــــاِ  

. ٌـــــــــــــــــــــوُ  فـــــــً الـــمِـــمْـــــــودِ 4

 ـــالمُخْتـا ِ 

ــــــــنـَــــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــــهِ   ْـ هِــــــ

ا ِ  فــــهـــــــاجَ  َـ  لــــلـنـّـــ

.وآنـــس الــــظــــبـــــــــــً بـــــتـــــــــّ ـ 5

 عــــــــــــــا ِ 

فـــــــانــــســـــــــــ  لـــــلبً ســــاعــــــةَ  

 ا رســـا ِ 

ْـ 6 .ومـــــــــرّ ٌــتــــــلـــــــــــوـُ ، ولـــــــــــــ

 ٌــــــبـــــــــــا ِ 

ْـ ِ   ـــــــــَ ـــــــــ   بــــــالْــــحــ والـــسّـــــهــــ

 وبــــالـــرّمــــا ِ 

.فــــصـــــــــــــادَـُ فــــــــــً أصــــعـــــــــــبِ 7

 الــــــــــبـــــــاِ  

ولــــائــــــ ـ لـــــــً وهْــــــــوَ عـــــــــْ   

 حِـــٌــــالـــً

ُـ الــــــظبـــــً  .أـــــــرِـ بـــهـــــذا الــــــلـــبِ مــــ  8 أتُــــــٌـــــــحَ حـــــتـــــــْ



 

 97 

 واـوعــا ِ  مـــخْــتــــا ِ 

فالطرٌدة تشكل العنصر المتمثل بتحمٌك الألم إذ ٌستبطن النص من خلالها ترمٌزاً إلى معانً المهر 

ً بفكرة الانسان الضعٌـؾ  الانسانً  فالسٌاق الذي ٌطرحه النص فً صورة الظبً الطرٌدة ٌعكس وعٌا

تترصده المناٌا ولا تعطٌه فرصة الحٌاة حـتى ٌـمع فرٌسة سهـلة فً ٌـد المدر مهـمـا حـاول الممهور الـذي 

 الهـرب ، فالمنٌة لاحمة به ولو كان فً أعلى التلال أو أصعب الجبال.

ً فً سٌالها حٌن تجتمع وتـتوالى  وتظُهِر لؽة الشاعر المٌمة التعبٌرٌة للأصوات التً تؤدي دوراً دلالٌا

ـامة مـولـؾ أو لتصور الشدة والموة إذ ٌلجأ أبو نواس إلى بث مجموعة من الأصوات التً لـتحكً ضخ

  (22)تشًء بحالة المولؾ وتوحً بالموة فً سعٌه نحو اللذة فً الطراد ، كما فً لوله

لـــــــد أغــــتــــــدي لــــبـــــــ  الـصبــاح 

 اـبــلـــجِ 

ـــــاق  ـــــ  نـــمـــنـــ ـــــاج  ولـــبــــ الـــدـــ

 الـــدــــــــجِ 

فهو ٌعمد إلى تحمٌك المحاكاة الصوتٌة من خلال توظٌفه لأصوات بعٌنها كما هو الحال مع صوت الجٌم 

ً للدلالة على اللذة  ، إذ جاء (23)الذي ٌعـد " من الاصوات الانفجارٌة "  توظٌفه لهذا الصوت مضعفا

ـع أصوات الضوضاء والجلبة التً ٌهرب أبو نواس منها إلى المتحممة مـن الشدة والـمـوة الـمتوافـمة م

الصـٌـد ، ورمـزاً للإبـكـار فـً الخـروج ، كما جمع  بٌن تكرار هذا الصوت ست مرات وبٌن وصفه 

للهدوء الذي ٌخرج فـٌه للصٌد ، معبراً بتـلن الجـٌـم المجهورة عـن الجلبة والضوضاء التً ٌتخـلص 

 هـا.منها بالخروج لـبل حدوث

 (24)كما وتتحمك لذة الظفر لدى الشاعر وهو ٌصؾ مهارة الصائد ، إذ ٌمول 

ل  أعـــــــددتُ ـــــــلــــــبـــــا

 لــــلـــطــــــــراد فـــظّـــــــــــــا

ـذا غـــــــــــــدا مـــــــــــ  نـــــهــــــــــــــ  

 تـــــــلــــــــظى

 ٌــــــــــــــــظ أســـــــــراب

 الـــــظـــــــــبــــــــاء ـــــــظــا

ــــــــــــــــــا   ــــــــــــــــــى تـــــــراهــــ حــــــتــــ

ل تـــــشـــظى  فــــــــرلــــــا

وهنا ٌبرز الالحاح على اختٌار أصوات دون ؼٌرها كتلن الأصوات المفخـمة مثـل الطـاء والـظـاء لخلك 

وأن " هذه  لاسٌما، الؽلاظة فً هذا الكلبالمشاكلة بٌن فظاظة هـذه الأصـوات وؼلاظتها وبٌـن طبع 

فهً فً شدتها أسهمت فً خلك الإحساس بتجسٌد  (25)الأصوات تحتاج إلى جهدٍ عضلً كبٌر للنطك بها"

 فكرة اللذة لدى الشاعر.

نصوصه فً ذات السٌاق عن معانً إنسانٌة تـذهـب بنا نحو الألم الإنـسانً الـذي ٌـعـبـر عـن  وتكشؾ

بشجـن ٌلامـس اللـوعة حٌنمـا تتولـد الـعـاطفة الـتً تربـط الانسان بـالحٌـوان" والتً تؽدو نبـض الحٌـاة 

وٌبدو أنَّ أبا  (26)لوٌة فً نفس الانسان حتى أن فمده للحٌوان الألٌؾ لدٌه ٌبعث فً نفسه الأسى والحزن"
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ً للتعبٌر عن مدلولات نفسٌة واجتماعٌة ع لى نحو ما ٌطالعنا هذا نواس لد اتخذ من ذلن معادلاً رمزٌا

  (27)النص فً رثاء كلبه بعد أن لدؼته حٌَّة فمات، إذ ٌمول

ٌــا بـــؤسَ ــــلـبـــً ســــــٌـّـــدَ  .1

ـــــــلابِ  ِـ  الــــــ

لـــــــــــد ـــــــــــاَ  أغــــنـــــــانً عـــــــ   

 الــعـُـمـــــابِ 

ـــــِ  2 ـــــد أــــــــــــى عــــ .وـــــــــــاَ  لــــــ

 الـــمــــصّــابِ 

ــــــــبِ   ــــلـَ َـ ــــــــراءِ الــــ ــــــــ  شِــــ وَعَـــ

ـلّابِ  َـ الـــ
(28) 

ــــلى 3 ــــً عـــ ــــودي لـــ ــــُ  ــــ .ٌـــاعَـــٌـــ

ـــــــلّابِ   َـ

ـــــــرِ   ـــــــاءِ الــعـُــف ـــــــ  لِــلــظِـــبـــ مَــــــ

 (29)وَالــذِئـابِ 

ــــــعـ 4 ــــــرـ طـــالِــــــــــ ــــــ ُّ صَــــمــــ ُـــــــ .وَ

 وثـّـــــــــــــــــــابِ 

ــــــً   ــــــاَ  فـــ ُـ الـمـُـطّــــــ ــــــ ٌـَـخـتـَـطِــ

وابـــً  الـــــرَّ

ِـ 5 ـــــــ ـــــ ـــــــَ  الــــــنّـَ ـــــــرقِ بـٌـــ .ــــالــبــ

 والسَّــحــــــابِ 

ــــــــــــ مــــــــ  غَــــــــــــا ـ  حــــــــكِ  

 (30)اـلـــرابِ 

ــــــةَـ 6 ــــــبـ وذي .ذي ـــــٌــئـــــ صَــــعْـــــــ

 ذهـــــــــابِ 

أشــــبـــعـــنــــــــً مِــــــنــــــــهُ مِــــــــَ   

َــــبـّـابِ   الـــــ

.خَــــرَـــــــــتُ والــــدُنـــٌــــــــــا ـلـــــــــــى 7

 تـَـــــبـــــــــــابِ 

ــــــــً   تــ ــــــــاَ  عِــــــدَّ ــــــــهِ وـــــــ بـِـــــــ

 (31)وَنــــــــــابــً

جَ 8 .أصــــفـَـــــــــــــــرُ لـــــــــــــد خُـــــــــــــــرِّ

 بـِـــــالــــمُــــــــــلابِ 

ـــــــــــــــُ    ـــــــــــــــا ٌـُــــدهَـــــ ــــــمـ َـــــــأنّـَ

 (32)بــــــالــــرٌـــابِ 

.فـَـــبـَـٌــنـَــمـــا نــحــــُ  بـِــــــهِ فــــــــً 9

 الــــغــــابِ 

ـــــــــــــــــةُ   ت ـــــــالـــحــ َـ ـــــــــــــــــر ـذ بــــ

 (33)اـنـــٌـــــــــــــابِ 

ــــــ  11 ــــــرداءُ مـــــ ــــــاءُ ـــــ .رَلـــــــشــــ

 الــــثـــٌـــــــابِ 

ــــمــــــــــــــا تـُــبــــصِـــــــرُ مــــــ    ـــــأنّـَ

 (34)نـِــــمـــــــابِ 

ــــــهُ 11 ــــــت عُـــــرلـــوبـَــ .فـَـــعـَـــــــلِـــمـَــ

 بـــنـــــــــــــــابِ 

ل وَلـَـــــــ لــــــ   تـَـــــرَ  لــــــً حـــمـّـــــــــا

 تـُــــحــــابِ 

.فـَــخَــــــرَّ وانـــصـــاعَـــت بِــــلا 12

 ارتـــٌـــــــــابِ 

ــــمــــــــــــــا تـَـنــــفـُـــــــــــــــُ    ــــــــــأنّـَ

ــــــــرابِ  ِـ  مــــــ  

.  أبُـــــــتُ ـ  أبُـــــــتُ بـِـــــــلا 13

 عِـــــــمـــــــابِ 

ــــــــعَ   َـ ــــــــً أوَ ــــــــى تــــذولـــــ حـــــتـّــ

 (35)العـَـــذابِ 
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تظُهر البنٌة السطحٌة للنص تجاوز الشاعر حد الاعتدال فً مرثٌته  حٌنما ٌجعل من هذا الكلب ، عدته 

الذٌن ٌجلبون وزاده فً الدنٌا ، فهو صٌاد ماهر وخادم أمٌن وهو الذي أؼناه عن المصاب ، وعن الخدم 

له الطعام ، وهو الذي أؼناه عـن الضواري والجوارح الأخـرى ، وهذا ٌعد مبالؽة ؼٌر مستساؼة ، لأنه 

، ولم نعثر له فً المصادر على ما ٌدل  (36)" كان ٌعتمد فً معاشه على نوال الخلفاء  وذوي السلطان"

 على ارتزاله بالصٌد ، وإنما كان ٌلهو وٌتسلى بالكلاب . 

تتجسد تمثلات الألم فً النص فً بنٌته العمٌمة إذ ٌفتح النص نافذة على الابعاد الانسانٌة التً تشٌر الى 

اختلال الموازٌن فً الحٌاة ، عندما ٌصُرَع فٌها الطارد ، ؼٌرُ مصٌـد ، من عـدو لدود هً أفعى مـن 

 الرلـش ، كـالحة الأنـٌـاب.

 ً ٌكشـؾ عن جانبه الرمزي لوجدنا أنهّ ٌمع فً حملٌن دلالٌـٌن ،  ولو حاولنا أن نحلل النص تحلٌلاً فنٌـا

ٌتألؾ الأول من ستة أبٌات ، والآخر مـن خمسة أبٌات،  ٌتوسط  بٌنهما بٌتان ٌشكلان فصلاً حاسمـاً بٌن 

 الحملٌـن وٌـربطان بٌن حركة الدلالة فً كلٌهما فً الولت ذاته.

ـدَ ٌــا بـــؤسَ ــــلـبـــً ســــــٌـّــ .1

ـــــــلابِ  ِـ  الــــــ

لـــــــــــد ـــــــــــاَ  أغــــنـــــــانً عـــــــ   

 الــعـُـمـــــابِ 

ـــــِ  2 ـــــد أــــــــــــى عــــ .وـــــــــــاَ  لــــــ

 الـــمــــصّــابِ 

ــــلـَــــــــــبِ   َـ وَعَــــــــــ  شِـــــــــــراءِ الــــ

ـــــــــــلّابِ  َـ  الـــ

ــــً 3 ــــودي لـــ ــــُ  ــــ ــــلى .ٌـــاعَـــٌـــ عـــ

ـــــــلّابِ   َـ

مَــــــــــــ  لِــلــظِـــبـــــــــاءِ الــعـُـــفــــــــرِ  

 وَالــذِئــــــــابِ 

ــــــعـ 4 ــــــرـ طـــالِــــــــــ ــــــ ُّ صَــــمــــ ُـــــــ .وَ

 وثـّـــــــــــــــــــابِ 

ــــــً   ــــــاَ  فـــ ُـ الـمـُـطّــــــ ــــــ ٌـَـخـتـَـطِــ

وابـــً  الـــــرَّ

ِـ 5 ـــــــ ـــــ ـــــــَ  الــــــنّـَ ـــــــرقِ بـٌـــ .ــــالــبــ

 والسَّــحــــــابِ 

ــــكِ   ـــــا ـ  حــــــ ــــ  غَــــــ ـــــ مـــ ــــــ

 اـلــــــــــرابِ 

.ذي ـــــٌــئــــــةَـ صَــــعْــــــــبـ وذي 6

 ذهـــــــــابِ 

أشــــبـــعـــنــــــــً مِــــــنــــــــهُ مِــــــــَ   

َــــبـّـابِ   الـــــ

ٌشتمل هذا الحمل الدلالً على المعنى المباشر الذي ٌتمثل فً جعل هذا الكلب )سٌد( فً عالم الكلاب ، 

فهو طارد ماهر ، لا ٌحـوج صاحبه حٌن ٌخـرج للطرد إلى استخـدام الصمور ، بل أنهّ  ٌموم بذلن وحده 

مع الجزار ، وفوق ذلن فهو  كلب ذكً وفطن ، ، فٌجلب له الصٌـد الوفٌـر الذي ٌؽنٌه عن التعامل 

ٌمضً حوائج سٌده فً البٌت والسوق ، وٌؽنٌه عن اتخاذ الخدم، ومن أجل ذلن كله راح أبو نواس ٌذرؾ 

،  (37)علٌه الدموع ، وأنه لٌحس بفمده احساساً عمٌماً ، إذ لم ٌكن من السهل أن ٌستعٌض عنه بكلبٍ آخر

 ومن ثم فإن الشاعر ٌتساءل : 
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ٌـــاعَـــٌــــُ  ـــــودي لــــً عــــلى 

 ــــــــلّابِ 

مَــــــــــــ  لِــلــظِـــبـــــــــاءِ الــعـُـــفــــــــرِ  

 وَالــذِئــــــــابِ 

ُــــــــ ُّ صَــــمـــــرـ طـــالِـــــــــــعـ  وَ

 وثـّـــــــــــــــــــابِ 

ــــــً   ــــــاَ  فـــ ُـ الـمـُـطّــــــ ــــــ ٌـَـخـتـَـطِــ

وابـــًالــ  ـــرَّ

لٌس سوى ذلن الكلب ، فهو الذي ٌمٌد الظباء ، وٌتصدى للذئاب ، وٌهر الصمور المفترسة التً تخطؾ 

ً فً أجواء الفضاء . ؼٌر أن هنان بعض (38)الأطفال من سكان المناطك المرتفعة ، وتنطلك بهم سرٌعا

ً آخر من الطرح الـدلالً فالشاعر ٌرسم صورة مثالٌة  العناصر الرمزٌة المبثوثة فً التجربة تنتج نوعا

لهـذا الطارد ، ولكنها تختلؾ من حٌث ارتباطها بفكرة العطاء المطلك الذي لا حدود له . لذلن لم ٌأتِ 

ً اختٌار الشاعر لاسم الكلب حٌث اختار له لف ظة)جلاب( وهً صٌؽة مبالؽة من )جَلبََ( وهً اعتباطا

تموي وتؤازر فكرة العطاء اللامحدود فً هذا الطارد. ولٌـس مصادفة أن تأتً صـورة الذئب بوصفه من 

الطرائد التً كان ٌهاجمها هذا الكلب على ؼٌر العادة ، ولعل اختٌار الذئب فً مثل هذه الصورة ماهو إلّا 

 .(39)لى فكرة العداوة والؽدر والخٌانة والمكر والخـداع " ضرب من الرمز الذي " ٌحٌل إ

( لٌشكلا تمهٌداً لحركة الصٌاؼة 8( و)7وبانتهاء حـركة الصٌاؼة فً الحمـل الـدلالً الأول ٌأتً البٌت)

فً الحمل الـدلالً الاخر الذي ٌصور فٌه الشاعر خروجه مع هذا الكلب وهو مزهو فً ابهى حالة وكأنه 

 بالزرٌاب وهو ٌبحث عن صٌده ، إذ ٌمول: لد تطٌب ودُهن

.خَــــرَـــــتُ والــــدُنـــٌــــــا ـلـــــــى 7

 تـَـــــبـــــــــــابِ 

بـِـــــــــــــهِ وـــــــــــــاَ  عِــــــدَّتـــــــــــً  

 وَنــــــــــابـــــــــً

جَ 8 .أصــــفـَــــــــرُ لــــــد خُــــــــرِّ

 ـــــلابِ بـِـــــالــــمُـــــ

ــــــمـــــــــــــــا ٌـُــــدهَــــــــــــــــُ    َـــــــأنّـَ

 بــــــالــــرٌــــــابِ 

.فـَـــبـَـٌــنـَــمـــا نــحــــُ  بـِـــــهِ فـــــــً 9

 الــــغــــابِ 

ـــــــــةُ   ت ـــــــالـــحـــــ َـ ـــــــــر ـذ بـــــــــــ

 اـنـــٌـــــــــــــابِ 

ــــــاءُ 11 ــــــ  .رَلـــــــشــــ ــــــرداءُ مـــــ ـــــ

 الــــثـــٌـــــــابِ 

ــــمــــــــــا تـُــبــــصِــــــــــرُ مــــ    ـــــأنّـَ

 نـِــــمـــــــابِ 

ــــــهُ 11 ــــــت عُـــــرلـــوبـَــ .فـَـــعـَـــــــلِـــمـَــ

 بـــنـــــــــــــــابِ 

ل وَلـَــ   لــ تـَــرَ  لــــً حـــمـّــــا

 (40)تـُــــحــــابِ 

ــــــلا 12 ــــــت بـِــ ــــــرَّ وانـــصـــاعَــ ــــمــــــــــــــا تـَـنــــفـُـــــــــــــــُ   .فـَــخَـــــ ــــــــــأنّـَ
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والــــدُنـــٌــــــا ولنلاحظ أن خروج الشاعر جاء فً ظـرفٌة محـددة مصطبؽة بـلون من الحزن والألم)

، فكأن موت الكلب مرتبط بأحوال الدنٌا  (41)(، والتباب ٌعنً الهلان والخسرانـلـــــــى تـَـــــبـــــــــــابِ 

 ولد أشرفت على الهلان ولت ولوع الحدث.

إنَّها فكرة توتر الذات فً المجتمع الذي تتؽٌر أحواله ٌوماً بعد آخر حٌث ٌختنك العطاء وتنعدم الخصوبـة 

شحـون وتـمؾ حركة الارتزاق بـموت الكلب ، أي بموت الأمانة والـوفاء وٌـحدث ذلن فً ظل عالم م

 بالخدٌعة والمكر من الآخرٌن / الذئاب.

 وٌأتً الحمل الدلالً الآخر مكملاً لصورة الأول فً معناه المباشر لما سبك ، إذ ٌمول:

وتطرح الصٌاؼة اللؽوٌة مفارلة للمألوؾ إذ ٌفجع الشاعر عندما ٌصبح المانص )الكلب( فرٌسة لمانص 

الافعى التً اختار لها الشاعر وصفاً ٌعكس كراهٌة شدٌدة  آخر ٌمثل رمزاً لعداوة للإنسان منذ المدم هو

( ، والمعروؾ أن الأفـعى فً الشعر  تـرمز رَلـــــــشـــــاءُ ـــــــالـــحــــــةُ اـنـــٌـــــــــــــابِ فهً )

ى كما ٌمول لـلـعـدو الـلـدود ، فضلاً عـن رمـزٌتهـا على الظلم إذ ضربوا بها المثل فمالوا : " أظلم من أفع

 . (42)العرب إن الأفعى التً تختفً فً الرمال هً أعدى أعداء الانسان"

وكذلن ٌدلك أبو نواس فً رسم شكلها ولونها فهً رلطاء ذات عٌنٌن لامعتٌن كأنهما تبصبصان من 

ة خلال نماب ، ولٌعمك الشاعر الاحساس بالألم الناتج عن المؤامرة والخٌانة فمد اخـتار أن تـكون مهاجم

 فـً مـؤخر الـساق. هذه الافعى مخاتـلة من وراء الظهـر بدلالة اختٌاره للفظة الـعـرلـوب

إنَّ الأبعاد الانسانٌة التً تطرحها الالفاظ والاسالٌب تكشؾ لنا ابعاد التجربة ، فعلى سبٌل المثال لول  

ل وَلـَـــــ الشاعر فً الحٌة : ) ، فأي حك له على هذه الحٌة ؟  تـُــــحــــابِ(لــــ تـَـــرَ  لــــً حـــمـّـــــــا

 وما معنى انتظار المجاملة منها ثم توعدها بالالتصاص والعذاب ؟

 

 

 

ــــــــرابِ  ارتـــٌـــــــــابِ  ِـ  مــــــ  

.  أبُـــــــتُ ـ  أبُـــــــتُ بـِـــــــلا 13

 عِـــــــمـــــــابِ 

ـــــــــعَ حـــــتـّــــــــى تــــذولـــــــــــً   َـ أوَ

 الـــعـَـــــــــذابِ 
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 الهوامو

. لسم اللؽة ( بحث مستل من أطروحة الدكتوراه الموسومة بـ)ثنائٌة اللذة والألم فً شعر أبً نواس( حسٌن احمد عباوي1)

 2020، بإشراؾ : أ د . اسماء صابر جاسم الانسانٌة ، جامعة تكرٌتالعربٌة ،كلٌة التربٌة للعلوم 

ٌشٌر الجاحظ إلى زراٌة العرب بمن ٌتخذ الصٌد مهنة وحرفة بموله :) ولد وجدنا العرب ٌستلذون الصٌد وٌحمرون  ((2
  .309/ 2الصٌاد( ، ٌنظر : الحٌوان ،  

، وٌنظر : مروج الذهب ومعادن 207ٌنظر : كتاب الوزراء والكُتاب : أبو عبدالله محمد بن عبدوس الجهشٌاري ،  (3(
  . 279/  3الجوهر : أبو الحسن علً بن الحسٌن بن علً المسعودي ، 

 . 81 – 80التاج فً أخلاق الملون  : الجاحظ ،  ((4
 .103ٌنظر : ممدمة ابن خلدون ،  ((5
 . 43ٌنظر : البٌزرة ، عبدالله الحسن بن الحسٌن البازٌار الفاطمً ،  ((6
 . 169/  8، ٌنظر : تارٌخ الأمم والملون )تارٌخ الطبري( : أبو جعفر محمد بن جرٌر الطبري  ((7
 . 4 – 3ٌنظر : المصاٌد والمطارد : أبو الفتح محمود بن الحسن الكاتب )كشاجم( ،   ((8
 . 321/  8، تارٌخ الأمم والملون )تارٌخ الطبري(  ((9

  .286/  8ٌنظر : م . ن :  ((10
  . 394فً الشعر الاسلامً والأموي : د . عبد المادر المط ،  ((11
 .635دٌوان أبً نواس ، تحمٌك :احمد عبد المجٌد الؽزالً ،  ((12

 .19،  دٌوان امرىء المٌس ، تحمٌك : محمد أبو الفضل ابراهٌم  ((13
  .105دٌوان أبً نواس :  ((14
  سمونا للحزٌز : أي ذهبنا به إلى ماؼلظ  من الأرض . الأظب : جمع ظبً. ((15
  الرفمٌن : المرفمٌن . ((16
 ((18أدّراها : اختلسها ، الجمٌم ، النبت الكثٌر الذي طال ، الحاذ : نوع من الشجر، الؽرب : نوع من الشجر.  ((17

 .23/ 2الحٌوان ، 
  .624دٌوانه ،  ((19
 .624دٌوانه ،  ((20
  .46/ 2ٌنظر : الحٌوان ،  ((21
 .646دٌوانه ،  ((22
 .664دٌوانه :( (23
 .111فً صوتٌات العربٌة : د . محًٌ الدٌن رمضان ،  ((24
  .641دٌوانه :  ((25
 . 138فً صوتٌات العربٌة ،  ((26
  . 380الرؤٌة والفن  : د . عز الدٌن اسماعٌل  –فً الأدب العباسً  ((27
  .643دٌوانه ،  ((28
 . الجلب : الخدم ((29
 حلّاب : لعله اسم الكلب. ((30
  تباب : هلان . ((31
ٌْب ((32 ، وهو كالخلوق والزعفران . الزرٌاب : اسم علم مذكر فارسً ، ومعناه : ماء الذهب  المُلاب :  ضربٌ من الطّ

 مركب من )زر( الذهب ، و )آب ( الماء.
  كالحة الأنٌاب : الحٌة تكُشر عن أنٌابها. ((33
  رلشاء : مخططة. ((34
  لا أبت : لا رجعت ، ٌدعو على نفسه لائلاً لا رجعت سالماً إن رجعتِ أٌتها الحٌة بلا عماب ألٌم . ((35
 .461/ 2زهر الآداب وثمر الألباب : أبو اسحاق ابراهٌم بن علً الحصري المٌروانً ، ((36
 لاحك المرب : بمعنى ضامر . ((37
  . 379 – 378الرؤٌة والفن  ،  –فً الأدب العباسً  ((38
 .381م . ن  ،  ٌنظر :  ((39
  .2/58ري  ، حٌاة الحٌوان الكبرى : كمال الدٌن أبو البماء محمد بن موسى الدمٌ ((40
  ، مادة )ت ب ب(. 415/  5ٌنظر : لسان العرب ،  ((41
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. مادة ) ع ر ق 2910/ 31العرلوب : الوتر الذي خلؾ الكعبٌن من مفصل المدم والساق  ، ٌنظر لسان العرب ، ((42

 ب(.

 .42معجم الفولكلور ، د. عبد الحمٌد ٌونس ،  ((43
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