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s The Manifestation of 

Development in the 
Performance of the 

Contemporary Theatrical Actor: 
The Edge as an Example 

A B S T R A C T   
 

Activism constitutes one of the paths of contemporary theatrical 

performance that the theatrical actor seeks to research and reach in 

order to develop his capabilities, abilities, and administrative skills, 
to renew and maintain his brilliance and prominence among the 

actors. Performative gestation is demonstrated by what the actor 

appears on stage in presenting the various characters, as he works to 
organize and arrange his tools. - Vocal, sensory, and motor, and 

exploiting his mental and muscular energies, and displaying them 

with high professionalism and professionalism, bringing him to the 
stage of brilliance, presence, and strong and lasting influence on the 

audience .The research included four chapters. The first chapter (the 

methodological framework) contained (the problem of the research, 
its importance, its goal, its limits, and definition of terminology), and 

in the second chapter the theoretical framework), the researcher 
divided it into two sections, the first: the concept of development 

divided into two axes: the first ( Development economically), the 

second axis is (development psychologically), and the second section 
deals with (the manifestation of development in the performance of 

the contemporary theatrical actor), reviewing the various forms and 

methods of performance in which the actor tries to appear, as he 
presents the theatrical character with proficiency and proficiency. As 

for the third chapter, it is devoted to the procedural framework. In 

the research sample, its methodology, tools, and analysis of the 
sample, which is the play (The Edge). The fourth chapter dealt with 

the results and conclusions of the research, as well as 

recommendations and proposals, and documented the contents and 

summary of the research in Arabic and English . 
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 ذجا  و مسرحية )الحافة( انم  تمظهر الإنمائية في اداء الممثل المسرحي المعاصر
 سعد حميد محمد/ مديرية تربية كركوك                                                    

 جامعة بابل أحمد محمد عبد الأمير/
 :الخلاصة

البحث والوصول  المسرحي،  الممثل  التي يسمى  المعاصر  التمثيلي  تشكل الإنمائية إحدى مسارات الأداء 
الممثلين،  بين  وصدارته  تألقه  على  والحفاظ  للتجدد  الإدارية،  ومهاراته  وقابلياته  قدراته  إنماء  في  إليها 
وهو   الشخصيات،  مختلف  تقديمه  في  المسرح  على خشبة  الممثل  يظهره  بما  الأدائية  الإنمائية  وتتمظهر 
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أدواته ورصف  تنظيم  على  الذهنية    -يعمل  طاقاته  واستغلال  والحركية،  والحسية  والعضلية،    –الصوتية 
 وإظهارها باحترافية ومهنية عالية تصل به إلى مرحلة التألق والحضور والتأثير القوي والدائم لدى الجمهور.

تضمن البحث أربعة فصول، الفصل الأول )الإطار المنهجي( وقد احتوى على )مشكلة البحث، أهميته،  
مبحثين،   إلى  الباحث  قسّمه  النظري(،  الإطار  الثاني  الفصل  وفي  المصطلحات(،  تحديد  حدوده،  هدفه، 
)الإنمائية   الثاني  المحور  أما  اقتصادياً(،  )الانمائية  الأول  محورين:  في  منشطراً  الإنمائية  مفهوم  الأول: 

المعاصر( مستعرضاً مختلف    المسرحي  الممثل  اداء  في   الإنمائية  نفسياً(، أما المبحث الثاني تناول )تمظهر 
الأشكال والأساليب الأدائية التي يحاول الممثل الظهور بها، وهو يقدم الشخصية المسرحية بإجادة وإتقان،  

الإجرائي للإطار  خصص  فقد  الثالث  الفصل  وهي    أما  العينة  وتحليل  وادواته  ومنهجه  البحث  عينة  في 
مسرحية )الحافة(، وتناول الفصل الرابع نتائج البحث واستنتاجاته فضلًا عن التوصيات والمقترحات، وثبت  

 المحتويات وملخص البحث باللغة العربية والانكليزية.
 الكلمات المفتاحية: التمظهر، الإنمائية الأداء. 

 
 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي 
 مشكلة البحث 

منذ ان بدأ الانسان يتعرف على الطبيعة، وما حوله من الموجودات، وهو يسعى جاهداً اكتشاف 
قدراته وإمكانياته الذاتية، باذلًا أقصى ما لديه من الطاقة والفكر، سعياً منه الوصول إلى مبتغاه من هذه  
والاقتصادية_    _ والصناعية   _ _العلمية  الاتجاهات  بكل  وانفتاحها،  وتوسعها  المعرفة  وبتطور  الحياة، 
والاجتماعية _ و الابتكارية _ والابداعية، فتحت أبوابها أمامهُ للمنافسة والصدارة ، ان يتقدم وينماز عن  

تساعدهُ  والخبرة  والقدرة  والموهبة  الذكاء  من  يمتلكهُ  بما   ، على   -  غيره  والحصول  التفوق  من  تمكنهُ 
ومازال، بعد أن عُرفَ التمثيل )مهنة(،   ومنذ الازل دأب ) الممثل (  الامتيازات وجعله دائماً في المقدمة.

  –دور مسرحي، الطريقة    -كل شخصية    وإظهاروهو يبحث عن الخلطة السحرية ،التي تمكنه من إتقان  
الاسلوب، الذي يرسخ مكانته وبقاءه متصدراً أقرانه ، في هذا الحقل المليئ بالمغامرة والتنافس المحموم،  

استطاع أن    –منها    -فكانت) الانمائية(، سبيله في تحقيق ذلك الهدف فهي)فکر وارادة و فعل( ، وبها  
فسعى دائما العمل  صوره الادائية، لتواكب كل مرحلة وعصر بشري.    –ويعيد ويشكل    –ويغير    –يجدد  

فكرة   أو  الصورة  فكرة  حول   ، كنهه  إلى  الوصول  في   ، المسرحي  الدور  الشخصية/  معرفة  إلى  جاهدا 
النفسية   يشحذ خياله, طاقته   ، انسيابية فردية،   بإيقاعالبدنية    –الأداء، عبر معايير جمالية  ذات  سلس 
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يخلق   أن  الممثل  على  المستحيل  من  لهذا  العرض  تركيبة  إلى  نقله  في  الأصلية  الإبداعية  طابع  تحمل 
يقدم، بما  يشعر  لم  إذا   ، بالاستفهام    ويبدع  بحثه  مشكلة  الباحث  يصوغ  هنا  ومن  المسرح،  على خشبة 

 في أداء الممثل المسرحي المعاصر؟(.   الإنمائيةالآتي: )ما تمظهر 
 أهمية البحث 

الأدائية ، كونها موضوعا مهما لدى الممثل   الإنمائيةدراسة بوصفها تسلط الضوء على مفهوم  
،ولأنها تشكل ملتقى تغيرات عقلية ونفسية، وأيضاً تظهر شمولية احتواء الممثل الكليات والجزئيات، في  

الدور المسرحي، ومعرفة الممثل   –فن الأداء، وتحديد هذه المفاهيم يعد أساساً في انمائية تقديم الشخصية 
المكتملة   بالصورة  تقديمها  في  التمظهر  المجال  تتيح  وأبعادها،  الشخصية  الحاجة   –هوية  أما  المقنعة. 

في   والعاملين  الجميلة  الفنون  والكليات  المعاهد  لطلبة  الدراسة  هذه  في  الموجوة  الفائدة  تعميم  في  فتكمن 
 الحقل المسرحى.

 هدف البحث: 
 في اداء الممثل المسرحي المعاصر. الإنمائيةتمظهر 

 حدود البحث:
 م   2019زمانياً:  

 العراق. –مكانياً: كركوك 
 في اداء الممثل المسرحي المعاصر. الإنمائية موضوعياً: تمظهر 

 تعريف المصطلحات:
 Appearance -تمظهر 

 )   بينه   الشئ)    واظهر  ،  تبين  الشئ  وظهر  (  البطن  ضد   ظهر  )  الأصل  في  هي  تمظهر  كلمة  -  لغة :
 (.357، ص  1989الرازي، 

  ذاته   في    عليه  هو   ما  مقابل  الشئ  ومن  يبدو  لما"    بانه  الفلسفي  المعجم  في  التمظهر  يعرف  :اصطلاحا   
"  الاعيان  في    فعلاً   المتحقق  وهو  الواقع  ويقابل  المنطقي  او   الموضوع  صدقة  في   الخداع  عن  ويختلف

 (.114، ص 1983)مدكور، 

عرفها )صليبا( : " ما يتضح من الشيء , ما هو عليه في نفسه , اي تمظهر من الشيء ما اتضح لك  
 ( 29, ص  1982)صليبا، من دون ادنى دليل " 
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التعريف الاجرائي : هو ما يسعى إليه الممثل إظهار مختلف الافعال والمشاعر بأداء صادق ومعبر، من  
 اجل إقناع المتلقي وامتاعه أيضاً. 

 Developmentالإنمائية: 
الحديث إلى    -الخضاب : زاد حمرةً أو سواداً    -}نما ينمو نموا{ زاد وكثر . إرتفع    –نما    -:لغة  الإنمائية 

إزدياد حجم الجسم بما ينضم إليه وبداخله في جميع الأقطار نسبة طبيعية    -فلان : أسندهٌ ورفعة ]النمو[  
 (.٨٣٩م، ص ١٩٦٦بخلاف السمن والورم. )البستاني ، 

 : اصطلاحاً 
الإنماء : هي صيغة الإرادة والتعدي... والنامي عند اللغوبين الفتي ، وهو ضد الهرم، والنامية هي الفتية  

)صعب,  ، ضد الهرمة. فالبلاد النامية تمثل فتوة الإنسانية ، والإنماء هو بعث لحيويتها وتجديد لشبابها.  
 (.72م, ص 1965حسن, 

الإنمائية مصدر صناعي و "المصدر الصناعي اسم تلحقه ياء النسبية مردفة بالتاء على صفة  
فيه ويكون ذلك في الأشياء الجامدة كالحجرية والإنسانية والحيوانية والكمية والكيفية ونحوها، وفي الأسماء 
المشتقة كالعالمية والفاعلية الصفة المنسوبة الى الاسم فالعالمية الصفة المنسوبة الى العالم ، والمصدرية 

الانسان" الى  المنسوبة  الصفة  والإنسانية  المصدر،  الى  المنسوبة  -176م, ص 1993)الغلايني,   الصفة 
177 .) 
 التعريف الاجرائي: الانمائية  ❖

عملية بناء تحدث تغيراً ادائياً للممثل, باعتماده مجموعة من الانشطة, تتبعها متغيرات انية, تحفز  
اجهزته الصوتية والحسية والخيال والحركية, مستنفراً طاقاته وقدراته الادائية, التعبير عن الشخصية داخل  
فضاء العرض المسرحي, تأخذ سمة النمو والتقدم والتطور والارتقاء ثم التحول للصراع القائم, تاركة تأثيرها  

 في عين المتلقي.
  act–الاداء 

لغة : عرفه )الرازي( : " بمعناه اللغوي من الفعل ")أدى( دينه )تأدية( قضاه والاسم )الأداء( وهو )أدى( 
 (. 11، ص 2012)الرازي،  للأمانة من فلان بالمد "

 اصطلاحا : 

عرفه )ارفيج جوفمان( بانه  : " كل نشاط للفرد الذي يحدث خلال فترة ما تتميز بوجود هذا الفرد بطولها 
 . (63, ص 1999)كارلسون،  أمام مجموعة من المشاهدين، وانه يترك أثره على هؤلاء المشاهدين " 



   2024لعام   ⦃5⦄العدد  ⦃31⦄مجلة جامعة تكريت للعلوم الانسانية المجلد  

 

 209 

تعرفه )ماري إلياس( "هو عمل الممثل على الخشبة، ويشمل الحركة والإلقاء، والتعبيسر بالوجه والجسد،  
 (. 14، ص  2006والتأثير الذي يخلقه حضور الممثل")إلياس 

التعريف الإجرائي: هو مهارة الممثل وقدرته الفائقة بما يمتلكه من مران جسدي وصوتي، يمكنه من اداء 
 الادوار بإحساس وتعبير ملهم، يبهر الجمهور ويدهشه. 

 الفصل الثاني 

 الإطار النظري 

 المبحث الأول 

 الانمائية مفاهيميا  

من   إنطلقت  والتي  الاولى,  وبداياتها  )الانمائية(  جذور  في  البحث  الى  سريعاً,  والعودة  بالرجوع 
الحياة, من خلال ممارسة  التقدم وبناء  العيش والاستمرار في  توفير سبل  الحاجة الاقتصادية, من اجل 
مجموعة من النشاطات الجماعية, التي بدأتها الجماعات الانسانية في بداية تكويناتها الاجتماعية, وابرز  
هذه النشاطات الاقتصادية, التي اتسمت بالعمل الجماعي, هي موسم )جني الكروم(, في بلاد الاغريق,  
بالتعب  يشعرون  وهم  المثقلة,  والخطى  السكوت  يلفهم  يعودون  مرة  كل  وفي  للعمل,  الجميع  يخرج  وفيه 
والارهاق من العمل, وفي احدى المرات انقسمت مجموعة منهم, لتقوم بأداء الحركات والتعبيرات الراقصة, 
مصحوبة بالصيحات والاصوات المتعددة الملائمة لحركاتهم, فرحاً وابتهاجاً, بما انجزهُ الاخرون من جني  
بما   والانتشاء  بالراحة  الشعور  الى ملامح  الوجوه,  يلف  كان  الذي  السكوت  وتحول  التعب  فتبدد  الثمار, 
شاهدوهُ من فقرات احتفالية, ازاحت عنهم عناء الهموم والملل, واخذت هذه المجموعة على عاتقها اعادة  
هذه النشاطات في كل موسم, بالزيادة والتجديد في اداءاتها, ثم خرج احدهم ليكون قائداً للمجموعة, وخرج 

 الثاني, ثم الثالث, وهكذا نما وتطور ليصل الينا كما نعرفهُ اليوم )فن الاداء التمثيلي(.

الاحتفالية, انبثق مفهوم )الانمائية( التي يمكن عدها    –ومن هذه الافكار والنشاطات الاقتصادية  
المتفجرة   المعاني  من  علم    –ثورة  منها  متطلباتها,  بحسب  معها  العلوم  اغلب  تعاملت  إذ  المتشظية, 

وفق هذه المفاهيم يكون مسار المبحث الذي سيتناول   الاقتصاد والاجتماع والفلسفة وعلم النفس وغيرها,
الثامن عشر   القرن  منتصف  منذ  والتقدم  التطور  مع حاصل  وتطورها  وتحولاتها  تأثيرها  في  )الانمائية(, 

 وحتى اليوم, اذ يسير بمحورين   

 الأول : الإنمائية اقتصاديا.  

 .  نفسياً الثاني : الإنمائية 
 المحور الأول ) الإنمائية اقتصاديا (  -
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 م ( 1790 –م 1723)  Adam smith ( 1*)ادم سميث -1

الإنمائيززززة، الززززى جوانززززب عززززدة ابتززززدأها مززززن تطززززوير  –ركززززز ادم سززززميث فززززي نظريتززززه الاقتصززززادية 
قززززوى العمززززل الإنتززززاج وتقسززززيمه، اذ لابززززد ان تمززززر بمراحززززل نمززززاء متتابعززززة، كززززي تصززززل الززززى اقصززززى طاقززززة 
مزززززززن الإنتزززززززاج وعوائزززززززد الزززززززربح، وفزززززززي مثالزززززززه الزززززززى صزززززززنعة الزززززززدبابيس } المسزززززززامير {، وطبيعزززززززة العمزززززززل 
والمراحززززل التززززي تتطلززززب انتززززاج كميززززة كبيززززرة، يحتززززاج الززززى عززززدد كبيززززر مززززن العمززززال، فواحززززد يشززززد السززززلك، 
والأخزززززر يقومزززززه، وثالزززززث يقطعزززززه، ورابزززززع يدببزززززه، الزززززى اخزززززرهم الزززززذي يلفهزززززا بزززززالورق، ليتبزززززين ان صزززززناعة 
الززززدبوس يتشززززارك فيززززه مززززا يقززززارب ثمانيززززة عشززززر عامززززل، ويجززززري تقسززززيم هززززذا العمززززل علززززى سززززائر المهززززن 
والصززززززنائع والفنززززززون أيضززززززا ، الامززززززر الززززززذي يززززززدعو كززززززل عامززززززل ان ينمززززززي قدراتززززززه ومهاراتززززززه كززززززي يسززززززتمر 

وهنززززا  بالعمززززل، وبززززذل قصززززارى الجهززززد لتحقيززززق الإنتززززاج الززززوفير والمرضززززي الززززذي يتمنززززاه صززززاحب المعمززززل
يمكززززززن عززززززد صززززززناعة الززززززدبوس بمراحلززززززه التكوينيززززززة, مقاربززززززة لعمززززززل الممثززززززل, ومراحززززززل اعززززززداده للشخصززززززية 
بززززززدءاً مززززززن قراتززززززه الززززززنص, ومعرفززززززة أبعادهززززززا وعلاقتهززززززا مززززززع الشخصززززززيات الاخززززززرى حتززززززى ظهورهززززززا امززززززام 
الجمهزززززور كمرحلزززززة اخيزززززرة, وهزززززذا مزززززا قصزززززده سزززززمث فزززززي تقسزززززيمه للعمزززززل بمراحلزززززه, لكزززززل مهنزززززه تتطلزززززب 

 2007 سزززززميث، ) جهزززززداً بزززززدنياً وفكريزززززاً, يبذلزززززه الانسزززززان سزززززاعياً التفزززززوق والنجزززززاح, للاسزززززتمرار والكسزززززب.
 (.12ص  ، م

لززززم يززززركن )سززززميث( نظريتززززه عنززززد هززززذا الحززززد ، بززززل توجززززه فززززي طروحاتززززه الززززى مجززززالات اخززززراى ، 
بمززززززا يتطلبززززززه العصززززززر مززززززن الاسززززززتبناط والتجديززززززد ، فززززززي دفززززززع حركززززززة الانشززززززاء دفعززززززاً متعززززززدد الاتجاهززززززات 

الابعززززززاد الاقتصززززززادية والاجتماعيززززززة للتعلززززززيم ، عنززززززدما "والتوجيهززززززات ، تصززززززب فززززززي ذات الشززززززأن لتشززززززمل 
يؤكززززد علززززى ضززززرورة توجيززززه نفقززززات معينززززة للنشززززاطات التعليميززززة والتززززي سززززتؤدي الززززى تكززززوين نززززوع خززززاص 
مززززززن راس المززززززال الززززززذي سززززززماه ب ))راس المززززززال الثابززززززت  المتمثززززززل بالمعرفززززززة العلززززززم وكيفيززززززة اسززززززتخدامها 

 .(16ص ،م 2008 ، الرشدان) "من قبل الانسان
يضزززززع )سزززززميث( التعلزززززيم والمعرفزززززة فزززززي اطزززززار اقتصزززززادي ، يعزززززده راس المزززززال لاي بلزززززد ، وبمزززززا 
ان هزززززززدف الانمائيزززززززة هزززززززو الانسزززززززان والمجتمزززززززع ، واي تغيزززززززر للبي زززززززة لايشزززززززكله سزززززززوى الانسزززززززان ، وهزززززززذا 
التغييزززززززر لابزززززززد ان يحزززززززدث منزززززززه وفيزززززززه اولًا ، متنزززززززاولًا ، كزززززززل تصزززززززوراته وعلاقاتزززززززه ومفاهيمزززززززه ، وسزززززززائله 
وغاياتزززززه وايضزززززاً مهاراتزززززه ، لذافانزززززه اي )سزززززميث( يسزززززاوي التعلزززززيم والمهزززززارة ، كزززززراس مزززززال بجانزززززب كزززززل 
وسزززززززائل الانتزززززززاج الأخزززززززرى، مزززززززن اجهززززززززة ومعزززززززدات ، اذا يؤكزززززززد عبزززززززر توجيهاتزززززززه ، مزززززززن وجهزززززززة نظزززززززر 

اقتصززززززادية كمصززززززلح اجتمززززززاعي وعززززززالم اقتصززززززاد فززززززي ذات الشززززززأن ، وخلززززززق روح المنافسززززززة  –اجتماعيززززززة 
والتفززززززوق فززززززي كززززززلا الجززززززانبين ، ومززززززن الوجهززززززة الاخززززززرى انتقززززززال المجتمززززززع ومغادرتززززززه الافكززززززار الباليززززززة ، 

 

 . الأمم ثروة: مؤلفهب اقتصادي كمفكر سميث اشتهر وقد اسكتلندي اجتماعي ومنظر فيلسوف:  سميث ادم( (*
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والتوجززززززه نحززززززو ترسززززززيخ مفززززززاهيم اكثززززززر واقعيززززززة ، تواكززززززب التطززززززور الحيززززززاة ، والنمززززززاء والتقززززززدم فززززززي كززززززل 
 المجالات التي تلبي متطلباته ، بانشاد الحرية والمساواة وروابطا اجتماعية ثقافية . 

 مkarl marx  (1818-1883 . )(2*)_ كارك ماركس3

يمكززززززن اعتبززززززار ) مززززززاركس( مززززززن اهززززززم واكثززززززر الاقتصززززززاديين، الززززززذي شززززززكلت طروحاتززززززه وافكززززززاره، 
انقسززززاما فززززي اوجززززه الحيززززاة الاقتصززززادية والاجتماعيززززة والسياسززززية والثقافيززززة، بمززززا احدثززززه مززززن انقسززززام فززززي 

الشززززززيوعي، ضززززززد  –النظززززززام الاقتصززززززادي العززززززالمي بززززززين الأمززززززم، ناتجززززززة النظززززززام الاقتصززززززادي الاشززززززتراكي 
النظزززززام الاقتصزززززادي الراسزززززمالي، ومازالزززززت حتزززززى اليزززززوم مصزززززدرا للفكزززززر الإنسزززززاني، ومنظومزززززة متبعزززززه فزززززي 
بعزززززززة الانظمززززززززة السياسززززززززية مثززززززززل روسززززززززيا والصزززززززين، راى  ) مززززززززاركس( ان عبوديززززززززة الانسززززززززان وجعلززززززززه 
متمسززززكا بالكنيسززززة عبززززر سززززلطة الززززدين، هززززي بالمثززززل مثززززل عبوديززززة اصززززحاب المصززززانع للعمززززال، مززززن ثززززم 

الانسزززززززان، والراسزززززززمالية  -رفززززززة الاثنزززززززين رجزززززززال الزززززززدين واصزززززززحاب المصزززززززانع، فكليهمزززززززا يسزززززززتعبد الفزززززززرد 
تعمززززل علززززى اغتززززراب الانسززززان عززززن نفسززززه ومحيطززززه، وايضززززا عززززن روابطززززه الإنسززززانية، ولززززم تتززززرك مجززززالا 
للاتصزززززال بزززززين افزززززراد المجتمزززززع، لتجعزززززل مزززززن المصزززززلحة الذاتيزززززة هزززززي الاسزززززاس دون الشزززززعور بزززززالاخرين، 
هززززززذا ماولززززززد شززززززعورا غريبززززززا لززززززدى العمززززززال، وان عمليززززززة التنميززززززة وبلززززززوغ ذروة نمائهززززززا للانسززززززان سززززززتكون 

الاشززززتراكية، ويقصززززد الجماعززززة ولززززيس الفززززرد فززززي التحززززرر مززززن كززززل القيززززود وجززززاء  فززززي البيززززان  -الشززززيوعية
م(، دعززززززا فيززززززه الززززززى ثززززززورة 1895 -1820الشززززززيوعي الززززززذي عززززززده مززززززع صززززززديق عمززززززره ) فردريززززززك انجلززززززز 

، كونهززززززا تعيززززززق تقززززززدم الززززززنظم الاجتماعيززززززة،  والرأسززززززماليةالعمززززززال والتحززززززرر مززززززن كززززززل السززززززلطات الدينيززززززة 
فزززززي افكزززززار وتوجهزززززات ) مزززززاركس(، ويعزززززد الكاتزززززب الانكليززززززي )  وتزززززأثيروالفلسزززززفة حضزززززور  لزززززلأدب وكزززززان 

م( فزززززززززي مقدمزززززززززة الادبزززززززززاء الزززززززززذين صزززززززززوروا حيزززززززززاة البزززززززززؤس والشزززززززززقاء 1870 -1812تشزززززززززارلز ديكلنزززززززززز 
سزززززززاعة، وحزززززززال 12والظزززززززروف القاسزززززززية التزززززززي يعيشزززززززها عمزززززززال المصزززززززانع وسزززززززاعات العمزززززززل الطويلزززززززة 

الاطفززززززال والنسززززززاء بشززززززكل خززززززاص، والمجتمززززززع الاوربززززززي بشززززززكل عززززززام، ومززززززن اشززززززهر رواياتززززززه ) اوليفززززززر 
م( 1831-1770وقصززززززة مززززززدينتين( وفززززززي الفلسززززززفة تعززززززرف بالفيلسززززززوف الالمززززززاني ) هيجززززززل  -تويسززززززت 

 ،(كزززززاتنربري ) راي، )معاصززززره، علزززززى فلسزززززفته وتزززززاثر بالزززززديالكتيك، ماجعلززززه يكزززززرس نفسزززززه لمنطزززززق العقزززززل 
 .(168 -113 ص 

والمسززززززتوى الاجتمززززززاعي، مقسززززززما  –فززززززي دراسززززززة للمجتمززززززع علميززززززا علززززززى المسززززززتوى الاقتصززززززادي 
 إياه الى بنى وتشكيلات اجتماعية، يقوم وينهة عليها النظام الاشتراكي، وبالشكل الاتي : 

التحتية    -1 للمجتمع وتتكون من عنصرين معاً    lnfrgstructure   -البنية  تشكل الأساس الاقتصادي 
 هي:  

 

 .السياسي للاقتصاد  وناقد الماني فيلسوف: ماركس كارل( (*
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قوى الإنتاج ويقصد بها جميع وسائل الإنتاج المادية في المجتمع ) راس المال القومي( وما تنطوي   -أ
 عليه من طرق فنية وأساليب تقنية .  

علاقات الإنتاج ويقصد بها علاقة الافراد ببعضهم من خلال نوع علاقتهم بوسائل الإنتاج المادية )    -ب 
 مالكين ، عاملين (. 

ويقصززززززد بهززززززا مجموعززززززة الززززززنظم القانونيززززززة والسياسززززززية والفلسززززززفية  superstructureالبنيززززززة الفو يززززززة  -2
والدينيززززة والفنززززون ]...[ الززززخ وهززززذه تتكززززون جميعهززززا بالاسززززتناد الززززى البنيززززة التحتيززززة، ولززززذلك فانهززززا تصززززطب  
بهززززا وتكززززون مجززززرد انعكززززاس لهززززا فززززي هززززذه المجززززالات، يشززززير مززززاركس الززززى ان تنميززززة المجتمززززع وتطززززوره، 
وفززززززق تحليلززززززه وقراءاتززززززه للأوضززززززاع الاقتصززززززادية والاجتماعيززززززة، لمجتمززززززع عصززززززره، كززززززان نماءهززززززا مززززززرتبط 

مختلزززززززف  -وسزززززززخر -بهزززززززذه المحزززززززددات، وبزززززززذا يمكزززززززن لقزززززززول, انزززززززه ادرك وهزززززززو رجزززززززل زمانزززززززه، اسزززززززتوعب 
الادوات والوسزززززائل والمنزززززاهج, وصزززززبها فزززززي نظريتزززززه, اهميزززززة الفزززززن ودوره وخصوصزززززاً )الفزززززن المسزززززرحي(, 

 -كواحزززززد مزززززن المنزززززابر الرئيسزززززة, يغزززززرس مزززززن خلالزززززه المبزززززاد  والافكزززززار, التزززززي تسزززززهم فزززززي بنزززززاء الانسزززززان
مززززززع محيطززززززه, وهزززززذا مززززززا انتجززززززه  والتززززز زروالمجتمزززززع, تشززززززعره بوجزززززوده الانسززززززاني, فززززززي حالزززززه مززززززن الوئززززززام 

المشززززززتغلون فززززززي هززززززذا الحقززززززل, وفززززززي مقززززززدمتهم المنظززززززر والمعلززززززم المسززززززرحي )استانسلافيسززززززكي(, طارحززززززاً 
كززززل الظززززروف التززززي عززززانى منهززززا المجتمززززع الروسززززي, الحكززززم النيصززززري, مقارنززززه بمززززا يتمتززززع بززززه الانسززززان 
مززززززن حقززززززوق وواجبززززززات تسززززززعى الززززززى تحقيززززززق نظززززززام عززززززادل, تتززززززيح لززززززه تنميززززززة قابلياتززززززه الثقافيززززززة والفنيززززززة, 

اسزززززير، وبزززززذا  –عبزززززد وتزززززابع  نيالرأسزززززماليحزززززر، وعنزززززد  –خيزززززر  –الفزززززرد عنزززززد مزززززاركس نبيزززززل  –والانسزززززان 
 ص  م،1998 ، السززززززمان )أراد مززززززاركس تحقيززززززق العدالززززززة للإنسززززززان تحفزززززز  كرامتززززززه ووجززززززوده فززززززي الحيززززززاة

50-51). 
 :ا  نفسي الإنمائية

الفلسفة،        استقلت من عباءة  التي  الحديثة،  العلوم  بين  الشرعي  النفس مكانه  يأخذ علم  أن  يلبث  لا 
الوعي واللاوعي، في عصر تداخلت –دوافعه وانفعالاته –وغرائزه –وهو يبحث في كينونة الإنسان: رغباته 

فرويد(* )سيجموند  النمساوي  العالم  تنظيرات  وجاءت  والتكنلوجية،  والاقتصادية  الصناعية  العلوم   3فيه 
المرضى،  من  كثير  على  أجراها  وممارسات  تجارب  من  إليه  توصل  ما  بحسب  الشخصية  فسر  الذي 

 اشتمالها على ثلاث جوانب رئيسة هي: 

 Idالذات الدنيا  -1

 Egoالذات  -2
 

 . عالم نفس نمساوي  ، (م1939 -1856) فرويد سيجموند* 
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، وإن نموها مرتبط بالتفاعل البنائي التركيبي لهذه الجوانب، وكل ما تطرحه  Superegoالذات العليا    -3
ونضجها   بلورتها  في  مهماً  دوراً  يلعب  والمهارات،  والانفعالات  المشاعر  من  دافعة  قوى  من  الشخصية 
التام، ما يشكل مقاربة موضوعية بينها والشخصية المسرحية، ويأتي التقمص واحداً منها، ذلك أن " في  
تكوين الذات والذات العليا قد أدخل ضمن ميكانيكية التقمص ولقد قيل بأن الذات والذات العليا تستقطبان  
)تجذبان( الطاقة من الذات الدنيا ]...[ وبتفصيل أكثر طبيعة من التقمص وأثر حكمه في نمو الشخصية  
في  آخر(  لشخص  عادة  )ويكون  خارجي  موضوع  من  نوعيات  إدخال  أنه  على  يحدد  التقمص  إن   ..

–  كالفن.  هول)  شخصية الفرد. فالشخص الذي يتقمص شخصاً آخر بنجاح أنه يتشبه بذلك الشخص"،
إن هذا التفسير الفرويدي لفعل التقمص، والذي ينشأ عند الأطفال، في محاولة    .(85ص   م،1968  س،

جراء التأثر بالمعلم الذي يترك في نفوس  –داخلياً، وخارجياً  –تقمص بعة الصفات من آبائهم وتقليدها  
الشخصية، بما تكتسبهُ جراء  –الطلبة، بعضاً من الصفات الجيدة فيهم، فيعمل التقمص على إنمائية الفرد  

الدور –التأثر بتلك العوامل، سواء أكان سلباً أو إيجاباً، وذات الشيء يظهره الممثل عند تقديمه للشخصية 
وإقناع المشاهدين بكل ما يقوم به، من أداء تمثيلي مجسداً صفاتها  –المسرحي، في محاولة منه التأثير  

 وطبائعها.

يبدأ من تهي ة الممثل لنفسه        تقديم الدور المسرحي، يجب أن  والتقمص كما يراه ستانسلافسكي في 
قبل   )المكياج(  ويضعون  ملابسهم  يلبسون  الممثلين  أغلب  إن  يذكر"  إذ  الحنينية،  الداخلي  الإبداع  حالة 
التمثيل حتى يقارب مظهرهم المظهر الخارجي للشخصية التي سيقومون بتمثيلها، ولكنهم ينسون أهم جزء  
الداخلي. ونحن نتساءل لماذا يكرسون مثل هذا الاهتمام غير  في هذه العملية كلهَا، ألا وهو الاستعداد 
العادي لمظهرهم الخارجي؟ لماذا يعتنون بمكياج وجوههم ولبس ملابس الدور ثم يعتنون بمكياج أرواحهم 

هذ الأس لة يضعها ستانسلافسكي    .(350-349، صم1973ستانسلافسكي،  )    وإلباسها ملابس الدور أيضاً؟"
المسرحية،   للشخصية  بالداخلي  الخارجي  الاهتمام  مازجاً  المسرحي،  للدور  وعملهِ  الممثل  استعداد  في 

مشاعرها  –للوصول إلى حالة التقمص بكل مظاهرها، حتى لا نرى الممثل، بل نراها بحركاتها وسلوكياتها  
التمارين والتجارب،  الكثير من  اكتسب  الممثل قد  يكون  إلى كل هذا، أن  الوصول  وانفعالاتها، ويتطلب 
الأدائية   الإنمائية  الحالة  إلى  والوصول  وتفاني،  بكل صدق  الإبداعية،  طاقاته  يفجر  أن  يستطيع  عندها 

 وتسحر الجمهور بأدائها.–المبهرة والمنضبطة، التي تقنع 

يؤكد )فرويد( أن الصراع ما بين القوى الشعورية واللاشعورية هو نقطة انطلاق عملية الإبداع عن       
عندما تصمت الشفاه تتكلم الأصابع، يؤكد فرويد في تحليلاته أيضاً، على  -الممثل، إذ يذكر ذلك بقوله  

طبيعة الحركة وتفسيرها لمعاني عدة تنتج عن حاجة نفسية أو شعورية أو جسدية، وإن معاني الحركات لا  
بما تبوح عن المشاعر المكبوتة والحرمان ومنها الجنس، فتظهر  –تقل أهمية عن معاني الحوار/ الصوت  

هذه المعاني جلياً عبر إيماءات الوجه والتوائه، واليدين والعينين، والتشكيلات الحركية الإيقاعية للجسد،  
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في أكثر من تكوين وصورة عبر أداء جسدي حيوي واعي، يمتلك من المرونة والليونة ما يجعلهُ ينطق في  
السكوت الإنساني الطويل والقسري، –كل لحظة معنى ما سواء جامدة أو/ متحركة، وطالما أن للصمت  

الشخصية   عن  يفصح  الذي  الإيمائي،  الحركي  التعبير  خلال  يأتي  الوحيد  المنقذ  فإن  خطيرة،  تبعات 
والابتهاج،   السعادة  عن  تعبر  ذلك  عكس  أو  حرمان،  أو  نفسية  ضغوطات  من  تعانيه  وما  المسرحية، 
لغتها   تكون  عالية،  بدقة  الجسدية،  بأدواته  يتحكم  الذي  القوي،  المحترف  الممثل  عند  هذا  كل  فيظهر 

اللغتين، مطلقاً لها –الحوار، فنجده يمتلك تلك الطاقة الإنمائية لأداء  –واضحة جميلة مثل لغة الصوت  
يمتع   بما  الداخلية،  الاشياءات  تلك  كل  عن  التعبير  في  العرض  –العنان  زمن  طيلة  الجمهور  يذهل 

 .(147-144ص  م،2016 ، محمد  أحمد  الأمير، عبد ) المسرحي.

تعامل مع الفن الأداء التمثيلي،    –، أول من وظف  4يمكن عد الطبيب النفسي الروماني )مورينو(*      
التخلص   المرضى  يساعد  للعلاج،  وأسلوب  كطريقة  والعلمي،  العملي  المباشر  عما  –بالشكل  الكشف 

يعتريهم من ضغوطات نفسية وارهاصات أثرت على سلوكهم الطبيعي، ومن هنا يمكن اعتبار ان العلاقة 
المزدوجة التي تولدت بين المسرح وعلم النفس، جعلت منه مادة أولية للعلماء، في برهنة نظرياتهم تجاه  
الحنيقة   يستكشف  "علم  بأنها  ويعرفها  البسيكودراما،  تسمية  طريقته  على  مورينو  فأطلق  البشرية،  النفس 

  بافي، )وأيضاً "علم الغوص بالحنيقة وذلك بالطرق الدرامية"،    .(100ص   ماري،  الياس،)بوسائل درامية"،  
مع   .(426ص   ،م2015  باتريس، والتجارب  الممارسة  خلال  من  الارتجالي  بالمسرح  يعرف  ما  مبتكراً 

بأداء ارتجالي   النفسية،  أفكارهم وحالتهم  للتعبير عما يشكل عباً وثقلًا على  بحثهم وتشجيعهم  المرضى، 
حر، يقدمونه منفرداً او اجماعياً، يمكنهم التخلص مما يشعرون به من ضغوطات، تشكل لهم عوائق في  
فالشيء   المعاناة،  تلك  على  وتجاوزهم  بتغلبهم  الجيد  الاعتيادي  الوضع  إلى  والوصول  اليومية،  حياتهم 
المختلف بين تقنية البيسكودراما العلاجية التمثيلية عن طرق الأداء الأخرى، سواء الأرسطية أو الواقعية  
الفعل/  يؤدي  وهو  الممثل  المرية/  تقدم  أنه  وغيرها,  القسوة  مسرح  او  ستانسلافسكي,  عند  النفسية 

  –المرض، ولا يبحث عن تقليد أو ابتكار الفعل، فعند مورينو تظهر الإنمائية الأدائية بالشكل الحنيقي  
بما   –الواقعي   والتفري ,  والحركة  بالبوح  التامة  الحرية  الممثل  للمرية/  تتيح  طبية،  علاجية  كوصفة 

 والراحة والسعادة بعد ان ينتهي من تقديم دوره.    -يعتصر داخله الى اقصى درجة, تصل به الى الشفاء

ويرى الباحث أن هذا لا يعني ان طريقة مورينو، بعيدة كل البعد عن أداء الممثل في المسرح الآخر      
هو  – كما  أعباء،  من  تحمله  ما  بكل  ويلبسها  معها  ويتعامل  الشخصية،  على  يتعرف  فالممثل  السوي، 

حرفة وفن وجمال، يسعى  –الممثل/ المرية عند مورينو، لكن الفرق هنا، ان الإنمائية الأدائية عند الأول 

 

مورينو   ليفي  جاكوب   *Jacob levy Moreno   (1889-  1974  )روماني،م نفس  للعلاج    عالم  جمعية  أول  أسس 
 م. 1942بالسيكودراما عام 
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ليلة، ليرضي نفسه   ليشاهده الآخرون في العلن، ما يتطلب منه بذل الجهد والطاقة وحبس الانفاس كل 
الثاني فالانمائية الأدائية تكون من داخل المرية/   والاخرون ويحاف  على مهنته كمصدر للعيش، أما 

باتباع وسائل الكشف والتصريح المفتوح، مستفزاً كل ،  بما يرغب ويريد من الفعل والقول  الممثل، تظهر 
المنبهات الداخلية، في الحفاظ والسيطرة على الشخصية الجديدة، كما في السابق، بذات التألق والإصرار، 

 تقديم المرضي والمقنع والمبهر للجمهور.

 

 المبحث الثاني 

 (المعاصرالإنمائية في الأداء الممثل في المسرح تمظهر )

أخذت الإنمائية الجديدة في تمظهراتها المتعددة، من العلوم والمعارف المتنوعة، وأهمها ما يعرف  
الصراع   عنصر  شكل  الذي  الإنسانية،  المعارف  من  المسرحي  الفن  يعد  إذ  البرتقالي،  الاقتصاد  حديثاً 

فجاءت في المجال الاقتصادي   وما بعدها،  المصاحب لمجمل الاقتصادات العالمية في عصر الصناعة
)تقانة(،و ) يمة(،   فهي  الممثل  اشتغالها مع  أما  )ذاتاً(،  النفس  علم  إنمائية    في  الممثل على  لذلك عمل 

تكسبه   عالية،  وفنية  باحترافية  والظهور  المسرحية،  والادوار  الشخصيات  مختلف  لتقديم  الأدائية،  قدراته 
الصدارة والحضور الدائيم بين الممثلين، لذا سيتناول الباحث بعضاً من الآراء والمناهج والتنظيرات لطرق 

 الأداء التمثيلي التي ابتكرها المحدثين والمنظرين في هذا الحقل الفني. 

وشغله الادائي الذي    لممثلمن أهم المحدثين في عمل ان(،  غ اكس ميننسالدوق  –)جورج الثاني    يعد      
صوب المراقب الصارم، الذي يقف على مسافة قريبة من  بها  انتقل  التي    حيثيات الو   تفاصيلال  ركز على

ويعيد مرات ومرات ما يحتاجه الممثل، للوصول إلى مرحلة  –ويضيف  –ويغير  –خشبة المسرح، ليوجه  
للشخصية   الأدائية  الإنمائية  ومحترفين،  –التقانة  ناضجين  ممثلين  مع  يتعامل  كونه  المسرحي،  الدور 

والمرشد   والمعلم  العرض  سيد  أصبح  الذي  )المخرج(  أي  رؤيته  بحسب  والمفسر    -والديكتاتور–مكتملة 
 -وغيرها، وجملة ما نادي به فيما يخص التقانة الإنمائية الأدائية للممثل هي: 

اركانها  -1 بكل  المسرحية,  للصورة  استكمالًا  الممثلين  أداء  في  الممثلين    –الدقة  المعمار    –حركة 
 الازياء المسرحية. –المسرحي 

واشارات  -2 حوارات  من  المؤلف  كتبه  ما  بكل  والالتزام  الاخذ  اي  للنص,  الخلاقة  بالتفسيرات  الاهتمام 
 مسرحية. 

 أن تجسد الحركة، والايماءة، والاشارة أسلوب العصر، وتتفق معهُ بدقة، أي الالتزام بالدقة التاريخية. -3
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لا تعرف فرقته أسلوب مسرح النجم، كما شاع ذلك في مسرح القرن الثامن عشر، فالكل يعمل وفق  -4
الأدوار  يلعب  أخرى  وتارة  البطولة،  الأدوار  كل  بأداء  يقوم  فالممثل  متساويين،  ممثلين  الفرقة  متطلبات 

 الثانوية بالتعاقب. 

اهتم الدوق بالادوار الثانوية، ومنحها نفس القدر من الأهمية، بوعي تام منه بأن هذه الأدوار، ومشاهد -5
بدايتها وحتى   التدريبات من  لذا كان يستدعيهم لحضور  العرض،  المجموعات حلقات متصلة مهمة في 

 عرض المسرحية، بعكس ما كان سائداً قبل ذلك، يتم استدعاء هؤلاء قبل أيام من العرض. 

)الميزانسين  -6 المسرحية  حركته  المشاهد  Mise- En-Sceneكانت  بعناية  تربط  رشيقة،  سلسلة   ،)
 ببعضها، لا فرق بين حركة النجم وحركة أصحاب الأدوار الثانوية، أو حتى المجاميع.

أصبحت -7 جامدة،  ساكنة  أوتابلوهات  لوحات  مجرد  ذلك  قبل  كانت  أن  فبعد  المجاميع،  بحركة  اهتم 
 تابلوهات تتسم بالحيوية الحركية، والدينامية المتجانسة الدائمة, كي تنسجم وايقاع المشاهد الفردية.

صب الدوق تركيزه، لخلق ممثل شامل متكامل، يجيد تقديم كل الأدوار، لعدم إهماله أو تمييزه بين       
. م بالتدريبات لجميع أعضاء الفرقةممثل واخر، فكانت إنمائيته ذات توجه علمي عملي، قائم على الاهتما

      (.63  –  62م، ص 2007)عبد الوهاب شكري، 

جامعاً   الأدائية  نظريته  ستانسلافسكي(،  )قسطنطين  الروسي  والمعلم  والمنظر  المُحْدَث  وضع 
الإيطالية   الكوميديا  من  الادائية،  الاشكال  مختلف  ومشاهداته  أيضاً  به  وتأثر  تعلمه  كل  –وموحداً, 

الارتجالية وعروض فرقة الدوق ساكس مايننغن والممثل الإيطالي توماسو ساليفي والممثل الروسي العظيم  
مخائيل شبيكين ونظرية علم النفس، واضعاً منهجاً في الأداء التمثيلي )الطريقة(، وكما تأثر بمن قبله، فقد 
الفني   فرقة مسرح موسكو  اثناء زيارة  الأمريكي،  المسرح  المسارح وخصوصاً  وبالكثير من  بتلاميذه،  أثر 
لأمريكا، تاركاً طريقته هناك، التي مازالت حتى يومنا هذا الأساس في المنهج الادائي للممثل، ولا بد من  
الإشارة هنا ان نظرية ستانسلافسكي في مجملها سعت ان يكسب الممثل التقانة الإنمائية الأدائية، وهذا 
فحوى نظريته التي يمكن ان نطلق عليها )الطريقة الإنمائية الأدائية للممثل(، وفي كتابه )إعداد الممثل 

يتعلمها، كي نلح  في أداءه –الذي ضم ستة عشر فصلًا، يؤكد جملة مفاهيم على الممثل أن يكسبها  
تلك التقانة الإنمائية الأدائية الرائعة( ومن هذه المفاهيم, أن على "الممثل عندما يشعر بان حياته الداخلية  
والخارجية وهو فوق خشبة المسرح تتدفق بطريقة طبيعية وعادية]...[ في اثناء ذلك فقط يشعر بان أعمق  
  مصادر علقه الباطن تنفتح في رشاقة ولطف، وتصدر عنها تلك الاحاسيس التي يمكننا دائماً أن نحللها".

 . (35-34ص   م،1973  ،)ستانسلافسكي
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الادائي، فاعتبر ان    -شغلهُ –الممثل من كل شيء ممكن أن يعيق عملهُ  فقد جرد  كرتوفسكي  أما  
كل إضافة قد تبعد المسرح عن هدفه الأساسي، الذي يجب ان يتميز عن السينما والتلفزيون بما فيهما من  
بانماء   يقوم  بدوره  الذي  الممثل،  قدرات  لانماء  عملية  أرضية  تحقيق  في  عملهُ  فصب  حديثة،  تقنيات 
العرض المسرحي، الامر الذي جعله يذهب "إلى استبعاد الموسيقى، والمنظر المسرحي الذي يقوم على  
المسرحية"   الملابس  ابسط  إلا على  يبق  ولم  الايهامية،  (( والاضاءة  الماكياج   (( استبعد  المحاكاة، كما 

عنده   .(286ص   كريستوفر،  آينز،) الممثل  فوسائل  وتأكيدها،  الممثل  طاقات  ابراز  على  يؤكد  فهو 
 تتضمن: 

 الشفتين. –العيون الحاجبين الوجنتين  –المرئي، الوجه وما يحمله من تعابير –الجزء العلوي -1

 الأطراف واليدين.–الجزء الغير مرئي  -2

 قة الحميمية بين الممثل والمتفرج.ساعياً بذلك إلى تحقيق تلك العلا

 المؤشرات التي استخلصها الباحث من الاطار النظري 

الحركيزة والذهنيزة، والارتقزاء بالذائقزة -البصزرية -تهدف الإنمائية الادائيزة إلزى تنميزة القزدرات السزمعية   -2
 الجمالية و الحسية وكسب مختلف المعارف للممثل المسرحي.

تظهزززر التقانزززة الإنمائيزززة فزززي أداء الممثزززل واحزززده مزززن صزززورها اثنزززاء التعبيزززر عزززن مكونزززات الشخصزززية  -3
الززدور -وطبيعززة مشززاعرها مززن خززلال المشززاعر الحنينيززة للممثززل نفسززه ، وهززي تكفززي فززي تقززديم الشخصززية 

المسززرحي بحسزززب متطلبززات العزززرض ونززوع وشزززكل المسززرحية ، كزززون الممثززل لزززه القززدرة و التكنيزززك الادائزززي 
 الاحترافي والمتقن يمكنه تقديم الشخصية بالكيفية والاسلوب المطلوب.

تتخذ التقانة الإنمائية الادائية عند اشتغالها المادية )الفعل( في أداء الممثزل ميززة الاسزتمرار والديمومزة   -4
، ما يجعل الممثل في تواصل دائم وتقديم المزيد مزن الأدوار ، لأن الانقطزاع أو التزرك يزؤدي إلزى التراجزع 

 وفقدان سمة التمايز والإتقان الادائي المحكم ويؤدي أيضاً التعثر وفقدان الحضور الفني.

التقانزززة الإنمائيزززة الادائيزززة مزززنهج ونظزززام أدائزززي ثابزززت لعمزززل الممثزززل المحتزززرف ، سزززار عليزززه المحزززدثين  -5
والمنظرين تأكيدا لسيادة الممثل وحضوره بالطاقة الممتل ة المعنى، بوقوفه أو جلوسه ، او بهمسه أو رمش 

 عينه اوتصبب عرقه.

تأخززذ التقانززة الإنمائيززة الادائيززة للممثززل المحتززرف، فرصززة انطلاقهززا مززن وحززي اللحظززة الادائيززة الآنيززة ،  -6
والتززي تنبثززق مززن مخزززون التجززارب والخبززرات والعمززل الززدؤوب ، فهززو لايكززرر كززل شززيء تززدرب عليززه ، بززل 
ينفعزل ويتفاعززل بمززا يفرضزه الموقززف الززدرامي فزي ال )هنززا والان( مززع الممثلزين ، ذلززك أن كززل لحظززة الأداء 
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، بعكزززس الاداء التمثيلزززي فزززي صزززاعدي لا يقبزززل التوقزززف أو الاعزززادةفزززي العزززرض المسزززرحي تسزززير بإتجزززاه ت
 السينما أو التلفزيون ممكن الإعادة أو التكرار من أجل إكمال صورة المشهد التمثيلي.

 الفصل الثالث 

 إجراءات البحث 

 عينة البحث 
عرض مسرحية )الحافة(، تأليف عباس الحربي، إخراج خضر عبد خضير  ار الباحث عينة البحث  اخت

 . بشكل قصدي كونه يتلاءم مع موضوع البحث وغاياته

 منهج البحث: 

الباحث المنهج الوصفي )التحليلي( طريقاً لرصد متطلبات البحث الاجرائية، وذلك لم لائمة هدف  اعتمد 
 .البحث بوصف وتحليل العرض المسرحي

 اداة البحث: 

وتحليلها, فضلًا    اعتمد الباحث مؤشرات الاطار النظري, بوصفها )اداة البحث( المعتمدة في اختيار العينة 
 ن عرضها.ا كعن مشاهدة العرض المسرحي, مشاهدة حية في م

 تحليل العينة: 

 اولًا: مسرحية: الحافة 

 تأليف: عباس العربي 

 اخراج: خضر عبد خضير 

 فرقة مسرح النشاط المدرسي/تربية الرصافة الثانية/بغداد 

 د يقة  ٣٧:٣٥الوقت 

 العرض:

مع بداية العرض المسرحي، توحي لنا الاجواء التي رسمها ممثل ومخرج العمل، بانها تدور في  
الليل وفي مكان بعيد هو المقبرة، ولابد ان ينتهي كل شيء قبل طلوع الشمس، يظهر أمنامنا في وسط  
وسط المسرح هيكل حديدي متحرك، ينكشف لنا عبر المصباح المعلق في اعلى السقف، والذي يعطي 
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الأحداث، فمرة كوخ ريفي،   التي ترسمها مجريات  والحوارات  التشكيلات  دلالة ومعنى، بحسب  اكثر من 
وفي الاخرى سجن تتحاور الشخصيات من فتحات قضبانه، ومرة عامود للشنق، ورابعة عزاء، ما اتاح  

 للشخصيتين حرية الحركة والتنقل سواء بقطعة الديكور او بدونها الى اكثر مكان. 

من خلال زي الشخصيتان الاخ)سويلم( بدشداشته ذات اللون الرمادي، ومعطفه الاسود الطويل،  
واليشماغ الذي يلفهُ على رقبته، اما الاخت )عناية( فهي موشحة بالسواد من الاعلى الى الاسفل، دلالة  

 على الحزن والالم والانكسار، اذ تفرض علينا الشخصيات الواقع البي ي للأحداث وثقافتهم. 

يتوقف )سويلم( عن بحثه بعد ان يصدم بأقدام )عناية(، يرفع راسهُ، ثم يغير من وضعيته من   
وطاقته   خبرته  كل  الممثل  يستغل  بينهما،  الصراع  ليستمر  الاعتيادي،  الجلوس  وضع  الى  الحبو  حالة 
الصوتية _والحركية، وهو يتعامل مع الشخصية بكل حذر وذكاء، بوصفه يمتلك مهمته/ حرفه, اذ نرى ان  

)البداية  بمراحلها  اداه  المعالم, وهي تتدرج في  وصولًا  -والتحقيق -والتطور-الانمائية الادائية تبدو واضحة 
لإيصال خطاب   ومجدي  نافع  غير  هو  ما  كل  وازاحة  بالمنطوق،  الاحساس  من خلال  الاكتمال(،  الى 
العرض، بتواتر الحوارات القصيرة، التي اتسمت بإيقاع متنوع ومركز، يتصاعد الاداء التمثيلي تماشياً مع  

 تطور الاحداث، للوصول الى الحنيقة التي يسعى لها)سويلم( عبر جدلية السؤال /والجواب. 

إحتشد المشهد الاخير بالكثير من الافصاح والفعل والتجسيد، عبر تواصلية إنمائية مدروسة من 
الوجداني  والتواصل  المستمر  التفاعل  من  مكنتهما  ادائية،  واحترافية  خبرة  من  يمتلكانه  بما  الممثلين، 
والعاطفي، أظهرت قدراتهم الإنمائية الادائية العالية، موسومة بخفة الحركة ومرونة الجسد وتنوع الالقاء،  
الخروج   وعملية  الرتابة،  لكسر  المسرح  في  مختلفة  اماكن  في  والتجوال  الحوارات،  الرغم من قصر  على 

بؤرة    في  وضعا  قد  الممثل/والممثلة  ان  الباحث  يرى  الدرامي،  الحدث  مكان  وإلى  من  المحكم  والدخول 
الفعل على  بالارتكاز  لحظة،  اخر  حتى  للأداء  الأولى  الانطلاق  لحظة  من  الانمائي  -التركيز،  الشغل 

للارتقاء بالأداء التمثيلي، والتواصل مع المتلقي وجذبه من جهة، ومن الجهة الاخرى التواصل الانمائي  
للممثل مع نفسه واحتوائه للشخصية في الثبات والتماسك، فضلا عن فعله الانمائي التصاعدي بالمقابل  

 مع الممثلة /الشخصية الاخرى لذات الامر.

 الفصل الرابع

 النتائج ومناقشتها 

 النتائج:
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ظهرت الانمائية الادائية واضحة المعالم في تدرجها البنائي كما في مسرحية )الحافة( من خلال  -1
)البداية   بمراحلها  التمثيلي  الاحساس    –التطور    –الأداء  من  الاكتمال(  إلى  وصولًا  التحقيق  و 

 .والنقي-النابع من الجوانية الداخلية للممثلين والنطق الواضح
أدواته   -2 الجهاز الانمائي الادائي وظهرت  الممثلة في شخصية )عناية( في    واشتغالهاوظف  عند 

المتقن و    والاستخدامو معرفة بفن الأداء التمثيلي،    مسرحية )الحافة( بما امتلكه من خبرة و ثقافة
الموهبة   لكل من  الطاقة    –المخيلة    –والانضباط    –السليم  الابتكار    –و  و  التدريب    –وتقنية 

 الرغبة و الاندفاع. 
برزت الإنمائية الأدائية العالية قدرات الممثلين  من اجل تدعيم حدة التواصل الوجداني والعاطفي، -3

متسمة بخفة الحركة ومرونة الجسد وتنوع الالقاء على الرغم من قصر الحوارات كذلك التجوال 
الرتابة، المسرح لكسر  الشخصيتان   في مناطق  التركيز لانهما  بؤره  الممثل/ والممثلة شكلا  كون 

 .الرئيستان
وحي   -4 من  انبثقت  التي  القوية  تمظهرها  فرصة  وإتاحة  الادائية  الانمائية  التقانة  على  التأكيد  تم 

، الآنية  بالضرورة كل  اللحظة  يكرر  فالممثل لا  الدؤوب،  والعمل  والخبرات  التجارب  من خزين 
 .هو الذي يفرض ذلك)وهنا/بل الموقف الدرامي في ال )الان  شيء تدرب عليه،

وابتكار علمي يمكن إظهاره في منظومته    -تجعل الإنمائية الأدائية الممثل منفتحاً على كل تطور  -5
وفعله  حضوره  تدعيم  في  ويساعد  يسهم  الأدائية،  عناصره  الى  مضافا  عنصرا  ليكون  الأدائية 

 الادائي. 

 الاستنتاجات

وتدرجها البنائي المحكم، من خلال الأداء التمثيلي،   اشتغالها_ إن الإنمائية الأدائية تظهر واضحة في  ١
)البداية العالي  -والتطور-بمراحلها  الاحساس  من  الممثل  قدمه  بما  الاكتمال(  إلى  وصولًا  والتحقيق، 

 والواضح بالمنطوق. 

يظهر   -٢ والمطلوب،  الصحيح  بالشكل  أدواته وتشغيلها  واستغلال  الادائي  الانمائي  الجهاز  توظيف  إن 
 امتلاك الممثلين الخبرة و الثقافة والمعرفة بفن الأداء التمثيلي. 

إن تدعيم حدة التواصل الوجداني والعاطفي، جاء مبرزاً للإنمائية الادائية لقدرات الممثلين، متسمة بخفة  -٤
 الحركات و مرونة الجسد وتنوع الالقاء. 

إن التأكيد على التقانة الانمائية الادائية، و اعطائها فرصة الانطلاق التي تتشكل من وحي اللحظة    -٥
 الانية، تأتي من الخزين التجارب والخبرات، فالممثل لا يكرر بالضرورة كل ما تدرب عليه. 
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 -التوصيات : 

 يوصي الباحث بالاتي:  

 أساتذةمعمقة _ومفصلة ، من قبل المختصين في الحقل المسرحي، من    استراتيجية ان توضع دراسة   -1
في    الجميلةالفنون   الابداعية(  )الصناعات  استثمار  حول  والمسرح،  السينما  ودائرة  الفنانين  ونقابة 

 الفن المسرحي.  وبالأخص مجالات الفنون كافة، 
 

 المقترحات :
 _توظيف الانمائية في رؤية المخرج المسرحي العراقي في عروض الحداثة وما بعد الحداثة.١
 _اشتغال الإنمائية تقنية حديثة في سينوغرافيا العرض المسرحي.٢
 _علم اقتصاد المسرح. 3 
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