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Visual Connotation and 
Reproduction of Meaning: 

William Shakespeare's Othello 
as an Example 

A B S T R A C T   
 

Theatrical texts often use metaphors and symbols to convey 

the underlying principles, using a verbal vocabulary that is 

intricately interwoven with the visual and aural elements of 

the presentation. The primary objective of theatrical 

innovation is to transform the text into a presentation by 

either substituting or borrowing meaning. This is because the 

language used in theatrical presentations is not only verbal, 

but may also include other forms of expression. There may 

be several systems of semantics that provide different 

potential interpretations, and the underlying concept of the 

text may include various visual representations and concepts, 

depending on the interpretative capacity to convey meaning 

within the theatrical text and other presentation aspects. 

Based on the aforementioned findings, the study has found 

the further inquiry: What The study and analysis of William 

Shakespeare's theatrical text Othello focuses on the visual 

significance and replication of meaning.: What are the visual 

implications and the conveyance of meaning in William 

Shakespeare's theatrical work, Othello, as a paradigm for 

scholarly examination and analysis? The process of 

interpreting a text involves a range of meanings, including 

both traditional and new interpretations. The most significant 

meanings are found in higher levels of working capacity, 

which are more suggestive and expressive. This progression 

from the lowest interpretive level to a higher level is evident 

in the relationship between Othello and Yako. This 

relationship possesses a unique suggestive dimension, which 

forms the artistic context between the signifier and the 

signified. This concept is particularly prominent in the 

construction of visual connotations and their reproduction in 

theatrical texts, as it relies on the violation of dialogic 

cooperation with images. 
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 ) عطيل ( وليم شكسبير انموذجا  في النص المسرحي الدلالة البصرية واعادة أنتاج المعنى 
 قسم الفنون المسرحية /  كلية الفنون الجميلة /جامعة البصرة /محمد عبد الزهرة محمد 

 :الخلاصة
على  ان   مرتكزا  النص،  مفاهيم  التعبير عن  في  والرموز  الاستعارات  الى  يلجأ  ما  عادة  المسرحي  النص 

محور   هو  المعنى  استعارة  او  فأستبدال  والسمعية،  البصرية  العرض  مفردات  مع  تتشابك  لغوية  مفردات 
الابداع المسرحي لترجمة النص الى العرض، لان لغة العرض المسرحي ليست بالضرورة لفظية تماماً، اذ 
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المحتملة القراءات  لتقدم عدد من  توجد   ان  الدلالات  الواحدة   يمكن لانظمة اخرى من  المفترضة  والفكرة 
في اعادة انتاج  للنص يمكن ان يكون لها صور وافكار متعددة للتعبير عنها، تعتمد على القدرة التأويلية  

  :   ومن خلال ما تقدم حدد البحث التساؤل الآتي   الاخرى   عناصر العرض   المعنى داخل النص المسرحي و 
للدراسة   ) عطيل ( وليم شكسبير انموذجاً في النص المسرحي  ما هي الدلالة البصرية واعادة أنتاج المعنى  

. انتاج    والتحليل  اعادة  ان  الجديد،  أي  والمعنى  التقليدي  المعنى  بين  يتراوح  النص  قراءة  عند  المعنى 
ذات طاقة الاشتغال العالية التي تكون اكثر ايحائية واثرى  والمعاني الاكثر حضوراً تتوافر في المستويات  

اكثر غنى،   الى مستوى اخر  التأويلي الافقر  المستوى  تنتقل من  وهذا يتضح في  طبيعة  تعبيرية، حيث 
  بين  الجمالي يشكل السياقمما العلاقة بين عطيل و ياكو ذات بعد إيحائي أيضاً ، ولكنه من نوعٍ خاص ، 

بالاعتماد   الدلالات البصرية واعادة انتاجها في النصوص المسرحية ،لبناء    الابرزمفهوم  الدال والمدلول ال
 بالصور .  خرق مبدأ التعاون الحواري على 

 
 النص المسرحي  ،اعادة أنتاج المعنى ، الدلالة البصرية  الكلمات المفتاحية :

 الفصل الأول : الإطار المنهجي  .

 مشكلة البحث :   .1

شكل )النص المسرحي( بنية أساسية في الخطاا  المررفاي لالاماالي للرااارم المسارحية حلفا  حاافر ي

الاي  يملال سالطة    للاالمسرح على امت ا  تاريخه الطليل علاى لاال  ح مالا خاجل لاال  الانص الما

 الما للاكالا للنص المسرحي  ل  .  منصةالعلى احيائه لتاسي   على    التشفير الاخراايالمؤلف ح ليرمل  

ملا خجل خلل  م لناته الكتابية ح التي كتبها أصاحابهاح   لح    تراث المسرح عبر تاريخه  رالفضل في حف

للا ع  تالفي كل مرحلة لعصر أ بي يرسم الكتا   مجمح مسرح يلا  الرصارح ليب  لتلارلتها الأايالح

في شكله الا ي ح للغته .لعلى أي   اؤلاء الكتا  أنفسهم رهرت الم ارس الأ بية لالمياا  لالتياارات 

المسرحية ل يهم. لايا فدا    ةلالنرريات ح لتشكل اي الأخرى ح نصلصا إب اعية تضاف إلى تاربة الكتاب

لا  ارسطل  لضلحاً فاي الرؤياة للحا م الصارايح فاي نصالص كال مالا) اساخيللس  لسالفلكليس 

ليلري س( اي  اللح م ح اي التي ابرزت كلاملا الفكر ال رامي ح لتحدق فرليا نررية للنص يات مجمح 

مح  مح متماسكة لمتنامية ح لبالتالي ساع ت على نداء النلي لالانس المسرحي ح لأرسات الا عائم لماا 

النص المسرحي عا م ما يلاا  الاى الاساترارات لالرمالز فاي ح فالا  اعتبر بر ئي للا م للمسرح الح يث  

التربير علا مفاايم النصح مرتكزا على مفر ات لغلية تتشاب  مع مفر ات الررض البصرية لالسامريةح 

ف ستب ال ال استرارم المرنى ال محلر الاب اي المسرحي لترامة النص الى الرارضح لالا لغاة الرارض 

المسرحي ليست بالضرلرم لفرية تماماحً اي يمكلا لانرمة اخرى ملا ال لالات الا تلاا   لتدا م عا   مالا 

لالفكرم المفترضة اللاح م للنص يمكلا الا يكللا لهاا صالر لافكاار مترا  م للتربيار     الدراءات المحتملة

 عناصار الرارض   فاي اعاا م انتاال المرناى  اخال الانص المسارحي لعنهاح ترتم  على الد رم الت ليلية  
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فاي ماا ال لالاة البصارية لاعاا م أنتاال المرناى    :  لملا خجل ما تد م ح   البحث التساؤل الآتي  الاخرى

ً النص المسرحي   لل راسة لالتحليل . ) عطيل ( لليم شكسبير انملياا

 .أامية البحث لالحااة إليه : 2 

ال لالة  يسهم ايا البحث في تلخّيه س  برض الندص في ال راسات المسرحية  المتخصصة حلل مفهلم  

ح فإنه يضع في متنالل الباحليلا لالندا  بحلا يشتمل على مصا ر لنتائج  البصرية لاعا م أنتال المرنى  

 مفي م  .  

 . ا ف البحث :  3

البحث   المرنى  كشف  الى  يه ف  أنتال  لاعا م  البصرية  المسرحي  ال لالة  النص  لليم  في   ) عطيل   (

 انمليااً لل راسة لالتحليل  شكسبير 

   . ح ل  البحث:  4

 .   انكلتراالح ل  المكانية : 

 م .   1602 الح ل  الزمانية :

 . ) عطيل (   ةفي نص المسرحي ال لالة البصرية لاعا م أنتال المرنى  راسة  ل  الملضلي : ح

 . تح ي  المصطلحات : 5

الدرلا   ب اية  في  فد  رهر  الح يلة  بصيغته  ال لالة  علم  الفرنسي    19أما  المصطلح  رهر  حيث  للميج  

Semasiologie    ليرني )  راسة المراني( أل  )علم المراني( لال مصطلح م خلي ملا أصلٍ يلناني

semaino    الاير ملا  مشتدة  لاي  عنىح  أل  الدرلا  (1) أ   ال.  semaأ   ل  ألاخر  ااء    19لفي 

بريال   ميشال  الفرنسي  ال     Michel Brealاللغل   ل  ال لالة  لرلم  ا ي   مصطلح  ليستخ م 

Semantique      عام ص رت  المرنى  علا  له  علمية  في  راسة  يل   كالا  كالا    1883ل  ل  م 

علم   يميز  ل  يبرز  )ألا  الا ي   مصطلحه  ملا  بريال  غرض  لكالا  ال لالة(.  علم  في  عنلانها)محاللات 

إلى  راة   المراني علا الدلانيلا الكامنة لراء تحلل المراني. ل كالا يدلل ألا ال لالة  راسة ا ي م ا اً 

المراني   علم  إلى  لاغنائهاح  تا ي اا  بر   اللافعح  في  تنتس   أنها  أك   ف   ل  بر ح  لها  أسماً  تتلق  لم  أنها 

semasiologie) ح  1992ايرل ح  )    .(2) ح أما الآلا فد  امتزات الكلمتالاح لأصبح لهما استرمال لاح

ال لالة  16ص   ألا  على  بالمر  يؤك   إي  المنررللاح  عليه  يامع  ما  لايا   )semantics  اللفرة اي   :

التدنية تلرف للإشارم إلى  راسة المرنى. كما يؤك  كل ملا بيير ايرل لارمالا لللبجلا على ألا علم  
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المرنى( البحث حلل  5ح ص 1994ارمالا ل للبجلا ح  )    .(3) ال لالة ال ) راسة  (  لال ما يتفق مره 

 ال لالة البصرية .  

اعا م انتال المرنى : ال لالة ترني إما )إنتالَ المرنى( أل )المرنى الي  حصل(. لال لالة تستبطلا المرنىح  

فالمرنى ال ما سبق كل نشاط عجماتي ينتج ال لالة. لبهيا تصبح ال لالة المرنى المتمفصل عبر عجفات  

متراكبة. لمفر م ) لالة( ملا حيث عجفتها بمفر م المرنى ت ل على الار المضمللا حيث أنها الار  

يل  الانتداء الي  نمارسه لنحصل على ال لالةح لفي ايا الإطار فالا المضمللا متضملا ضمنياً لشكل.  

لال لالة أيضاً اي مرا ف لرملية إنتال المرنى ليمكلا ت ليلها على أنها الامع بيلا ال ال لالم للل اللييلا  

 يشكجلا لاهي الرجمة لال ما يتفق مع البحث . 

 الاطار النرر  :  -الفصل اللاني 

 -ال لالة البصرية  : -المبحث الالل : أللا 

السمري   النسق  تكليلا  سلبياً    –إلا  فرجً  ليست  ح  فيه  الإيحاءات  لإ را   المسرحي  النص  في  البصر  

اام اً ح بل إنها تغيير اير  ح يصح ألا ندلل مره إلا لمة تغييراً بنيلياً يار  على ما ال بصر  لعلى  

يرتكز على   تسير لفق مسار  لالي  المسرحي  النص  في  المرنى   إنتال  ألا عملية  إي   . السمري  النسق 

ح   المباشرم  البصرية  ال لالة  تتاالز  الأمر  حديدة  في  لاي  ح  البصريات  ترهر   الي   غير  آخر  شيء 

لتشغل نرامها ال لالي ال رامي الخاص لالي  يمتطي ماال بصر  ليخضع له ح بل إنه ي خي على عاتده  

لت خي    تري   الي   بالمرنى  الصلرم  تغي   بؤرم  ليغ ل  النص  في  ال لالي  لالمسار  المرنى  إنتال  عملية 

السمري   النسق  في  التضميلا  أل  الإيحاء  فالا  لاكيا   . تشاء  مستل عاً    –حيث  منهما  يارل  ح  المرئي 

للنص ح لكلا مايضبطها ال لضع   الناشئة ملا فراءات متر  م لمختلفة   المراني  ملا  للرجمات لنسيااً 

اميع الم لللات في خانة مشتركة ح بمرنى الربط الا لي لكل اي  المراني الإيحائية المتنلعة ح بفكرمٍ  

.لاكيا   المسرحي   الفلا  اي  الفكرم  لاي   ح  الصلرم  على  حاكمةٍ  ل ى  مركزيةٍ  ال لالة  أنرمة  نش ت 

تتملكه   التي  المحملمة  الرغبة  نفسه لتلَ   الإنسالُا  أامها  لرلَ ملا  بفرلِ علاملٍ ع مح  الإنسالا لتطلرت 

للتلاصل مع الآخريلاح لفي التربير علا ياته بمختلف اللسائل. للرل الشيء الحاسم في ايا التطلر ع م  

إاراء   كيفية  فهم  محاللة  إلى  يل   تر ى  بل  شتىح  بطرائق  الرسائل  لبندل  بالاتصال  الإنسالا  اكتفاء 

البحثِ   ملا  طليلةٌ  مسيرمٌ  ليا   ايا  لبيلا   ! لتلديه  إنتااه  لكيفية  بل  المرنى  ندل  لكيفية  ياته  الاتصال 

الرلمي لالتراث النرر  الي  تراكم باهل  إنسانية مشتركة. للفق ايا الفهم ف لا نسبة أ  اكتشافٍ ل  

اخترايٍ لشخصٍ مح ٍ  ال مس لةٌ غاية في الصرلبة ل الحيفح إي ألا الاه  الإنساني لالاان  الفكر  منه  

مريلا صحته   رأ   حتى ُيلبت  لتتداطع  الأفكار  فيه  تتجفح  مشتركاً  اه اً  يكللا  ما  عا م  خاصح  بشكل 

فتكللا له الغَلَبةح لانا لا يالز إفرا  الفضل كله للرأ  الغال  لالا الرأ  المغلل  في حديدة الأمر أسهم  
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في إلبات صحة الرأ  الغال . للما كالا علم ال لالة يرني ببساطة ) راسة المرنى( كما يامع المنررللا  

الرر    بيلا  فيها ملا  برز  الحضارات ل  الفجسفة ملا اميع  فد   رسه  ف يمةح  المرنى  فالا  راسة  ليا  ح 

لغيرام.   الارااني  الداار  لعب   لالسكاكي  الديرلاني  رشيق  لابلا  الرسكر   اجل  لأبل  الااحر 

المدص ح   أل  بالغرض  يدترلا  كالا  الد يمة  المؤلفات  في  لر   لكما  الرر   ل ى  المرنى  ألا  لالمجحر 

ليرتبط بما يري  المتكلم ألا يلبته أل ينفيه ملا الكجم ح لالمرنى لفق ايا التصلر يرا ف الفكرم الرارية  

ملا   تاري اا  بر   المب ي  صياغة  ملا  المتلدي  ليستخلصها  صياغتها  في  المب ي  يتفنلا  لالتي  المار م 

( .لتا ر الإشارم إلى ألا الاه  ال لالي    381ح ص  1974) عصفلر ح    (4) حلاشي الصياغة لزخارفها.

في   لالفصاحة  البجغة  أسرار  على  لاللفلف  الكريم  الدرالا  إعااز  مررفة  في  انحصر  ف يماحً  للرر  

للمرنىح ل ملا  للا مررفة   ال لالة في حديدته ال  راسة  الرربييلا. لبيل  يتضح ألا علم  الشرر لالنلر 

المرنى لا يمكلا اللصلل إلى ال لالة لالا انا  لمة عجفة ا لية للشائج عميدة تربطهما. إلا مصطلح  

أنرمة   لكل  ف صبحت  ح  اللغلية  المراني  على  مدتصراً  ير   للم  ح  الحيام  مفاصل  كل  على  انفتح  ال لالة 

  –انطجفاً ملا مدارنتها بالنمليل الأرفى لال اللغة    –التلاصل الإنسانية التي اي أساساً أنرمة سيميائية  

أنرمة   تكللا  التي  الرجمات  طبيرة  فهم  ح   عن   بلصللها  تكتفي  لا  ملازية  أنرمة  لالية  لها  أصبحت 

 الاتصال ح بل تنفتح نحل فهم آلية إنتااها للمرنى ل ملا لم إيصاله.                                    

 ً  -المرنى لاعا م الانتال : -لانيا

السيمانطيدا  ماال  في  لجاتمام  مليراً  أمراً  انا   )ب لا  شترالس:  ليفي  كلل   ما    semanticsيرى  أل 

التي   الكلمات  اللغة ككل أصر   ألا كلمة )مرنى( اي ربما في  ال لالاتح لال  أل  المراني  برلم  يررف 

( .  إلا اي  المدللة تبيلا حيرم المختصيلا في    31ح ص   1986شترالس ح  )    .(5) يمكلا إياا  مرنى لها(

المرنى   ألا  يرتد   فلمة ملا  ح  الدضية  اي   تحكم  متنافضة  تلاهات  فهنا   ح  ال لالة  ل  المرنى  ملضلعة 

ملال  ل مت الل ح للكلا اختيارنا لدضية مرينة تص  يل  المرنى المار  في صياغة محسلسة تارل  

ملا يل  المرنى كياناً رااراً ح ل ايا الرأ  ف يم ا اً ل له حضلر فل  في اللدافة الرربية ل الغربية ح  

يدلل الارااني: )  ليت شرر  ال كانت الألفار إلا ملا أال المراني؟ لال اي الإ خ م لهاح ل مصرفة  

تسبق   ألا  يتصلر  فكيف  عليها؟  لت ل  لضرت  ف   ألضاعاً  ل  ح  لها  سمات  اي  ليست  أل  حكمها؟  على 

المراني ل ألا تتد مها في تصلر النفس؟ إلا ااز يل  ااز ألا تكللا أسامي الأشياء ف  لضرت فبل ألا  

عرفت الأشياء لفبل ألا كانتح لما أ ر  ما أفلل في شيء يار الياابيلا إليه إلى أشبا  ايا ملا فنللا  

لد  تلل ت لنائية حا م في التراث الأ بي    (  417حص    1984الارااني ح)    6المحال لر  ء الأحلال( 

الااحر فهيا  المضمللاح  ل  الشكل  بيلا  الحاصل  الا ل  تمالل  المراني  ل  الألفار  بيلا  ألا    *الرربي  يرى 

المراني متلفرم لكل إنسالا ل اي مباحة للاميع ح لما على الإنسالا إلا ألا يدتنص منها ما تساع   عليه  
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فلته اليانية ح لالتي تساع  على التحليل لالتركي  لالإب اي ل التفسير لالت ليل ح لفلته الرلحية لالتي  

يكا للا   اميراً  الناس  لألا  مستدلة  كائنات  اي  المراني  فإلا  لبيل   لينفرل.  يت لر  الي   اللا الا  اي 

في   يدلل  فالااحر  اللغةح  في  المراني  اي   صياغة  إلى  تراع  بينهم  لالمفاضلة  الامتياز  إلا  يررفلنهاح 

الدائل   يار   التي  لالغاية  الأمر  م ار  المرنى..لألا  فناي  له  كشف  شيء  لكل  اامع  اسم  )ال  البيالا 

لالسامع إليها حإنما ال الفهم لالإفهام ح فب   شيء بلغت الأفهام لألضحت علا المرنى فيل  ال البيالا  

الي     *ليؤي  ايا الرأ  أيضاً أبل اجل الرسكر   (    55حص    1968) الااحر ح    (7) في يل  الملضع (.

يدلل: )لليس الش لا في إيرا  المراني ح لالا المراني يررفها الرربي لالرامي لالدرل  لالب ل  ح لإنما  

. ) الرسكر  ح  .ت  (8) ال ال م اللفر لصفائه لحسنه ... لليس يطل  ملا المرنى الإ ألا يكللا صلاباً(

( لفي كل ايا ترايح للفر على المرنى. لي تي ابلا رشيق الديرلاني برأ  يختلف كلياً عما    55ح ص  

الرلح   كارتباط  به  لارتباطه  المرنى  لرلحه  ح  اسم  :)اللفر  يدلل  حيث  الارأم  ملا  شيء  لفيه  سبق 

(أما عب  الداار الارااني  93-92م  ح ص  2000)  امالا ح    (9) بالاسمح يضرف بضرفه ليدلى بدلته( 

فير  ملا الما  يلا في ماال المرنىح حيث ااء بنررية النرم )السياق( ح لأصبح المصطلح ل يه يرني  

ال لالة الكلية المستم م ملا اللح م ح لا الما م الأللية أل الحدائق الخاراية ح لانا أصبحت صياغة الامل  

ت ل على صلرم فنية تربر علا المرنى. لملا إب اعات الاراانيح ح يله علا المرنى لعلا مرنى المرنى ح  

إي يدلل: )اا انا عبارم مختصرمح لاي ألا تدلل المرنى ح لمرنى المرنى ح لترني بالمرنى : المفهلم ملا  

راار اللفر ح لالي  تصل إليه بغير لاسطة ح لبمرنى المرنى : ألا تردل ملا اللفر مرنى ح لم يفضي ب   

لملاز فكرم الارااني ح ألا    (  202-203ح ص    1984الارااني ح. )  (10)يل  المرنى إلى مرنى آخر( 

اللفر الاشارية فندلل )خرل زي ( فهنا   اللفر اللضرية أ  لريفة  للمرنى يؤخي ملا  لالة  انا  مفهلماً 

لصلنا إلى الغرض ب لالة اللفر لح   ح أما إيا فلنا )ال كلير رما  الد ر( ح فهنا لا نصل لمفهلم المرنى  

ملا خجل  لالة اللفر لح   ح لالا انا   لالة لانية لهيا المرنى تبنى على )الكناية أل الاسترارم أل التشبيه  

لال   اللاني  المرنى  لكلا  ل  المدصل ح  يفي   لا  مباشراً  أللياً  مرناً  ترطي  الد ر  رما   كلرم  ألا  أ   ....(ح 

ل   المرنى  فكرم  ألا  لنجحر  لالال (.  )الكرم  به  ليدص   فائله  ملا  لالمرا   الد ماء    ى الحديدي  الرر  

تركزت على رؤية كلنية للمرنى تارله سابداً على الأشياء لسابداً لحضلراا لال ازء ملا سلسلة ملا  

بالتطلر   ب أت  المرنى  فكرم  للكلا  الغيبيات.  حال  حالها  شيءح  كل  فبل  الحاضرم  المار م  المفاايم 

الت رياي ملا اللال  المار  للمرنى إلى حالة الصياغة المنبلدة ملا عملية فكرية مترابطة ل متسلسلة ح  

صلرم   يرطِ  لم  يل   كل  لكلا  ح  كشكل  لالمرنى  كمضمللا  المرنى  بيلا  ما  رابطة  انا   ألا  خجصتها 

لاضحة لفكرم المرنى في التراث الرربي تخرل علا الم للف ل التدلي   السائ  آنيا . أما فكرم المرنى  

.( لالتي أسست  145ح ص    1981) عب  الراليح     (11) ل ى الحضارم الغربية فارتكزت على الميتافيزيديا

الفكر على الردل لع ت المنطق المدياس اللحي  للحديدة ح لابتنت عليه عجفة الإنسالا باللال . فسدراط  

عَ  الفكر ال الديمة الحديدية للطبيرة الإنسانية المه  م  لماً بحمافات الاس  لشهلاته الحسية لبالأالاء  
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أح اما   تلاهيلا  إلى  اندسم  ف نه  ح  تفكر  لنفساً  يريش  الإنسالا اس اً  .للما كالا  الردل  ته   رصانة  التي 

إلى عالميلا   اللال   انشطار  إلى  أ ى  ح لايا  بالنفس لالردل لآخر اس   منحط  خال  لمترالٍ لمترلق 

                                     متنافريلا ح عالم يملل الحديدة لعالم يملل الرجل . 

لمني سدراط أصبحت مس لة المرنى اي مس لة المااية. لالمرتكز على التساؤل )ما ال الشيء؟(. إي ألا  

فابل   بهيا  لال  الحدة.  الإنسالا لطبيرته  فالفكر الار  ح  لالالارية  بالحضلر  تتميز  مااية  لكل شيء 

ندله علا طريق   يتم  أل  ح  لالا ل  الحلار  إلى رأس علا طريق  للندل في حضلر  لصفائه ح ملا رأس 

اللغة التي ملا لرائفها تسمية الأشياء لإيصال الأفكار بيلا الردلل ح مع التيكير ب لا الأفكار اي ماايات.  

ايا   أساس  لعلى  ح  الكجم  أل  اللغة  على  اللال   في  سبق  لها  المااية  ألا  فكرم  أفجطللا  مع  لتركزت 

بالتلفر لالنطق ل التنفس   لنائية ال ال لالم للل ح للنائية التلفر لالملفلر ح فاللفر مرتبط  التراث فامت 

ينترر   لال  النفس  في  المستلر  الباطني  الصلت  ينبلعه  )مرنى(  تبليغ  على  ليرمل  ح  لالأيلا  لاللسالا 

ال أصل لمااية لحضلر.ليرى اا   ري ا   ىالكلمة أل الإشارم لكي تبنيه أل تكشفه ح لملا لم فالا المرن

ألا ايا التراث الميتافيزيدي ألا  نررم إلى المرنى تدلم على لصفهِ حاضراً ك صلٍ مؤسس لألا المرنى  

حاضراً   ح  لعيريته  ندائه  في  انا   المرنى  لال  )الاي لس(  با  ليسمى  مطلق  انطللاي  بلال   يتميز 

تحليل   اما  حيث  ملا  الدراءم  أل  الكتابة  سيرلرم  لخارل  الزمالا  خارل  لمستدراًً  فاراً  الاراً  بصفته 

(. لايا فري  ملا رؤية المفكريلا    52م ح ص 2000: ) طلاي ح   (12) للمرنى لتفضيل له علا مرنى آخر

الرر  للمرنىح فهيا حازم الدرطااني يدلل: )كل شيء له لال  خارل اليالا فانه إيا أ ر  حصلت له  

صلرم في اليالا تطابق ما أ ر  منه ح فإيا عبر علا تل  الصلرم اليانية الحاصلة علا الإ را  ح أفام  

للمرنى لال  آخر ملا   السامريلا لأياانهمح فصار  إفهام  اليانية في  الصلرم  تل   به ايئة  المربر  اللفر 

اهة  لالة الألفار لملا لم يتهي  له سمرها ملا المتلفر بها ح صارت رسلم الخط تديم في الأفهام ايئات  

الألفار ح فتدلم بها في الأياالا صلر المراني ح فيكللا لها أيضاً لال  ملا اهة  لالة الخط على الألفار  

(  لاكيا فالا المرنى في رحلة ممت م ملا لحرة    19-18ح ص    1966ح  ) الدرطااني   .(13) ال الة عليه(

الشكل   اي  التي  الكتابة  لحرة  إلى  لصللاً  عليهح  لل لالة  الاتفافية  الأصلات  لضع  لحرة  إلى  إ راكه 

النهائي لمضمللا المرنى اللابت في اللغة ل التي ف  تتحلل إلى صلرم في الأنرمة ال لالية المرئية. لالا  

ايا الطلر ملا التفكير في المرنى لااه ند اً لاسراً ح فهيا عب  السجم بلا عب  الرالي يرى )ألا إشكالية  

ألا   ترى  التي  الإشكالية  تل   الميتافيزيديح  الفكر  بها  فطبرت  ح  الأفجطلنية  الفلسفة  ح  تها  كما  المرنى 

ح   علة  لا  مرلللاً  المرنى  أصبح  عن ما  تنهار  أخيت  أنها  نرى  نحلا  اا  ح  المااية  أل  الفكرم  ال  المرنى 

. لد  تبيلا ألا تل  المراني التي طالما سرت الميتافيزيديا إلى إفامتها لحفرها في الرالم   مفرللاً لا فاعجً 

تل    ألا  تبيلا  لد   ح  لبلاطنها  الأشياء  أعماق  في  تنش اا  كانت  لالتي  المحسلس  علا  بري م  المالرائي 

( لفريباً إلى  ائرم ايا الا ل يشير    145ح ص    1981. )عب  الرالي ح  (14)المراني لامية لا حديدة لها(
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تزفتيالا تل لرلف إلى خط  الرأ  الدائل ب لا المتكلم يمل  مرنىً ااازاً ح فيربر عنه بالأشكال اللسانية ح  

تكلا على   لالا  ح  يات  لالة  المراار  الرناصر لكل  فيها كل  تكللا  التي  الرملية  ال  اللغل   التربير  إلا 

للا   ح  باليات  اللحرة  تل   في  يلل   لال  ح  لن ركه  نتلفره  ألا  فبل  للمرنى  لال   للا  متفالتة.   راات 

  codeلمنطلفيلا يتطابق مرنااما تماماً عن ما تختلف طريدة لفرهما . لملا الخطر استرمال كلمة      لال

 ً (   17ح ص   1996) تل لرلف ح   (15) )شفرم( ح لأنها ت علنا إلى الاعتدا  ب سطلرم ال لالة الااازم سلفا

فبلياً   المرنى لال لالة ليست مرطىً  بالا  ب أ يسل  الآلا لال يرتد   مغايراً  اتااااً  يملل  لرأ  تل لرلف 

نرر   لاهات  تطلرت  لاحداً.  سنتنالله  ما  لايا  لمتحللة  لسيرلرم  ائمة  إنتال  عملية  اي  بل  ااازاً 

المختصيلا    لا المفكريلا الغربييلا ت رياياً تاا  المرنى ح لبرز في عصرنا الراالا لجلة ملا كبار اللغليي 

الم رسة الانكليزية الح يلة في    Firthب راسة المرنى لام أللمالا لبللمفيل  لفيرثح حيث أسس فيرث  

( المرنى  فهم  في  المدام  أل  السياق  على  الاعتما   مدلماتها  أبرز  ملا  لالتي   Context ofاللغة 

situationلمجبساته ح لعن اا يا     هررلف ( لعلى كل ما يتصل به ملا عناصر لفت الكجم الفرلي ل

 راسة المتكلم لالمستمع ل راسة شخصياتهم ح أ   راسة الكجم الفرلي لسلل  الناطديلا به ح فضجً علا  

 راسة الملضلعات لالأشياء المتصلة بكجمهم ح حتى يتسنى فهم المرنى الي  يري لنه . لفيرث يخلص  

ملا كل ايا بالا الكلمة لا مرنى لها ل لا فيمةح إيا أخُيت بمرزلٍ علا السياق ح لألا مرنااا ينحصر في  

الكلمات  ملا  غيراا  لريفة  بمررفةِ  إلا  لا ُتررف  التي  ح  (16)لريفتها  ح ص  2000)  امالا  (.  114-م  

لح ث تحلل كبير في  راسة المرنى ل ى الفكر الغربي مع رهلر كتا  )مرنى المرنى( لمؤلفيه ألك لا  

عام   لالي  رهر  لالم للل    1923لريتشار ز  لالديمة  الدص   الآتية:  للرناصر  المرنى  أرارا   حيث  ح 

عليه لالانفرال أل الراطفة . فالكلمات بمفر اا لا تكا  ترني شيئاً على عكس اعتدا  الناس ح ليكللا لهي   

الكلمات مرنى ح أ  تصبح فا رم على ألا ترمز للأشياء حيلا يستخ مها الشخص المفكر ح فهي إياً مار  

أ لات يشير بها الشخص المفكر إلى الأشياء ح لاي انا تؤ   لريفتها الرمزية أ  الإشارم إلى المرنى  

لريفة الانفرالية ح أ  الإشارم إلى المراني  المباشر.كما لها ألا تؤ   لريفة أخرى غير الإشارم لاي ال

غير المباشرم ح أ  أنها تسترمل الكلمات بدص  التربير علا الأحاسيس لالمشاعر ح لايا لايكا  يخرل  

المرامي   المرنى  ألا  إلى  المرنى(  )مرنى  مؤلفا  ليشير  المرنى.  لمرنى  للمرنى  الارااني  مفهلم  علا 

مدبلل نلعاً ماح أ  ألا المرنى ال الكلمات الملال م في المرامح للكلا انا  لاهة نرر أخرى ترى ألا  

المرنى ال المدصل  بكلمة ما أل الي  يري  المتح ث ألا يلصله إلى شخص آخر. لايا أمر مشكل لأنه  

يكللا   فلربما  ح  الحديدة  ناافي  فنحلا  ح  المتح ث  نية  في  يكملا  المرنى  ألا  فلنا  فإيا  ح  في مطبات  يلفرنا 

 سالته للمتلدي . المتح ث كايباً في ر

 ل ال لالم للل في النص المسرحي : : ا   المبحث اللاني 
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ح    الررض المسرحي للد  كالا لرهلر النرريات الالسنية الر في التنلي لالاختجف ما بيلا نسق النص  

النص   الا  لاضحاً  اصبح  ً الم للا  فد   لغليا خطاباً  بلصفه  لفرية  عجمات  ملا  يت لف  الا    ح  حيلا  في  ح 

ملا   يت لف  بالحركات    اشارات الررضح  بالكجم  لعجفتها  الاس   علا  تص ر  لفرية  لغير  لفرية 

ارتباطية   لالررض عجفة  النص  بيلا  الرجفة  لالمكيالح لاكيا غ ت  لالمنارر  الازياء  لم  لالايماءات  

ال   الاللية  الما م  ير   النص  الا  اليكر  لنا ملا  الى نرام اخر ح للاب   نرام مريلا  النص ملا  فيها  يتحلل 

النص   ليتضملا  الررضح  فراءم  اي  ا ي م  لدراءم  المنطلق  يكللا  الي   الالل  الما    ع م  )  الرنصر 

ت فع الى    (  74ح ص    مه   ح   ت )  ح(17) (  خطابات تمارس أستدجلها الفر   ضملا لغة عامة شاملة

ألا الرجمة اي عنصر التنريم اللغل  ح لألا فيمتها ال لالية مستم م    يرى سلسير مما    تر   الدراءات ح

الرملة   كلاهي  لاهيلا  ملا  تتكللا  المرنى  لنائية  لح م  لاي  ح  لالم للل  ال ال  تامع  التي  الرابطة  ملا 

المر نية ح لايالا اللاهالا لايمكلا فصل أح اما علا الآخر ح فاللاه الألل ال )ال ال( لال عن  سلسير  

حديدة نفسية أل صلرم سمرية تح لها في  ماغ المستمع سلسلة الأصلات التي تلتدطها أينهح لتست عي  

إلى يالا ايا المستمع صلرم يانية أل مفهلماً ال )الم للل( الي  يكللا اللاه اللاني للرجمة لالتي اي  

( . غير ألا الاستخ ام الشائع لمصطلح ال ال     89-86ح ص 1988.) سلسير ح(18) نتال عملية نفسية بحتة

ما ية لا   انا الا حديدة  )ال ال(  ألا  بمرنى  ح  ياتها  إلى سلسلة الأصلات  الصلتية  الصلرم  به ملا  انح 

التي تست عيها سلسلة الأصلات نفسها. أما  لالة    –نفسيةح في حيلا يكللا )الم للل( ال الصلرم اليانية  

الرجمة فتنش  ملا الربط الا لي بيلا ال ال لالم للل )سلاءً أكالا ال ال حديدة ما ية أم نفسية(. ملا انا ف لا  

يحدق   لم  لأنه  ح  عليه  ال ال  إطجق صفة  يمكلا  لبالتالي لا  لايلل   لالةح  م لللاً  يست عي  لا  الي   ال ال 

التلاصل ليا يار  الترامل مره على أنه مار  ضلضاء لا غير. لتا ر الإشارم إلى ألا افتصار  راسة  

سلسير على ال ال الصلتي لايرني أب اً ألا ال لال تدتصر على الأصلات ح بل الرااح ألا ال ال بصفته  

ايا ال   في  الفيصل  لالا  الخح   .... لالإيماءم  لالحركة  لاللللا  الصلرم  على  منفتحاً  يكللا  ما ية  حديدة 

مخاطبة ال ال للحلاس الإنسانية بشكل ما   مما يست عي مره الم للل في يالا المتلديح لاكيا فبالإمكالا  

  –ألا نستنتج ملا ترريف سلسير للم للل أنه عن   مدابل للمفهلم أل للتصلر ح ل ملا انا يمكلا الدلل  

) فاسم ح السيميلطيدا ح   ت ح    .(19) )ألا الم للل عن  سلسير ال المرنى الرام المار (-بنلي ملا الحير

عبارم علا عجمات مرصلصة رصاحً لغير ماهزم الا بفرل الية الدراءم    المسرحي    فالنص (  .  20ص  

في ا را  مرانيهاح لالااابة على ما تدترحه ملا اسئلةح لكيل  ف لا لها  اخل    اخرااية لتمليلية لمهارم  

النص مراني تللي ية تحيل الى ملضلعات ا ي م ملا خجل تللير بنااا ال اخلية لاضاءتها مما يارله  

غنياً ب لالات لا نهائية نتياة الانفتاح بالت ليلح فيرطيه حضلرا لتلاصجً ملا خجل تر  ية الدراءم حيث  

اليه في كل   نرل   للنصح  لأل عنااا ملحداً  بدراءم لاح مح  اكتفينا  لألا  نهائي  النص شيء  انه "ليس في 

أما تشارلز سان رس بيرس ح فد  اختط طريداً مغايراً في  (    69ح ص    1985عليح   )   .(20) فراءم لاحدة"

الممللة   ما    Representmentفهمه للرجمة لاعتم  على رؤية للرجمة أل المصلرم أل  بلصفها شيئاً 
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ينل  لشخص ما علا شيء ما ملا لاهة ما لبصفة ما ح فهي تلاه لشخصٍ ما ح بمرنى إنها تخلق في  

تخلدها ُيسميها   التي  الرجمة  لاي   ح  تطلراً  أكلر  ح عجمة  ربما  أل  ح  مرا لة  الشخص عجمةً  يل   عدل 

ملضلعها    Interpretantمفسرم   ال  الشيء  لايا  ما  تنل  علا شيء  الرجمة  إلا   . الأللى  للرجمة 

object  ملا نلي  إلى  بالرالي  عنه  تنل   بل  ح  اللاهات  كل  ملا  الملضلي  يل   علا  لاتنل   لاي   .

 ( الممللة  أل  المصلرم  ركيزم  يسميها  التي  ح     Ground) (21)الفكرم  بيرس  إلا  (     138ح  1986) 

تدابل   فهي  المفسرم  أما  سلسيرح  ل ى  )ال ال(  لتدابل  للرجمة  الما    الحامل  اي  الممللة  أل  المصلرم 

إنها عجمة   بل  ح  بسيطاً  يانياً  ليست تصلراً  المفسرم  ألا اي   مفا    للكلا لفق تصلر ا ي   )الم للل( 

أل متلدي الرجمةح ل      Interpreterا ي م تنام علا الألر الي  يتركه ملضلي الرجمة في يالا المفسر

ملضلي   عليها  ينطل   التي  الاحتمالات  ماملي  حديدتها  في  لاي  التر    ل  التشر   بصفة  تتسم  أنها 

الرجمة الأللىح إيلا فللمفسرم لال  مستدل علا اليالا الي  يختبراا ح لألا اليالا يختار احتمالاً لاح اً  

المرنى   ألا  انا  الدلل  يمكلا  ليا  المصلرمح  لتفسير  نمتلكها  ألا  يمكلا  التي  المتر  م  الاحتمالات  بيلا  ملا 

المرنى   مكملا  )اي  المفسرم  فالا  الأساس  ايا  لعلى  ح  الشخص  به  يدلم  الي   الت ليلي  النشاط  يطابق 

لمكالا تلل  ح لتكللا آلية تللي  المرنى اي الترامةح فالمرنى ال نتال ترامة عجمة إلى عجمة أخرى  

فالا  . (.  27) فاسم ح السيميلطيدا ح   ت ح ص    (22) ف  تكللا ملا نفس النلي لف  تكللا ملا نلي مختلف(

على   مرتكزا  النصح  مفاايم  علا  التربير  في  لالرملز  الاسترارات  الى  يلا   ما  عا م  المسرحي  النص 

مفر ات لغلية تتشاب  مع مفر ات الررض البصرية لالسمريةح ف ستب ال ال استرارم المرنى ال محلر  

لالا   الررضح  الى  النص  لترامة  المسرحي  لفرية  )  الاب اي  بالضرلرم  ليست  المسرحي  الررض  لغة 

المحتملة الدراءات  ملا  ع    لتد م  تلا    الا  ال لالات  ملا  اخرى  لانرمة  يمكلا  اي    بيج   ).(23) (  تماماحً 

للتربير    (24حص   1993ح متر  م  لافكار  لها صلر  يكللا  الا  يمكلا  للنص  اللاح م  المفترضة  لالفكرم 

الت ليلية   الد رم  على  ترتم   ل عنهاح  المسرحي  النص  المرنى  اخل  انتال  اعا م  الررض   في    عناصر 

المرنىمما  ح  الاخرى   تر  ية  نحل  لالانطجق  اللاح   المرنى  على  الدفز  ملا  ب سس    تمكنها  مرالنة  ح 

فالنص  تحللح  ال  تختزل  ال  تكلف  ف   عرض  بلغة  النصية  اللغة  تاالز  عبر  للت ليل  لانفتاحه    النص 

ال مرطى سيميائي يحتل  الرجمة لالشفرم لالرمزح لعجمات النص تترام بالاعتما  على    المسرحي  

أما رللالا بارت فانه يختط مساراً  لعناصر الررض .    للمؤلف ل   المرطيات اليانية اللاعية لالجلاعية 

مرارضاً لسلسير ملا ناحية خط الشرليح فهل لا يرى ألا اللغة اي ازء ملا السيمياء ح بل على الركس  

.( لفضجً علا ايا يرى  29ح ص    1986) بارت ح    (24)ال يرى ألا السيمياء نفسها اي ازء ملا اللغة

بارت ألا افتراض لال  ح يلا اما ال ال لالم للل لا يرني أب اً ألا الرجفة بينهما اي عجفة مسالام ح بل  

الدلل ألا   ليا يا  الحير ملا  تهتم بملضلعات يات طابع مختلف  تكافؤ ح لالا اي  الرجفة  اي عجفة 

ال ال يربر علا الم للل ح لأننا في أية منرلمة سيميائية نكللا إزاء لجلة ح ل  مختلفة لليس إزاء ح يلا  

فدط ح لالا ما أفهمه )أنا المتلدي( ليس ح اً إلر ح  ح أب اً ح بل اي الرجفة المتبا لة التي تربط اي  الح ل   
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الح يلا   لهييلا  التشاركي  الماملي  التي اي  ح  لالرجمة  لالم للل  ال ال  لبالتالي انا   ح  برضها ببرض 

الأللييلا.للل افترضنا ألا بافة ملا الزالر تربر علا شرلر  في لحرةٍ مرينة انا تصبح اي  الأزاار اي  

ال الح ل)شرلر ( ايا ال الم للل! ح لكلا الحديدة اي ألا انا  لجلة ح ل  اشتركت في اي  الرملية اي  

كانا   للح  ح أ   ألا الأزاار كانت انا  لح اا لالشرلر كالا انا   ح بمرنى  لالرجمة  لالم للل  ال ال 

ملال يلا بشكل منفصلح للما التديا شكج الح  اللالث الي  ال أزاار تربر علا مشاعر . لاكيا لل فارنا  

للا نا   فدط(ح  )أزاار  ال  الي   الألل  الح   لبيلا  تربر علا مشاعر(  )أزاار  ال  الي   اللالث  الح   بيلا 

)فارغ(   الحالة  اي   في  ال ال  ألا  يل   فدطح  ك ال  الأزاار  لبيلا  كرجمة  الأزاار  بيلا  اللاضح  الفرق 

(  لفياساً على ايا فإلا المرنى يترلق بالرجمة ككل    251ح ص    1996بارت  ح    )  (25) لالرجمة )ممتلئة(

"فالرجفات    لليس بال ال لح   أل الم للل لح  . لايا ما يح   السياق في اعا م انتال المرنى المسرحي  

السيافية اي عجفات حاضرم في سلسلة حديدية فرالة اما الرجفات الايحائية فهي عجفات غيابية تربط  

  في  السيميلطيدالتر   (    .143ح ص  1988سلسير ح    )ح  (26) ماملعة ملا الرناصر اعتما اً على الياكرم"

الملال م ضملا   اللغلية  المفر ات  فتحليل  الى عرضيح  النصي  التحلل  عن   استخ امه  يمكلا  ما  ابرز 

فنية لطافة   يرطيها صيغة  النصح  بنية  المح   ضملا  تمتلكها عن  لال اا  الى  لالات كبيرم لا  النص 

عبر   خجله  ملا  تتمرهر  لنرام  نسق  لفق  تتشكل  عجماتية  عناصر  الى  تتحلل  الا  على  فا رم  كبيرم 

منرلمة عرض كاملةح تمتل  طافة تربيرية عالية تدلض الاحساس بترابط ال ال لالم للل عن  التشكل  

لبهيا   الحيامح  بفرل  سائ م  تكللا  التي  تل   غير  متغيرم  م لللات  باستمرار علا  يبحث  فال ال  الررضيح 

يتحر  ال ال بري ا علا  ائرم الم لللات اللابتةح ملل ا مراني ا ي م ملا خجل ضخه لافكار ا ي مح "فمع  

اطجق اي  ال لال الى افصى ما يمكلا الا نيا  اليه لتحرير  ملا في  الم للل يكللا ل ينا حينئي ح  ال  

ينزلق" لم للل  ص  1996  عليح    ) .  (27) يرلم  مفهلم  (    . 110ح  البصرية  ال لالة  ألا  يتضح  لاكيا 

كمسار   ال لالة  أ   الفرل  على  مرم  ت ل  ح لاي  المسرحي  النص  في  السيميائية  النررية  تتمحلر حلله 

لأخرى على الحالة أ  الم للل الحاصلح فهي تحيل على تصلر حركي لسكلني في اللفت ياته ضملا  

لال لالة   حصل(.  الي   )المرنى  أل  المرنى(  )إنتالَ  إما  ترني  فال لالة  إليه.  تنتمي  الي   النرر   الحدل 

المرنى   ال لالة  تصبح  لبهيا  ال لالة.  ينتج  عجماتي  نشاط  كل  سبق  ما  ال  فالمرنى  المرنىح  تستبطلا 

الار   على  ت ل  المرنى  بمفر م  عجفتها  حيث  ملا  ) لالة(  لمفر م  متراكبة.  عجفات  عبر  المتمفصل 

فالا   الإطار  ايا  لفي  ال لالةح  على  لنحصل  نمارسه  الي   الانتداء  يل   الار  أنها  حيث  المضمللا 

المضمللا متضملا ضمنياً لشكل. لال لالة أيضاً اي مرا ف لرملية إنتال المرنى ليمكلا ت ليلها على أنها  

الامع بيلا ال ال لالم للل اللييلا يشكجلا لاهي الرجمةح فال لالة ملا حيث اي إفامة عجفات أل الكشف  

ترني المرنى في تراكبه متمفصجً في عجفات. لأخيراً انا  ترريف آخر لل لالة لا يهتم بطبيرة    -عنها 

ال لالة ياتها للكلا باللسائل الكفيلة بمداربتها كملضليٍ يمكلا مررفته فنجحر انه لا يمكلا مراينة ال لالة  

أل   لغل   )نسق  مريلا  حيز  ترمل  اخل  حركة  انا   تكللا  عن ما  مح    إطارٍ  في  صيرلرتها  في  إلا 
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اي   حيث  لملا  مسبدا  ملال م  عناصر  على  يرتم   الي   الت ليلي  للنشاط  مرا لة  انا  لال لالة  بصر ( 

    نشاط إ راكي فالا ال لالة تخضع إلى نلايا لإستراتياية تلاهها.

 ما أسفر عنه الإطار النرر  

 اً تملل ال لالة البصرية بر اً ايحائياً مبرراً ح لألا المؤشر يرتبط بملضلعه إرتباطاً سببياً ح لكلير .1

 ما يكللا ايا الارتباط فيزيدي أل ملا خجل التاالر في الح ث المسرحي  .

المرنى المباشار لالمرناى ال لالة البصرية في اعا م انتال المرنى تكللا على مستلييلا الالل :     .2

 . في النص المسرحي  الإيحائي

البصاارية  اخاال الاانص  –لنائيااة ) التدرياار  ل الايحااائي ( ترصاا  اشااتغال الأنساااق الساامرية  .3

ترهر فهي مجزمة لها ح ح شفرات تنتج اشكالا متر  م ملا التضميلا التي    –المسرحي  ل الترييلا  

 . ائمة في نسيج ا ال رامي بصفة 

الحلار  في النص المسرحي  ح ب لالة المكللا  المداص  المباشرم لغير المباشرم ترتبط بالمكللا   .4

الرجماات اعاا  انتاال للرباارم. لااي الاسااس فاي  البصاريةالي  يتشكل حصاريا  اخال البنياة  

 . المنتاة

ألا كل  لالة بصرية ح مهما كانت طبيرتها تنتج اعا م م لللات إيحائية .. لاي م لللات تاريخية   .5

 للدافية ح لألا كل بصرية تفترض فبجً مرسجً إليه بيلا ال ال لالم للل ح فر ياً كالا أل اماعياً .

 

 الفصل اللالث : إاراءات البحث: 

يتضملا الفصل اللالث استرراضا للإاراءات التي أخيت لغرض تحديق ا ف البحث مالا خاجل 

 طريدة البحث .  ماتمع البحث.  عينة البحث .  أ لات البحث . : ي تي   ما 

ة فترم حياته ح  طيلمسرحية كتبها ) لليم شكسبير( يت لف ماتمع البحث ملا نصلص   :     ماتمع البحث .1

 .   لتم اختيار لاح م منها ح لاي مسرحية عطيل  

اختار الباحث عينة بحله فص ياً لتكللا ممللة لماتمع البحث ليرل  الاختيار  :     . عينة البحث 2

 المختار .  (    عطيلفي نص مسرحية )   ال لالة البصرية لاعا م انتال المرنى. لال  1 لأسبا  الآتية :

)  في نص مسرحية    الدراءم التحليلية ل التفسرية على لفق ال لالة البصرية لاعا م انتال المرنى   تلافر.2

   تلافدات مع ما تلصل إليه الإطار النرر  ملا مؤشرات لتكللا ممللة لماتمع البحث . لمع (    عطيل 

تلصل الباحث إلى ما أسافر عناه الإطاار النرار  مالا نتاائج ح لأخاي تلا    :  . أ لات البحث  3

. اساتخ م الباحاث المراايير 1  النتائج مريارا لتحليل الرينات ملا خجل استخ ام الباحاث الأ لات الآتياة :
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. الللاائق مالا الكتا  لالا لريات 2 لالمؤشرات التي تلصل أليها البحث في المشكلة لالإطار النرر  .

 . الخبرم الشخصية للباحث . 3ملا الرسائل الاامرية .  

أستخ م الباحث الطريدة التاريخية فيما عرضه في الإطار النرر  ح أما   طريدة البحث : . 4 

   طريدة تحليل الرينات ح فد  أستخ م الباحث الطريدة اللصفية التحليلية للتلصل إلى النتائج . 

 لليم شكسبير   (  عطيل مسرحية )  نص تحليل 

لفي إطار النمليل السر   الي  تد مه مسرحية ) عطيل ( للليم شكسبير تطرح مس لة الدراءم لاعا م  

انتال المرنى البصر  ح  لاي مس لة الارية ح يل  ألا فراءم المسرحية كا   ح  ترني إ راكاً متر  اً  

  لا لمركباً ح لألا النص يتضملا الم للا لالمنطلق لالبصر  لالرجفات التاس ية لمحتلياتها البصرية م

ال يكلر لالاان  الما   للشخصيات ل المشاا  ل حركات الافرال  لالتراف  البصر  لالتتدطيع ب شكاله  

إيلا مسرحية عطيل شبكة للر ي  ملا الدلانيلا منها ما ال خالص لج  .. لما يسترمل فيها لفي غيراا .  

بيلا نسديلا الالل  الغامض  طال   ففي مسرحية عطيل ت لر الاح اث  اللاسع  باتساعها  النفس    لاللاني بيرة 

ي  بالانفرال      البشرية  المت لر  لالغامض  اللاضح خارايا  ماال خالص   اخلي  الالبر   با   ليا لملا  ح  

المنطلفة   ال  لالة    –للأنساق  عطيل  ماسام  في  للمرنى  مص ر  أام  بإلا  التيكير  ملا  ب   لا  البصرية 

افع البشرية في انتمائه الى   لالتامل ال  بكلير ملا  يصلرشكسبير في مسرحية عطيل  فالا لليم    االبصرية .

اتسمت الطبيرة   لاح اث  الدراءم  انتال  لالمكر  ب  ليري   لالحيلة  لالبطش  لالح   بالدلم  لالسماحة  الخير 

المشاا   ة  فلالرا تد مه  الي   الماملي  لألا  ح  المرنى  لدل  مركز  في  يبدى  بصر    ال  ما   للكلا   .

المسرحية ملا  لاخل النفس البشرية يلصف ب نه منرلمة بصرية يات مرنى غنيٍ لفداً لغنى ملال اتها  

في حركة الشخصيات ح لالتي ف  ترهر متاالزم لأ  تسليغٍ رلائي أل على نحل أعم أ  تسليغٍ عملي ح  

الصلرم لا   لانا  لراء لريفتها  فيما  فرائيةح  البصرية لريفة  للصلرم  ألا  لتؤك   ااءت  ف   ربما  لالتي 

لماينتج علا يل  ملا    تررض نفسها ملا أال الرؤية لحس  ح لإنما اي مدرلءم بد ر ما اي مرئية . 

الي     حا    صراي عطيل  مسرحية  ازفي  ملفف  اتخاي  الى  لاصجح    ائهيؤ    الحكمة  خل  ال لالتلبيت 

اا راالبشرية ملا   انفرالاتها لع م  لالردا   فلا  الللا   فانللا  البشر ملا  تصليرح فجت    شكسبير د  كالا 

مطابدا  خاصح  بلاه  ليكفينا  ل  للشخصيات  ال  في لطبيرة  نتامل  صايا  الا  بيلا  ا    النفسية  لاختجفات 

ح لاي  .    صا فهم ملا حللنا ملا حيث انهم كتله ملا المتنافضات نشخصياته لمطابده ابطاله للبشر الييلا  

المسرحية   ملا الأشياء في  اخل  ا اً  فليجً  فإيا كنا نرى  المراني المضمرم ح   بناء  بالتالي تدلم بلريفة 

الا    ال ارسيلا يرتد  كليرللا ملا  المصلرم ح فيل  لأننا لا نحسلا اعا م فراءتها على اللاه الأكمل. مما  

رى الا  يالبحث    الا المحر  الاساسي للفرل في مسرحية عطيل ال ياال تارم لعطيل تارم اخرى غير  

الي  يتسم باعلى  لالجمتنااي لرطيل    لا حبهاملنه باليات فلل  المحر  الاساسي لفرل المسرحية اي  ز

لما   الرلمانسية  لائرمسماته  للفرل الاساسي في المسرحية    ر ريال   لارت  ح  لياال لام الطرف الاخر 
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المشر ز ملل الاخر  اللاه  اي  لللال  قنه  اميل مرطبيرة  متسامي  مخلص  سمل    لى يتراح    طاء  مع 

المبا ى  ملا  الماتمع.    المتراليات  في  بالأنساقِ  الاخجفية  عطيل  مسرحية  في  الصلرية  البجغة  إلا 

الرج بر   مج  البصرية  ال لالة  انتال  تري   بصيغته  مالبصرية  نرا   الي   الا ي   المرنى  التي ُتنتج  ات 

في المكالا لفي الزمالاح يتم إنتااها بمرالنةِ ع ٍ   ملنه     زالكاملة. لاكيا فالا كل التركيزات المشه ية  ل

  منحى المسرحية    في اي ل  نح شكسبير يمريلٍا ملا الم ركات الرمزية الم ماةِ في ما ال بصر  ح  فالا  

ملا زالية عنصرية ح  المصير الانساني في عرمته صلرم احي النفس البشرية سريا لجحاطة بمناخر ملا 

بيلا  مما   التبايلا  لنا شكسبير ح ل   الالضح  اي  تشخصصلرم  في حي   ميز يلا خارايا…  اسل     لا عطيل 

البيضاء    ز   البشرم  يات  لللا    ملنه  البصرية ملا طرح  ال لالة  انتال فراءم  اعا م  ح لانا نش ت مسالة 

ياتيٍ   بلعيٍ  المتلدي  ي عل  إنه  أ   ح  ليناز   لإسهاماً  للريفة  المتلدي  لراً  يرطي  ما  لال  ح  البشرم 

لدراءتها لالمشاركة فيها ح فهيا الطرح يرترف بانتدالٍ ميسلرٍ لسهلٍ ملا ال ال إلى الم للل فهل مفتلح لا  

. فد    الشفرات لال لال ) ترفص ( فيه  الى    النص حالل  ) لر  (  الي  يتسلسل  التبايلا  الا يستغل ايا 

رل عطيل يشرر    ح  اغلارا الشخصية محاللة في تلحي  الفرل ال اخلي في حيلا يرطي انركاسا خارايا

ليبدى السؤال ال كالا زلال   بسب  لللا بشرته الجتكافؤ فكالا رمزا لا  انسالا يشرر على ال لام بالرازب

لتل ز   ه ليل  كالا يهبها  يات في اللال ؟ لتدضي كل حتم   ا  الاض  ليف ملنه لعطيل مخالفة ال محاللة 

لنه لم تكلا   ز مه الح  لالحنالا الا للابت الرصر الي  عاش فيه عطيل لبالبؤس لالنك  الريبه فيما ته 

ال لالة البصرية المتلل م  اخل    فتل  اي ح  صراما  ع لتسمح بما اف ما عليه بغفله ملا اللافع المراش في  

 .   الفرل الدص المشه   

 ملنتانل: للكلا ايها المجزم الكريمح ال لدائ   زلاه؟ )) 

 كاسيل: محرلر بها لد  كس  فتام 

 مايرلللا عنهاح   اعا  لااللصف ي ركهاح للا

 الافجم به ملا مزاياح  ماتتغنى قفتام تفل

 للما حبااا الخالق به ملا الار 

 .  (28) (( يحار لها المب ي ليكل 

شخصية عطيل فدراءم ال ال فيها إيلا اي فراءم  للل تتبرا تطلر لفرل الشخصيات كل على ح م لاسيما  

التي   الرجمة  للتل   )الللشكل  ي عى  اسل   فصة رال  المغربي تحكي  في ايش  يرمل  كالا  لم  بن   (  فية 

لما ي فائ ا عليه  فائدة لعبدرية عسكرية ارلته يحرى باحترام كبير ملا فبل    تمتع اصبح  به ملا شااعة 

ح فالا  لها الح  فتزلاا    حكام البن فية لنبجؤاا لف  لفرت في حبة فتام رائرة الامال اسمها  ز ملنه لبا
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تحدق إنساام ال لالات البصرية لهي الاسل  يحصل حال التماس بيلا المتلدي لالشيء المدرلءح لالمشاا   

استخ ام   على   ) عطيل   ( ف رم  ال  إلا را   لايا  ح  حسياً  ي ركها  ح  عطيل  صلرم   ) يدرأ   ( ألا  فبل 

ميكانزماته الحسية بدص  تفسير البيئة المحيط به لفهمها عبر الزلال المغاير ملا فتام حسناء   ح أل أنه  

نسق   رافدت  التي  لالمكالا  للزمالا  )الحديدي(  الرالم  علا  المنرمة  النتائج  لإستخجص  تلسطية  عملية 

الاميلة  ز ملنه ح إلا اي  عملية ينامُ عنها إختزال بيئةٍ عطيل المرد مٍ إلى نرامٍ امالي في اعا م انتال  

المرنى المغاير لللافع . لاي  عملية مركبة للها أبرا  امة تت خل فيها متغيرات كليرم لمتنلعة ح منها  

لمنها ما اي فسيلللاية )    ملنه   زما اي تنبهية تترلق بطبيرة خصائص الأشياء الم ركة  بيلا عطيل ل

  تشريحية ( لأخرى نفسية لأخرى حضارية لااتماعية لغيرااح تملل محصلة تفاعل اي  المتغيرات  . 

تتر    اي  ز ملنة البصرية  ال لالات  الانسالاح    في  انسانية  ت كي   الى  لتنتمي  الرنصرية  التفرفة  عامل 

ف ز ملنة انا كما ارا  شكسبير الا تكللا طرفا ملازيا لكل بطللات عطيل الحربية التي لا تنطلق الا ملا  

تستل    اف حيلا  في  الخاراية  الرضلية  الدلم  لتع  الدلم  اي   كل  ال اخلية  ض ز ملنة  فلتها  الى  يفها 

ملففا  راميا   ب ختياراا  لالراطفية  لالردجنية  المغاير  المرنى  انتال  الباعلة  اعا   الافرال  اميع  حفز 

ت لر في فلكها التي  يارله مستر ا لا  تضحية في  عطيل  يح   ز ملنة حبا صا فا    …للشخصيات 

                                                              سبيله.

 عطيل: للكلا انال  مد سا أل عت فيه فلبي ))  

 …اللا مرنى للريش 

 فهل انا يب   استر ا   لالا يداري كل خط  الل في سبيل حبه ل ز ملنة . 

 عطيل: لل طا  للسماء الا تمتحنني باش  البجيا 

 (29)  ((ف مطرت على رأسي حاسرا صنلف الالام لالنررات 

ليل  لدناعته بالا عطيل استخ م  ح  ل زلااهما  نتيا ببالرغم ملا رفض لال اا الشيخ برالايا الح  ان لع  

شرا  مشحللا بالترازيم ال السحر للسيطرم على ابنته التي كالا يرغ  بها اكلر الراال ليل  لما تتمتع  

تل  ح االح الي  كالا يي   لمنهم لاا  ببه ملا صفات اميلة لخلق في التصرف لملا ضملا الراال الييلا اح 

 اا  صللد  لفع بغرامها لفسر   ع مري  فايا الرال بيكاء مفرط لشر متطر  ف منص  رئيس الفيلق اتص

لفي تل  الالناء يريلا شيلخ البن فية المغربي فائ ا  ح تحلل حبه لها الى حد  لكرااية  فبسب  حبها لرطيل  

الى فبرص   الفيلق كاسيل ملا منصبه بسب  سلء تصرفه  ح  لحملة يرسللنها  الدائ  رئيس  لانا  يطر  

لضربه اح  الانل  مما ي عل  ز ملنه الى حث زلاها عطيل في اعا م كاسيل الى منصبه يل  الشا   

المرح ح   -اللسيم  مرا  ل ز ملنه  عطيل  بحبه  يحرى  كالا  لالي   الطباي  ال لالات    الطي   في  الا  أ  

ح لاي  اي اللنائية    في ايا النص    المرنى المباشر لالمرنى الإيحائيالبصرية نلعيلا ملا اعا  الانتال ح  
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اللانية التي سيرتم اا الباحث في رص   لاشتغال الانتال المرنى في الأنساق المسرحية . لالتي تر  في  

ففي اي       الإيحاءح  –المختصة لفق تسمياتٍ مختلفة لكنها يات مضمللا لاح  منها التدرير    ال راسات ا

ملا خجل   التدرير   المرنى  انتال  اعا   الا شكسبير  نا   اعا م  الحالة  في  حث  ز ملنه زلاها عطيل 

منصبه  الى  ملا    كاسيل  ااء  الايحائي  المرنى  تضميلا  نرى  بينما  الفرل  ح  ملا  يبناء  ملنه    ز  نطلق 

   ...  ياال   ية اي بالا الشخصية المحلر   ال ارسيلا لالندا  كشخصية محلرية لاكما يرتد  برض 

 انتيل يفصح لنا علا يل .ببرا )) 

 اب ا يية يل : عيراء حت برابان

 ساكنة الرلحح ل يرتهاح حتى لتحمر خاج 

 .  (30) (( ملا علاطفها 

ح لعمليات الت ليل اي التي    لالنص في حديدة الامر لا يملل سلى افتتاحية لانتال المرنى في المسرح  

تاهيز   الى  التابرة    النص تؤ    اشاراتها  التخلي علا برض  الرناصر علا  يرغم  ب لر   الي   المسرحي 

ا بنية  فرضتها  ا ي م  اشارات  لاكتسا   الاصليةح  في    لح ث لفنلنها  خاصة  يح ث  ما  لايا    لغايتهح 

يتضملا مستلييلا ملا الرجماتح اللهما: مرطى كشكل لغة ملا خجل الحلارح    النص الا  مسرحية عطيل ف

يد م كشكل   يرزز الاللح لي ل    النص في فضاء    بصر  لاللاني:  اللاني  المستلى  الا  المسرحيح حيث 

ال بناء لتركي     نص مسرحية عطيل عليهح كما الا المستلى الالل يرهر ملا خجل اللانيح لعليه ف لا  

لالرجمات   ن ر   البصرية  اننا  بحيث  نرم لسيافات  الةح  تترالق     النص المسملعة ضملا  لالا عجماته 

برضها مع برضح لا يدفز فلق تربيرية عناصر  المشاركة فيهح للكنه يفرض النرام الكلي المكللا لها  

يتم بدص ية على مستلى    مشه  ح فتركي  ال شكسبيرفتشتغل ب شتغاله على لفق تخطيط مرسلم ملا فبل 

كليح بنائيح فصحيح انه يترك  ملا عناصر مفر م الا انه ي ر  كلياً للا يمكلا الفصل بيلا اي  الرناصر  

لتؤلف منرلمتهح تغا ر ايئتها في المرنى الحسي    لنص الا لغرض التحليلح لالرناصر التي يت لف منها ا

لترحل الى  اخل منرلمة اكبر ليات فاعليه عالية لترطي طافة تربيرية مضافةح مما يرني اضفاء طبدات  

 كليفة ملا المرنى لما ال كاملا اصجً فيها. 

افناي المغربي بالا    لفياخينا شكسبير الى اعا م انتال ال لالة البصرية في شخصية ياال الي  يحالل في

اال امام عطيل بالا كاسيل رئيس الفيلق ف  تبااى امامه بانه ف  حري  يلنه مع كاسيل لي عي  تخ زلاته  

يتليرز  ب   لبيل   زلاته    ملنه  اتاا   عطيل  ب زاا يليب ا  ح  شكل   لجيداي  بالتخطيط  لعطيل    ل  ملنه 

اميليا لص   فيحث  ل  ز  ة  يفزلاته  اا ا  عطيل  الي   المن يل  ملنه    ز  ملنه لكاتمه اسراراا على سرفة 

المن يل  للا فص  س ف  سرفت  اميليا  لزلاها  نم يء  كانت  ارضاء  الا  يها  لبر   النهاية  في  اال للكنها 

خ ع  ف   زلاها  الا  ل   هاا ركت  عطيل  يلاستغلها  ملا  الانتدام  في  مبتغا   الى  اعترفت    زل  صل  ملنه 
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الا زلاته ف  خانته مع كاسيل    يرتد  لاامافالا عطيل بر  الا    ح  ملا اهة اخرى   ح  بالحديدة امام الاميع 

اي   ح ل   رر فتلها ايمانا منه بخيانتها له مع كاسيل لانتداما لشرفه  ه ياال يدلفدا ل لائل لبراايلا ف مها ل

اي  ز ملنة التي تلسطت لكاسيل الي  صُرف ملا الخ مة لاي نفسها التي كانت ف  عاا ت على طاعة  

 عطيلح تر  على ص مته الداسية بهي  الكلمات البسيطة: 

 عطيل: الست بغيا؟ً ))

  ز ملنة: لا لحق مسيحيتي! 

 ر ايا اللعاء لسي   االا يكلا حف 

 ملا كل لمسة اخرى بييئة غير مشرلعة 

 ال ع م الكللا بغياح فما انا ببغي. 

 عطيل: ماياح الست عاارم؟ 

  ز ملنة: لا سمح الله! 

 عطيل: اممكلا ؟ 

 (31) ((  ز ملنة: آ  ح غفرت لنا السماء!

انتال   الا ي ح لالمراني الاكلر  الا اعا م  التدلي   لالمرنى  المرنى  يترالح بيلا  المرنى عن  فراءم النص 

حضلراً تتلافر في المستليات يات طافة الاشتغال الرالية التي تكللا اكلر ايحائية لالرى تربيريةح حيث  

غنىح   اكلر  اخر  مستلى  الى  الافدر  الت ليلي  المستلى  ملا  بيلا  تنتدل  الرجفة  طبيرة  في   يتضح  لايا 

عطيل ل ياكل يات بر  إيحائي أيضاً ح للكنه ملا نليٍ خاص إي ألا الرجفة التي تربط بيلا ال ال لالمشار  

ة  مال عج   ز ملنه إليه في الرمز عرفية محض مرللة ح ليلا  بينهما تشابه ل عجفة تاالر. لالرمز  

أكلر   ح لالرمز  الأفكارٍ  بيلا  الت اعي  مايرتم  على  فانللٍا غالباً  بفضل  إليه  تشير  الي   الشيء  إلى  تحيل 

ما غالباً  لال  تاري اً  فيغ ل    الرجمات  ح  ملضلعه  لبيلا  بينه  الربط  إلى  ت فع  التي  بالأفكار  يرتبط 

 ً أيضاً.    الرمز ُعرفا الح ث  بطبيرةٍ  يتميز  إليه  يشير  الي   لرطيل  لالملضلي  حبها  رسلخ  نا   للا 

تبللرا اكلر  الصافية  اتهامات عطيل    في   مما ال عليه لبرائتها  اي تلااه  اللالثح  المشه   الرابعح  الفصل 

 الطائشة ب عتزاز لليس بالصياح لال ملي لاخيرا نا اا تس ل به لء: 

  ز ملنة: لانا االية على ركبتيح ما مرنى كجم ؟ )) 

 افهم عنفا في كلمات . 
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 اما الكلمات فج افهمها 

 عطيل: اسمري ح ملا انت؟ 

  ز ملنة: زلات  يا مللا ح زلات  الصا فة الامينة.. 

 عطيل: ترالي ح افسمي على يل ح لالرني نفس  

 لئج الشياطيلا بالياتح لانت اشبه بلاح م ملا السماء

 لليا فلتلرني مرتيلا!   -تخشى الامسا  ب 

 (32). ((افسمي على ان  شريفة. 

لاكيا فالا الإيحاء أل التضميلا في النسق البصر  للمسرحية ح يارل منهما مستل عاً للرجمات لنسيااً  

ملا المراني الناشئة ملا فراءات متر  م لمختلفة  للنص ح لكلا مايضبطها ال لضع اميع الم لللات في  

خانة مشتركة ح بمرنى الربط الا لي لكل اي  المراني الإيحائية المتنلعة ح بفكرمٍ مركزيةٍ حاكمةٍ على  

نش ت أنرمة ال لالة ل ى شكسبير لتطلرت بفرلِ علاملٍ ع مح لرلَ ملا أامها الإنسالُا  الصلرم .لاكيا  

نفسه لتلَ  الرغبة المحملمة التي تتملكه للتلاصل مع الآخريلاح لفي التربير علا ياته بمختلف اللسائل .  

الكلمات   ما نحتااه ملا    ياخينا في اي   الا الا عطيل لبسب  اه  عجمات شكسبير كل  له  علا  ز ملنة 

على    بردلية  ي ل  ما  لابيها  خ اي  ز ملنة  في  رأى  ف   نفسه  ال  لانه  التدلي ية  لاخجفهلا  البن فية  نساء 

استطاعتها الا تكللا ممللة بارعة. لعن ما ا ركت  ز ملنة انها فد ت حبها لاحترام عطيلح تغيرت على  

الم سام للم ير  بلسرها رؤية طريدها بلضلح للكنها غير مبالية   السيل في تيار  الفلرح لانارفت مع 

بمصيراا حتى ال فيدة الاخيرم يحلها تفاعل اسماني على طل  الرحمة مؤك م برائتها بكل حزم. لنرى  

 ال ليل النهائي لح   ز ملنة غير المتب ل لرطيل. 

 ....   ى.ر عاطرا ح يكا  يغ …عطيل: يا نفسا))  

 : ملا انا ؟ عطيل؟  ز ملنة

 عطيل: نرمح  ز ملنة. 

  ز ملنة: ال ستايء الى الفراشح يا مللا ؟ 

 عطيل: ال صليت اي  الليلة ح  ز ملنة؟ 

  ز ملنة: نرم يا مللا .. 
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 عطيل: الا كنت تيكريلا أ  الم 

 لم تصفح عنه رحمة السماءح 

 فاستغفريها الالا. 

 (33) : ليحي يا مللا  ح ما الي  ترنيه بيل ؟ ز ملنة

بالتصري  للمرنى ا  تشكيل صلر يانية لملا لم    نص مسرحية عطيل الاب اعي في    التشفيرمتاز  ي

بمرشح ضرلرات لمتطلبات   الى    الح ث المرلرً  ينتمي  لراء  اكلر  ف لا  النص  لتشكيل مرنى  ليا  ح 

يرتم  على حلاس   الي   المستلى الالل  بالا ار  لال  تب أ  الرملياتح  يمر عبر سلسلة ملا  الت ليل 

ح لم يلي  البصر   المتلديح لم التررف بلصفه عملية يانيةح لال استكناء الطبيرة السيميائية للشيء  

غرابة  بصرية تكشف  يل  مستلى الفهم الي  يساع  على ف  شفرات الرجمات لالتلصل الى  لالة  

)اللدافية   السائ م  الديم  في  المتضملا  بت ليل  لتري     الفكرية(.   –السياسية    –المرنى  فيم ا ي م  انتال 

ملااهة  ح    ا ي   الى  المسرحية.  ع يندلنا شكسبير عبر صراي  ام  اي   في  الصراي  فطبي  بيلا  يانه 

لبيلا اللاه المكفهر الي  يحالل الا ي مر كل   حالطبيرة بلاهها الري  السمحح الصافي الندي خارايا

شيء. بركالا اائج يحالل الا يكسر  لاخل النفس ليشل  الشكل الخاراي للطبيرة السمحاء. عطيل  

المشه  يكللا محلرا اخر يساع  على ت كي    برائتها لحبها  ا في ايا  لفرل المركز  ) ز ملنة( في 

 لاستدراراا بالملل الرليا التي تترالى علا كل شلائ  الارض لفرل الانسالا الشائ . 

  ز ملنة: اتتح ث علا الدتل؟ )) 

 عطيل: نرم. 

  ز ملنة: ايلا فلترحمني السماء. 

 ل فلبي كعطيل: آميلا ح ملا 

 ....   ز ملنة: إيا فلت يل ح آمل الا تدتلني. 

 عطيل: فكر  بخطايا .. 

  ز ملنة: انها الح  الي  اكنه ل . 

 (34) (( عطيل: نرمح لملا اال يل  ستملتيلا. 

غير   احالاته  فيه  بما  النص  عليه  يدلم  ما  بل  فلله  الكات   ارا   ما  ليست  اي  الرميدة  النص  ل لالات 

ح ليا ما يا  علينا فهمهح ليس    لرالم الخارايل  بصرية   المرلنةح لأحالة النص غير المرلنة اي  لالات 
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ح يتطل  فهماحً لفهم نص يرني  بصرياً    ح بل شيء مررلض امامه المسرحي    شيئا متخفيا لراء النص 

فالمهم في النص المسرحي ال    اتباي حركته ملا المرنى الى الاحالة مما يرلنه )النص( الى ما يلمر عنه. 

الا يتفلق على ررلف انتااه لالا ينفتح على سلسلة لا مح ل م ملا الدراءات تمر عبر الت ليل لاللغة في  

المسرح ما اي الا لسيط لليس انتاااً تاماً في ياتهح ملل الرلايةح بل اي انا بؤرم تتامع فيها مشكجت  

تر   المستليات لالمرارياتح ليتم فيها اختبار عنيف لم ى فلم تمليلها للحيام ب عا تها الى الحركة مرم  

لنا  ل  لانية  البطل يهلى لسدط  ترااي يا شكسبير في ايا المشه  يرهر  لها    ةانسانيةح لالا  لا يررف سببا 

في اعا م انتال المرنى للمتلدي    باعتباراا مفتاحا للم سام لمحلرا للفرل المركز    مع  ز ملنة   لة لال حا

المن يل  تفد   فهي  النص    -   ح  في  الكبرى  السميايئة  فيها  -الرجمة  لري   لتتلسط    ح لانما ص فة  ح ليس 

الزلال..   للراشديلا )عطيل ل ز ملنة( عن  ارتباط فلبيهما فبل  لما ف مه ملا خ مات  لكاسيل لفاءا منها 

المرا لة في الصراي في اي     اايلا يفصح لنا شكسبير علا لاهي الطبيرة يات اللاه اللاح  ليتحدق طرف

الت سيس   فرل  على  محافرة  تبدى  ز ملنة  المرنى  المسرحية.  انتال  ب أفي  مرحلة     الي   في  شكسبير 

يا فبل  ملا  عطيل  في ص ر  الش   زري  في  الح ث  انطجق  عبر  بنا  منتدج  مرحلة  ا المرللمات  الى  ل 

فالنص انا اكبر ملا متلالية مترافبة ملا الامل انه    الازمة التي يازم فيها عطيل على الا زلاته خائنة.

الكلمات   للنصلص شيئا اخر غير تر    لالات  المجزم  المراني  تر    ليا كالا  سيرلرم تراكمية لكليةح 

المفر م لغملض الامل المفر م في الكجم الاعتيا  ح لتر   المراني ايا يفتتح تر   الدراءات لالت ليلح  

رى ح انه يا  البحث علا الطريدة التي تنترم فيها ال لالات لتتراكم برض المراني لالليماتح ليل   نل

برناية للا ترىح   التي تخفى  الليماتح لاي  اي  ياته يحمل في طياته برض  المسرحي  الرمل  بناء  لالا 

يرهر   ما  مع  لال  ندف  اننا  الصراي  طرفي  بيلا  الملااهة  خجل  لملا  لالرد م  الازمة  مرحلة  في  لنا 

ترتبر   التي  الرليا  الانا  فرلي   يشير  كما  فهي  اليها  تنتمي  التي  الرليا  الديم  كل  تملل  باعتباراا   ز ملنة 

طملحا لكل انسالا ملا اال كماله لامالهح لالانا السفلى التي تملل الغرائز لالض  ملا ملل الانا الرلياح  

–المرا لة    ملا ل كلسيط لالارم الانفرال لالضغينة التي انساق اليها الطرف اللاني  الالتي تتملل في يا

نا     -عطيل الملااهة  اي   لناننا  لفي  لالانفرال  لالشفدة  بالخلف  مع  ز ملنة  متفاعليلا  لنتراطف  ار 

با  اخفق  الي   عطيل  مع  في  لا  بالض   الشر  ايا  تساع   التي  لالدلى  الشر  له  ارا    ما  الى  انصياي 

 المسرحية. 

 عطيل:..ان  على فراش ملت . ))  

  ز ملنة: نرم ح للكلا لا لاملت. 

 عطيل: بلى في الحال. 

 ....   لليا حاعترفي صراحة بخطيئت ح
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 لالا نكران  كل ازء منها مع الدسم 

 للا يزيح عني ال يخنق في الفكرم الراسخة التي 

 ائلا تحت لط تها. يا  الا تملتي.. 

  ز ملنة: ربا  ارحمني! 

 (35) (( عطيل: افلل . اميلا.  

نا  ملا خجل ايا الحلار الا عطيل لم يلااه  ز ملنة ليتدص الحدائق ليصل الى الحكم الرا ل على  

التي   المرأم  للام ع م الا لى في استمرار حيام  لنا شكسبير علا  المشه  يفصح  خيانة زلاته لفي ايا 

نرر   لاهة  لملا  الرد م  بر   اليرلم  الى  بنا  يصل  لال  يدتل  ز ملنة  ب لا  الدرار  اتخي  ف   لانما  احبته 

ت  التي  الدارئ نا  الا  ز ملنة اي الشخصية  ال  لها لتتخي  خالمتلدي  فتله  اف عليها ملا رلم عطيل ال 

ملففا مرا يا لرطيل لنبدى مش ل يلا الى فرل التطهير لشخصية المرأم  ز ملنة في ايا الملفف ال رامي  

 . 

 الفصل الرابع : النتائج لمنافشتها   

 النتائج : 

ح  لالباطني    الراار ترالح بيلا المرنى  (   عطيل  )  مسرحية    المرنى عن  فراءم نص الا اعا م انتال   .1

 لالمراني الاكلر حضلراً مما سمح لتنلي ال لالات البصرية 

تتلافر في المستليات يات طافة الاشتغال الرالية التي تكللا اكلر ايحائية لالرى تربيريةح حيث تنتدل   .2

 لايا يرهر ملا عجفة عطيل لياال .  ملا المستلى الت ليلي الافدر الى مستلى اخر اكلر غنىح

ل .3 المشه ية   التاكي ات  مريلٍا ملا  ملنه     زالا كل  بمرالنةِ ع ٍ   إنتااها  يتم  الزمالاح  المكالا لفي  في 

 الم ركات الرمزية الم ماةِ في ما ال بصر   لالالياً . 

في    التشفير  يدلم .4 عطيلالاب اعي  يانية    مسرحية  صلر  تشكيل  ا   للمرنى  لم  ح  بالتصري   لملا 

لمتطلبات   بمرشح ضرلرات  الى    الح ث المرلرً  ينتمي  لراء  اكلر  مرنى  انتال  لتشكيل  في  النص 

 المرنى المغاير . 

 :   الاستنتااات 
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في المسرح  البصرية لاعا م انتال المرنى  ملا خجل النتائج لا نا الا التركيز على ال لالات   .1

سيؤ   لا محالة الى از اار فلا  لال ما  احترام الد رم المتنامية للمتلديلا على الت ليل  اك  على  

 . كتابة النصلص المسرحية 

في بنية المسرحية لملا   البصرية مضمرات الانتال اعا م الد رم على المسرحي له  حلارالا ال .2

 البصر  . مضمللا لالمرنى الحلار  بيلا خجل الت اخل اللاعي 

ال لالات البصرية لاعا م  لبناء  الابرزمفهلم ال ال لالم للل ال بيلا   الامالي يشكل السياق .3

 بالصلر .   خرق مب أ التراللا الحلار بالاعتما  على  انتااها في النصلص المسرحية ح

 التلصيات لالمدترحات : 

ح لكالا مالا  ال لالة البصرية لاعا م انتاال المرناىعلى  الااتمام  بال راسات لالبحلث التي تسلط الضلء  

 لترميدها بنرريات مغايرم . الدراءم السلسيلللايةزالية 
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