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The aesthetic of repetition in 
the plastic visual text 

A B S T R A C T   
 

Repetition is of great importance in the artwork because it 

imparts a kind of movement and aesthetics without 

monotony, in addition to its importance in conveying the 

artist's speech to the recipient. Repetition is one of the 

main foundations, not only in Arab and Islamic art, but 

also in international art as a whole. The research problem 

was identified by the following question: What is the 

aesthetic of repetition in the plastic visual text? The first 

chapter also included the aim of the research: identifying 

the aesthetic of repetition in the plastic visual text. As for 

the limits of the research, it was limited to studying the 

aesthetic of repetition cognitively and aesthetically and its 

applications through analyzing illustrated models of 

artistic paintings that represent the current of modern 

European painting for the period (1915-1943 AD). As for 

the second chapter, it included the theoretical framework, 

which contained three topics. The first dealt with the 

aesthetic vision in thought and art. The second dealt with 

the aesthetics of formal repetition in the visual text, while 

the third dealt with repetition and rhythm in the visual 

text. The third chapter contained the research procedures 

that included the research community, its sample, and the 

research method, and then analyzed the sample, which 

amounted to (3) samples. The fourth chapter included the 

results reached by the researcher, including: The recurring 

forms and their visual unity resulted in opening aesthetic 

outlets and distinguishing them in visual attraction and 

creating pleasure in the visual text. As for the most 

important conclusions reached by the researcher, the 

diversity in the level of artwork came to achieve aesthetic 

goals as well as social goals. The research ended with a 

number of recommendations and proposals, as well as a 

list of sources and appendices. 
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ما جمالية التكرار في النص  التساؤل التالي :  . فتحددت مشكلة البحث بالفن العالمي ككلفحسب، بل في  
التشكيلي تعرف   ؟البصري   : البحث  هدف  الأول  الفصل  تضمن  البصري    كما  النص  في  التكرار  جمالية 

على دراسة جمالية التكرار معرفيا وجماليا وتطبيقاته من خلال   تالتشكيلي. أما حدود البحث, فقد اقتصر 
( من  للفترة  الحديث  الأوربي  الرسم  لتيار  ممثلة  فنية  للوحات  نماذج مصورة  أما    م(.1943-1915تحليل 

الفصل الثاني فقد تضمن الإطار النظري الذي احتوى على ثلاث مباحث تناول الأول الرؤية الجمالية في  
وتناول الثاني جمالية التكرار الشكلي في النص البصري، اما الثالث فقد تناول التكرار والايقاع    .الفكر والفن

وعينته   البحث  مجتمع  تضمنت  التي  البحث  إجراءات  على  الثالث  الفصل  واحتوى  البصري.  النص  في 
 .نماذج( 3وطريقة البحث, ومن ثم تحليل العينة التي بلغت )

أفضت الأشكال المتكررة ووحدتها البصرية    :ومنها  حثاالنتائج التي توصل إليها الب  الفصل الرابع  وتضمن
البصري. النص  في  المتعة  واحداث  البصري  الجذب  في  وتميزها  الجمالية  منافذ  فتح  أهم    في  أما 

اليها الب  التنوع في مستوى الأعمال الفنية جاء لتحقيق أهدافاً جمالية    منها حث ف ا الاستنتاجات التي توصل 
الاجتماعية. الأهداف  عن  قائمة    فضلًا  عن  فضلا  والمقترحات  التوصيات  من  بعدد  البحث  انتهى  فيما 

    المصادر والملاحق.
 جمالية , التكرار , النص البصري .   الكلمات المفتاحية :

 الفصل الأول 
 : واهميته والحاجة اليهمشكلة البحث 
الانسذذان فذذي صذذراع دائذذم مذذع الطبيعذذة, يسذذعى بمذذا يمتلذذ  مذذن الازل وبدايذذة تذذاريب البشذذرية كذذان منذذذ 

عن العديد مذذن التسذذاؤلات التذذي تكفذذل لذذه تفسذذير  واهرهذذا   للإجابةملكات معرفية فتح قنوات للتأمل والتفكير  
وضذذرورة مذذن ضذذرورات الذذنفس والفذذن بوصذذفه تجربذذة خلاقذذة ,  او التكيذذم مذذع حيثياتهذذا. لإرادتذذهوتسذذريرها 

الروحيذذذة  هالانسذذذانية فذذذي حوارهذذذا المعرفذذذي والوجذذذداني مذذذع الوجذذذود , قذذذد اسذذذتوعب كذذذل صذذذور الوجذذذود أبعذذذاد
ترتكذذذز علذذذى منطعيذذذة العقذذذل او العيذذذال العلمذذذي الاسذذذتدلالي  والماديذذذة, وحظذذذي بتفذذذرد وحريذذذة فذذذي الرؤيذذذة لا

 ., لا تحتاج الى تحليل او تبرير  للأشياءفالنظرة الجمالية  
ان للفنذذون ميمذذة معرفيذذة، وحاجذذة  هذذرت مذذع وعذذي الانسذذان لذذتعكس ثقافذذات الشذذعوب مذذن خذذلال مذذا 

اذ يذذرى كثيذذر مذذن البذذاحثين   ومذذا تتضذذمنه مذذن تجسذذيد للمعتقذذدات والاحذذداث،  تبرزه عبر نتاجاتهذذا الشاخصذذة،
  (1)  .ميام الحضارات الاولى ونشؤها في بلاد الرافدين ووادي النيل

مذذن  " ولكون الإنسان حر في اختيار ما يريد في محيط حياته فهو يرتار ما يروقه ويستحسنه إبتذذداءا
فالحيذذاة , ) بالأفكار التي يتبناهذذا. لذذذا نجذذد أن للعذذيم الجماليذذة دورا" كبيذذرا" فذذي حياتذذه  " ملبسه ومسكنه وإنتهاءا



   2023الجزء الاول لعام  ⦃7⦄العدد ⦃30⦄مجلة جامعة تكريت للعلوم الانسانية المجلد 

 468 

بدون إحسال بالجمال تفقد معناها الحعيقي، وهنذذا يصذذبح الجمذذال ميمذذة روحيذذة كبيذذرة , ويظهذذر الجمذذال فذذي 
  (2)  .(كر والفن والأدب والموسيقىحياتنا في آلاف الطرق والوسائل فهو موجود في عالم الف

أن التكذذرار فذذي الشذذكل أهميذذة كبيذذرة فذذي العمذذل الفنذذي لأنذذه يضذذفي نوعذذاً مذذن الحركذذة والجماليذذة دون 
الرتابة فضلًا عن أهميته في نقل خطاب الفنان للمتلقي وأن الشكل هو العنصر المميز والرئيس في العمذذل 
الفني بوصفه الاسال الذي يسعى الفنان الى تشذذكيله والمتلقذذي الذذى الاسذذتمتاع البصذذري فيذذه بالتذذالي تحقيذذق 

التكرار من الأسس البنائية المهمة للعمل الفني، بوصفه المحرك الرئيس للعمل الفنذذي علذذى ف  اللذة الجمالية.
. ويذذرتبط التكذذرار الذذنص البصذذري وفذذق الإيقذذاع الحركذذي الذذذي تشذذكله الوحذذدة أو المفذذردة أو العنصذذر داخذذل 

ل أهميتها عن التكرار في بناء العمل الفنذذي فذذي مرتلذذب جوانبذذه ارتباطاً وثيقاً بكافة الأسس الفنية التي لا تق
مذذا  : الفنيذذة والجماليذذة والمظهريذذة والتقنيذذة وميرهذذا. ممذذا تقذذدم تتجلذذى مشذذكلة البحذذث الحذذالي بالسذذؤال ا تذذي

   ؟جمالية التكرار في النص البصري التشكيلي
  :أهمية البحث والحاجة إليه

 :تتجلى أهمية البحث الحالي با تي
يفيذذد البحذذث الحذذالي فذذي توسذذيع الأطذذر المعرفيذذة والفنيذذة بحذذدود مفهذذومي جماليذذة التكذذرار بوصذذفهما مذذن  .1

 المفاهيم التي تنازعتها الرلافية عبر تيارات الفلسفة وعلم الجمال والنقد والفن على السواء.  
 .يؤسس البحث الحالي، لدراسات جمالية وتعبيرية وتقنية وأثره على بنائية العمل الفني )التشكيلي( .2
يفيد الباحثين والنقاد ومتذوقي الفن من خذذلال إيجذذاد مفذذاهيم علميذذة لدراسذذة العلاقذذة فذذي التكذذرار الشذذكلي  .3

 في النص البصري التشكيلي.
  :هدف البحث

 .جمالية التكرار في النص البصري التشكيلي فيهدف البحث الحالي إلى تعر 
  :حدود البحث

 ي التشكيلي.صر في النص البالحدود الموضوعية: جمالية التكرار   -1
 أوربا.الاعمال الفنية في    الحدود المكانية: -2
 .م1943-1915  الحدود الزمانية: -3
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 :مصطلحات الديد  تح
  الجمالية-1
 التعريف اللغوي: -أ

جذذذاء معنذذذى الجمذذذال بأنذذذه "الحسذذذن وقذذذد )جمذذذل( الرجذذذل بالضذذذم )جمذذذالا( فهذذذو جميذذذل والمذذذرأة )جميلذذذة( 
 .(3)و)جملاء(  

 التعريف الاصطلاحي:  -ب
، و للجمذذال ( 5) ورضذذا " ، وتبعذذث فذذي الذذنفس سذذرورا(4)الجمال: " هو صفة تلحظ فذذي الأشذذياء  انذكر صليبا  .  

   ( 6)  . من الصفات ما يتعلق بالرضا واللطب"
. ينذذتج كذذل عصذذر، جماليذذذة، إذ لا توجذذد ) جماليذذة مطلقذذذة ( بذذل ) جماليذذة نسذذذبية ( تسذذاهم فيهذذا الأجيذذذال، 

 (7)  .الحضارات، الإبداعات الأدبية والفنية
دراسة لا تشير إلى الجميذذل فحسذذب، ولا إلذذى مجذذرد الدراسذذة الفلسذذمية لمذذا هذذو جميذذل، ولكذذن الذذى مجموعذذة .  

 (8).  من المعتقدات المتشكلة حول الفن والجمال ومكانتها في الحياة  
 التعريف الإجرائي:  -ج 
هي الصفة الحسية التذذي تذذؤثر فذذي مشذذاعرنا بذذدرجات مذذن الارتيذذا  والانجذذذاب نحذذو العمذذل الفنذذي المشذذكل .  

 بوحدات متناقضة وبمضمون معبر ضمن نظام بنائي واحد.
 التكرار -2
 التعريف اللغوي: -أ
 .(9)كذرر الشيء تكذريراً وتكذراراً أيضا بفذتح التذاء وهو مصدر وبكسرها وهو اسم – ) لغة (: ك ر ر.

 التعريف الاصطلاحي:  -ب
  .(10)بعناصر متماثلة في مواضع مرتلفة من العمل الفني    الإتيانالتكرار:  

 التعريف الإجرائي:  -ج 
 . الفني وفق نظام معينالتكرار: حركة العناصر او المفردة او اكثر داخل سطح العمل  

 البصري  -3
 التعريف اللغوي:  -أ

 بصر بصراً ، به: نظر إليه هل يبصره، به رآه: صار مبصراً  , بصر بالشيء: علمه " )11(
. 
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التعريف الإجرائي:  -ج   
هو عمليذذة سذذحب أو شذذد انتبذذاه المتلقذذي للذذنص البصذذري مذذن خذذلال وجذذود بذذؤر ونقذذا  شذذد جماليذذة تسذذهم فذذي 

 .الحاصل بين المتلقي والعمل الفني وتحقيق الهدف المطلوبالتفاعل  

 الفصل الثاني
 المبحث الاول/ الرؤية الجمالية في الفكر والفن 

ان الفذذذن فذذذي ذاتذذذه انمذذذا هذذذو الصذذذورة التذذذي تعلذذذن عذذذن ارتقذذذاء الانسذذذان لتحقيذذذق الجمذذذال فذذذي الشذذذكل، 
وانطلاقا مما عليذذه الفذذن مذذن حيذذث اساسذذه الذذواقعي، الذذذي يؤكذذده الفلاسذذفة ذوو  .)12( والجمال في المضمون 

مذذا تتصذذب بذذه الفنذذون مذذن طذذابع حسذذي يتعذذذر فصذذله عذذن الانشذذطة العمليذذة و النزعذذة الطبيةيذذة والتجريبيذذة، 
لذذذذا فذذذان طذذذابع الفذذذن يحذذذدده سذذذياق العصذذذر بمذذذا يحملذذذه مذذذن السذذذمات الفكريذذذة , )13( للإنسذذذانوالاجتماعيذذذة 

والاجتماعيذذة، وفذذي تفاعلذذه تفذذاعلا عضذذويا مذذع التطذذور العذذام للبشذذرية، هذذذا التطذذور الذذذي يظهذذر فذذي التذذراث 
ان الفذذن لغذذة  الانسذذاني وتعذذدد فنونذذه وتقنياتذذه ونظمذذه وانماطذذه وتقاليذذده، اذ تكشذذب الدراسذذة التاريريذذة للفنذذون 

انسذذانية تراطذذب العقذذل والريذذال والوجذذدان، كمذذا انذذه بمثابذذة الانعكذذال المذذادي لحضذذارات الشذذعوب ووعيهذذا 
وفكرها، إن للفكر قدرة على أن يعكذذس الواقذذع انعكاسذذاً مصذذمماً، تعبيذذراً منذذه فذذي مقذذدرة الإنسذذان علذذى تكذذوين 

 ، ويتسع الفكر ليشمل القوى الروحية والوجدانية والجمالية.  (14)المفاهيم العامة  
، والأسذذذاطير التذذذي تتحذذذدث عذذذن ا لهذذذة وعلاقتهذذذا )*(ارتذذذبط الفكذذذر الجمذذذالي الإمريقذذذي بالميثولوجيذذذا 

بالإنسذذان والطبيعذذة، وقذذد تذذأثرت الفلسذذفة الإمريعيذذة بأفكذذار الحضذذارات السذذابقة لهذذا، فقذذد كذذانوا يعتقذذدون بذذأن 
هنذذاك ربذذاتف للفنذذون "ذلذذ  بذذأن الأسذذطورة اليونانيذذة تذذروي انذذه كذذان لكبيذذر ا لهذذة )زول( القذذابع علذذى جبذذل 
الاولمب تسع بناتف هن رباتٌ للفنون... وكذذل ربذذة مذذن هذذذه الربذذات ترذذتص برعايذذة فذذن مذذن الفنذذون، فللشذذعر 

 .( 15) ربةٌ، وللرطابة ربةٌ، وللدراما ربةٌ، وهكذا"
إذ اختلفذذذت طروحذذذات ووجهذذذات نظذذذر المذذذذاهب الفلسذذذمية والنقديذذذة حذذذول موضذذذوعة الجمذذذال فذذذي كذذذل 

مذذا أن الجمذذال وثيذذق الصذذلة بذذالفن، , وبمذهب وطروحاته الفلسذذمية طبقذذاً وتوجهذذات ومائيذذة كذذل مذذنهج فلسذذفي
ه  ه مذذن الطبيعذذة، ومذذنهم مذذن عذذدي فقد خضع إلى وجهات نظرف متعددةف ومتباينةف لبيذذان مفهومذذه، فمذذنهم مذذن عذذدي

 -من عالم المُثُل، وهذا التباين والاختلاف في ا راء سببه أمران:
 عدم وجود مةيارف علمي ف دقيقف وثابتف للجمال يجمع بين كافة الأذواق. -:الأول
 .( 16) يعود إلى الاختلاف في المَلَكات العقلية والريالية لدى الأفراد -:الثاني 

تحصى فذذي الطبيعذذة والمجتمذذع  ذاته أو قائمٌ في نفسه، بل توجد أشياء لا دجمال في ح يوجد لهذا لا
يحذذذذذاول أن ينذذذذذدفع إلذذذذذى الجميذذذذذل الذذذذذذي يتناسذذذذذب مذذذذذع معتقداتذذذذذه هذذذذذي التذذذذذي تقذذذذذرر جمالهذذذذذا، فكذذذذذل شذذذذذرص 

 .( 17) ومدركاته
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فيرى السفسطائيون مثلًا أنه لا جميذذل بطبعذذه، بذذل يتوقذذب الأمذذر علذذى الظذذروف وعلذذى أهذذواء النذذال، 
وعلذذذى مسذذذتوى الثقافذذذة والأخذذذلاق، وقذذذال الفيثذذذاموريون أن الجمذذذال انمذذذا يقذذذوم علذذذى النظذذذام والتماثذذذل علذذذى ) 

أشذذار ديمقذذريطس إلذذى أن الجمذذال هذذو المتذذوازن ) أو المعتذذدل ( فذذي مقابذذل الإفذذرا  والتفذذريط، و الانسذذجام (. 
  )18( .وإخضاع الجمال للأخلاق، وربط سقرا  الجمال بالرير ربطاً تاماً وكذل  بالنافع والمفيد

انذذه قذذد اخضذذع الجمذذال إلذذى النظريذذة هذذذ ( مذذن الجمذذال،  347 – 427طذذون موقذذب ) أفلا فيمذذا كذذان
علذذى التأمذذل العقلذذي الذذذي لا شذذأن لذذه بمظذذاهر  )*(المتيافيزيعية التي تلجأ إلى الحدل، فقذذد اقتصذذر أفلاطذذون 

الأشياء المحسوسة ذل  ان المحسول وهمي، جزئي، زائل، أما المعقذذول فهذذو الحعيقذذة الكاملذذة الكامنذذة وراء 
 . )19( هذا العالم المادي

فصورة الفن يمكن ان تحسذذن صذذورة الطبيعذذة بتطويرهذذا واختزالهذذا، فلذذيس علذذى الفذذن ان ينقذذل المظهذذر 
للأشياء بل يجب ان تدخل شرصية الفنان لكي يبرز الواقع بصورة توحي بالكمال العقلي، فالفنذذان يضذذيم 
ويعذذدل وفذذق مدركاتذذه وخلجاتذذه علذذى النمذذوذج الفنذذي معتمذذداً العقذذل فذذي الكشذذب عذذن الواقذذع وطذذر  الحلذذول 

 )20(.المناسبة لسلبياته ومشاكله لتقديم البديل الأكثر إقناعاً  
هذذو روحذذي، مقتربذذاً مذذن  فالأعمذذال الفنيذذة جميلذذة كلمذذا كذذان الفنذذان متنزهذذاً عذذن الماديذذات، مرتبطذذاً بمذذا 

نجد له تجسيداً في العديد من اعمال فذذن النحذذت العراقذذي القذذديم   المثال الأعلى، جمال ميبي إلهي، وهذا ما 
بمذذا تحملذذه مذذن سذذمة تعبيريذذة تمذذيه منهذذا بتأملهذذا عقليذذاً،  الوركذذاء(صذذورة )فتذذاة  -علذذى سذذبيل المثذذال-ومنهذذا 

ومجموعة )المتعبدين الاثني عشر( والتي ابرز الفنان من خلالها الصفة الدينية/ الإلهيذذة وليرتقذذي فيهذذا الذذى 
 مقترباً فيها من المثال الأعلى)الإله(.  مستوى العيمة الفنية المحملة بعيمة روحية،

يعذذد الفذذن عمليذذة تنظذذيم معذذين للألذذوان والرطذذو  وعناصذذر تكذذوين الصذذورة وتحقيذذق هذذذا التنظذذيم فذذي و 
الأعمذذذذال الفنيذذذذة هذذذذو الذذذذذي يكسذذذذبها العذذذذيم الفنيذذذذة والجماليذذذذة، والصذذذذورة تتحذذذذدد عمومذذذذا بالعلاقذذذذات المكانيذذذذة، 
والزمانيذذة، والسذذببية التذذي تنسذذق بذذين العناصذذر المحسوسذذة المسذذتمدة مذذن الطبيعذذة مثذذل الأصذذوات والألذذوان، 
والأشذذكال او الأفكذذارا ممذذا يذذؤدي بالذذذات الواعيذذة إلذذى أن تستحضذذر الجمذذال مذذن خذذلال الرصذذائص الذاتيذذة 
للموضذذذذوع، وعمليذذذذات التنظذذذذيم البنذذذذائي، ومذذذذا يتحقذذذذق مذذذذن اثذذذذر هذذذذذه العمليذذذذة مذذذذن تذذذذداخل وتراكذذذذب وانسذذذذجام 

موضذذوع التذذي تتوضذذح، وتبذذرز مذذن وتبذذاين... فالإحسذذال بالجمذذال ينذذتج عذذن اللذذذة الجماليذذة الممثلذذة فذذي ال
 .(21)خلال البنية الفنية للعمل الفني  

المكذذررة للأشذذكال كذذذل  فذذان لكذذل عمذذل أو موضذذوع حالذذة جماليذذة خاصذذة تذذرتبط بكينونذذة البنيذذة الفنيذذة 
في النص البصذذري وهيهتذذه، وذلذذ  ينسذذحب أيضذذا علذذى مضذذمون العمذذل الفنذذي، ومحتذذواه والذذذي يمنحذذه ميمذذة 
جماليذذة معبذذرة. وعليذذه فذذأن العمذذل الفنذذي عنذذدما يبذذرز كوحذذدة مذذن العلاقذذات البصذذرية المنظمذذة فأنذذه يحقذذق 

 .(22)الجمال له، على اعتبار إن أسال العملية برمتها ما هي إلا تأسيس لنظام وبالتالي هي عملية تنظيم 
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فالأهذذداف الجماليذذذة تتحقذذذق مذذذن خذذذلال عمليذذذة تنسذذيق العناصذذذر وترتيبهذذذا بنذذذاءً علذذذى علاقذذذات تنذذذتظم 
بأسذذلوب فنذذي هذذادف، فالتبذذاين، والتذذوازن والتكذذرار فذذي البنذذاء التكذذويني تعذذد طذذرق تنظذذيم تتطلذذب تنظيمذذات 

مذذا  يظهر الشكل بوضع جمالي مميز لان  جمالية هادفة حتى تتحقق العملية الفنية ا لان التنظيم بحد ذاته
يدرك في الفن إنما هو الشكل بل ما يبذذدع هذذو مذذا يدركذذه المتذذذوق، وعلذذى هذذذا يكذذون الشذذكل مبذذدعا ومذذدركا 

   .(23)في ذات الوقت
 إن العناصذذر التشذذكيلية بالنسذذبة إلذذى الرسذذام والنحذذات والمعمذذار هذذي وسذذائل تعينذذه علذذى بلذذو  ماياتذذه

، مذذع قراراتذذه فذذي أوضذذاعها وتشذذبكها وتمازجهذذا، يذذنجم عنذذه فذذن أو التكوينيذذة  . وانتقذذاؤه هذذذه العناصذذرالجمالية
 .(24)  التشكيلية هي في مقدمة أسباب وجود الأثر الفنيقد ينجم عنه فوضى وطريقة تنظيم المفردات  

التكرار والايقاع في النص البصري  /الثاني المبحث   
( احذذذد الاسذذذس البنائيذذذة المهمذذذة فذذذي الذذذنص البصذذذري التشذذذكيلي بوصذذذفه Repartitionيعذذذد التكذذذرار )

المحرك الرئيس علذذى وفذذق الايقذذاع الحركذذي الذذذي تشذذكله الوحذذدة او المفذذردة او العنصذذر الفنذذي داخذذل فضذذاء 
 النص البصري ويرتبط التكرار ارتباطاً وثيقاً بكافة الاسس الفنية.

( هذذو عمليذذة تكذذرار العناصذذر او احذذدها فذذي الذذنص البصذذري علذذى وفذذق تذذواتر Rhythmامذذا الايقذذاع )
عنصذذران اساسذذيان يرتبطذذان احذذدهما  وللإيقذذاع .( 25) معذذين يثيذذر الاحسذذال بتتذذابع الانغذذام فذذي اوقذذات محذذددة

 با خر على دفعات تتكرر كثيرا او قليلا وهذان العنصران هما:  
 الوحدات: وهي العنصر الايجابي. . أ
 .  ( 26) وبدونهما لا يمكن ان نتريل ايقاعا   الفترات: وهي العنصر السلبي. . ب

ان للتكذذذرار دوره الكبيذذذر فذذذي بيذذذان أهميذذذة العنصذذذر البنائيذذذة فذذذي الذذذنص البصذذذري التشذذذكيلي مذذذن حيذذذث 
علذذى دور  بالتأكيذذديسذذهم  بالإيقذذاعالعلاقات الفنية الرابطة داخل التكوين فضلا عن ان التكرار بعذذد ارتباطذذه 

العناصذذر البنائيذذة فذذي الذذنص البصذذري كمذذا انذذه يسذذل  سذذلوك التوكيذذد او التركيذذز علذذى موضذذوع معذذين يمكذذن 
مرتلذذب او عذذن طريذذق  بإيقذذاعتحديذذده فذذي العمذذل الفنذذي عذذن طريذذق عنصذذر مذذن العناصذذر البنائيذذة يتكذذرر 

العنصذذذر التيبذذذومرافي فذذذي الذذذنص كتكذذذرار الصذذذورة او الكتلذذذة او اللذذذون. ان تكذذذرار عناصذذذر متماثلذذذة بطريقذذذة 
اجهذذة فذذي الحجذذم والمسذذافة بذذين منسذذقة منتظمذذة هذذو مذذن أهذذم مفذذاتيح الايقذذاع البصذذري، امذذا المتغيذذرات المف

المفذذذردات او العناصذذذر يسذذذاعد علذذذى ايجذذذاد شذذذعور بالسذذذرعة والحيويذذذة والاثذذذارة وهذذذو يسذذذاعد المتلقذذذي علذذذى 
 .( 27) اسذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذتيعاب الفكذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذرة بسذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذرعة وسلاسذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذة
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 . (1)انظر الشكل  
 

 
 
 

 
 
 

              
 مرتلب  بإيقاعالتكرار في الصورة  (1الشكل )  

 
 التوكيد في العمل الفني  (2الشكل )

وجذذد فذذي النتاجذذات الفنيذذة التذذي تعذذود الذذى الحضذذارات السذذابقة، لاسذذيما الرسذذوم التذذي انتجهذذا الانسذذان 
الوصول إلى الرطو  بأشكالها المرتلفة والتي بذذدورها تمذذنح الموضذذوعة البذذارزة للرسذذم و القديم، تكراره للنقا   

. فهذذذه المحذذاولات تفصذذح عذذن (28)نذذذاكآلديه وذل  عبر ما وجد على الأواني الفراريذذة التذذي كذذان يسذذتعملها  
رغبة الإنسان القديم في إضفاء طابع الانتظام علذذى بعذذه أعمالذذه، لذذذا نذذراه قذذام علذذى عمذذل حذذزوز منتظمذذة 
ومنسذذقة علذذى الجذذدران ومثذذل هذذذه الحذذزوز وجذذدت علذذى الأدوات المنزليذذة دلذذيلا علذذى انذذه كذذان يهذذدف إلذذى 

 . (29)تحسين نوعيتها وإضفاء الطابع الجمالي عليها 
يمثذذل " محاولذذة للتعبيذذر عذذن الصذذفة الروحيذذة  علذذى سذذبيل المثذذال فذذان الفذذن فذذي الحضذذارة الرافدينيذذةف

الكامنة وراء مظاهر الأشياء، ومن ثم فالفنان لا يجهد نفسذذه لتمثيذذل أحذذداث اليذذوم أو أي حضذذور حذذي، انذذه 
يطمذذح إلذذى مذذا بعذذد الواقذذع اليذذومي إلذذى تجذذاوز القذذدرة البشذذرية، لقذذد وجذذد داخذذل الشذذكل رمذذزا للحعيقذذة الروحيذذة 

فنتاجاتذذذه تعذذذد فكريذذذة وفنيذذذة وذات ، الامذذذر الذذذذي جعلذذذه يسذذذعى الذذذى تكذذذرار وحداتذذذه ضذذذمن عملذذذه الفنذذذي ( 30) "
أشذذذكال ملحو ذذذة فذذذي الطذذذر  التقنذذذي، والحرفذذذي، والمعرفذذذي، حيذذذث نلحذذذظ الفراريذذذات انذذذذاك منيذذذة بالزخذذذارف 
الهندسية المتداخلة مع وحدات أخرى ذات عناصر آدمية، وحيوانيذذة، ونباتيذذة، إذ ملذذب علذذى هذذذه النتاجذذات 

(. 2، كمذذا فذذي الشذذكل )(31)طذذابع التجريذذد فذذي ضذذوء اسذذتردام الفنذذان الرطذذو  الأفعيذذة، والعموديذذة، والمائلذذة
فالتتابع التكراري للأشكال يتبع الو يفة البنائية للتكوين الفني , فهو إبلا  بمستوى الحدث البنذذائي للتشذذكيل 
فذذذي توصذذذيل المفهذذذوم المعنذذذوي للتذذذدرج فذذذي تتذذذابع، إذ تمثذذذل الوحذذذدات التشذذذكيلية حركذذذة تتابةيذذذة تجذذذذب عذذذين 

 المتأمل لها.  
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 ( فراريات رافدينية2شكل )

فذذالتكرار يمتلذذ  نوعذذا مذذن التعبيريذذة الموسذذيعية فذذي بنائيذذة التكذذوين ليبذذرز الشذذكل تبسذذيطية عاليذذة دون  
تعقيديذذة فجذذة. فالعنصذذر الجمذذالي هذذو الذذذي يتمثذذل فذذي دوران حلقذذي لا يرذذرج عذذن السذذطح, علذذى اعتبذذار ان 

 .(32)إمكانياته تتجدد باستمرار فيكون للعنصر الجمالي والعنصر التقني أهمية فيه 
ذا يعد التكرار واحدا من اهم الاسس التنظيمية التي بنيت عليهذذا جماليذذات الصذذورة الفنيذذة بمرتكزاتهذذا ل

ومعطياتهذذذا البنائيذذذة، فهذذذو نسذذذق مذذذن الحضذذذور الفاعذذذل للاشذذذكال والرمذذذوز والوحذذذدات الجزئيذذذة، والذذذذي يتذذذردد 
   ضمن مساحة الصورة الفنية وفضاءاتها.

فالتكرار في حركة الاشكال المتباينة داخل بنائية الذذنص الفنذذي ادى الذذى تكذذوين الصذذورة المعبذذرة التذذي 
تترفى وراء تمظهرات هذه الاشذذكال داخذذل تلذذ  البنائيذذة بشذذكل متضذذايم يفسذذر احذذدها الاخذذر وفذذق علائعيذذة 

 .(33)نصية تمحورت فيها النسق التعبيرية الجمالية التي افصحت عن البنية الفكرية والاجتماعية
لقذذد سذذاعدت خبذذرة الفنذذان فذذي انشذذاء تكوينذذات جديذذدة فذذي العمذذل تلقذذي بظلالهذذا لاسذذتحداث هيهذذات قذذد 
تنوعذذذت فيهذذذا صذذذور وأشذذذكال الحذذذروف بتعذذذدد أنذذذواع الرطذذذو  العربيذذذة، فضذذذلًا عذذذن الأشذذذكال ذات الدلالذذذة 
واستنهاض العلاقة الحيوية بين الشكل والمضمون والتي تمنح هذا الفن الفكري جماليات تجمع بين الغرابذذة 
والانبهار، من خلال التكوينات المتماثلة والمتقابلة )المتعاكسذذة(، والتذذي أدت الذذى فذذتح آفذذاق مبتكذذرة فذذي هذذذا 
المجذذذال وذلذذذ  بتو يذذذم العناصذذذر البنائيذذذة للتكذذذوين الفنيذذذة، ولا يرلذذذو أي عمذذذل فنذذذي تشذذذكيلي مذذذن بعذذذه 

ومذذا تشذذتمل عليذذه مذذن ايقذذاع، هذذي التذذي العناصر البنائية، وأن علاقة هذه العناصر بعضها ببعضها ا خذذر  
 )34(.تعطي للعمل الفني صفة الجمال  

يعتبذذر الايقذذاع مجذذال لتحقيذذق الحركذذة، فالإيقذذاع بصذذورة متعذذددة مصذذطلح يعنذذي ترديذذد الحركذذة بصذذورة 
 )35(.منتظمة تجمع بين الوحدة والتغير لذا فالإيقاع يوحى بالقانون الدوري لا وجه الحياة  

وهنذذذاك بعذذذه العذذذيم الفرعيذذذة التذذذي تبذذذرز الايقذذذاع بمثابذذذة التنظيمذذذات والصذذذور التذذذي تحقذذذق عنصذذذري 
 الايقاع المتصلان دائماً: وهما الامتداد والزمان والعيم الفرعية وأحد هذه العيم هو:

 * الايقاع من خلال التكرار:
يؤكذذذد التكذذذرار اتجذذذاه العناصذذذر وادراك حركتهذذذا وعذذذادة يلجذذذأ الفنذذذان الذذذى التعامذذذل مذذذع مجموعذذذات مذذذن 

 خطو  او اقواساً او مثلثات او مربعات او مجموعات لونية متباينة او متدرجة.العناصر قد تكون 
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والتكرار بهذا المعنى يشير الى مظذذاهر الامتذذداد والاسذذتمرارية المترابطذذة بتحقيذذق الحركذذة علذذى سذذطح 
 العمل الفني ذي البعدين. التكرار والتنوع صفتان متلازمتان في بناء العمل الفني المعبر.

 الايقاع من خلال الاستمرارية:
التواصل او الاستمرارية صفة اساسية تميز الايقاع وتحقيق الترابط القائم على تكرار الاشكال داخذذل 
العمل الفني وتعد صفة الاستمرارية قاسم مشترك يكسب التدرج انتظامذذه ويعطذذي العمذذل ككذذل صذذفة التذذرابط 

"فقذذذذد يسذذذهم التكذذذذرار والايقذذذذاع الاشذذذكال او الرطذذذذو  بإثذذذذارة الاحسذذذال بالحركذذذذة والاتجذذذذاه  )36(.بذذذين أجزائذذذذه 
 )37(.والاتجاه الذي يتنشط عبر المنظور من خلال التباين الحجمي"  

وقذذذد اسذذذتردم الفنذذذان خاصذذذية التكذذذرار بوصذذذفها اساسذذذاً لإبذذذراز عناصذذذر التكذذذوين الفنذذذي بذذذأروع صذذذوره، 
والقدرة الفنية للفنان، وقد أدى التكرار الى تكوين نظام للهيهة الشكلية من خلال مجموعة من الأسس والتذذي 
كان التكرار أبرزها، لتنظيم العناصذذر البنائيذذة كذذرابط احساسذذي وادراكذذي لتلذذ  العناصذذر، وتمثذذل هذذذه الاسذذس 

 .الركيزة المهمة في عملية التنظيم الشكلي واللوني، وتعمل بدورها بالبنية الفنية كلًا او بعضاً 
وتحقق تل  الاسس على اختلاف أنواعها هدفين رئيسين للفنذذان همذذا: )الجاذبيذذة والانتبذذاه( مذذن خذذلال 
تنظيم العناصر في بنية التكذذوين الفنذذي، وذلذذ  بضذذبطها علذذى وفذذق الأسذذس التصذذميمية والتذذي تحقذذق النظذذام 
والاسذذذتمرارية والحركذذذة لمسذذذار العمذذذل الفنذذذي فذذذي هيهذذذة التكذذذوين واخراجهذذذا كقطعذذذة فنيذذذة تشذذذكيلية وتجريديذذذة 
وبهيهات مرتلفة، لذل  فلابذذد مذذن اسذذتعراض تلذذ  الأسذذس المهمذذة والتذذي تبنذذى عليهذذا التكوينذذات الفنيذذة والتذذي 

 )38(.تحمل خاصية التكرار بأنواعها المرتلفة  
ان بنية التكرار تتصل اتصالا وثيقا بمعطيات الصورة الفنيذذة والنتاجذذات ومن خلال ذل  يتضح لدينا  

على اعتبار ان التكرار يعد تعبيراً عن حالة تأكيد ورغبة فذذي  ،التي افرزتها تجارب الفنانين افرادا وجماعات
فذذالتكرار يتضذذمن الامتذذداد  ،تقذذديم نتذذاج جمذذالي يتسذذم بالاسذذتقلالية ويمذذنح الاحالذذة المضذذامينية للذذنص الفنذذي

البصري بين الشكل والمضمون بغية بث الجوانب الو يمية من جهة والجمالية من جهة اخرى في ضذذرورة 
للتواصل وتحقيق الاستجابة الجمالية لدى المتأمل للنتاج الفني وفق مستويات الا هار والتعبيذذر عذذن بنائيذذة 

لذذذذا كانذذذذت  ،الصذذذيامة التكراريذذذة علذذذى مسذذذتوى المعالجذذذة الفنيذذذة للعمذذذذل الفنذذذي وعناصذذذره واسسذذذه التنظيميذذذة
ر عذذن الصذذيامات المتصذذلة بذذا  ل عبذذر الانسذذاق البنائيذذة وتعبذذ ل لمعنى والدلالذذة مسذذتويات التكذذرار وأنواعذذه تفعذذ 

   .وتحليل المضمون 
 مؤشرات الاطار النظري:

تتحذذدد الابعذذاد الجماليذذة فذذي التكذذرار الشذذكلي مذذن خذذلال التذذوازن المقابذذل بذذاللون والرذذط والشذذكل لتجعذذل   -1
المتلقذذذذي فذذذذي حالذذذذة اسذذذذتمرارية وتتابةيذذذذة فذذذذي الذذذذنص البصذذذذري بشذذذذكل مذذذذنظم حسذذذذب مبذذذذدأ الوضذذذذوحية 

 والمفهومية والانساق الجمالية.
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تلعذذب العناصذذر الشذذكلية دوراً فذذي انتقذذاء نوعذذاً مذذن الحمايذذة فذذي الذذنص البصذذري مذذن خذذلال تكرارهذذا لمذذا  -2
 تشتمل عليه من اسس وقواعد تعطي للناتج الفني صفة الجمال.

أهميذذة فذذي البنيذذة الفنيذذة مذذن خذذلال تغطيذذة الفضذذاء فذذي الذذنص البصذذري التشذذكيلي ن للتكذذرار الشذذكلي إ -3
 المتدرج بالعيال وفي الهيهة او التكرار باللون والرط والاتجاه.بالشكل المتكرر او 

دور فعذذال فذذي العمذذل الفنذذي مذذع أسذذس التكذذوين، ومذذدى فاعليذذة التكوينذذات  فذذي الذذنص البصذذري  للتكذذرار -4
الفنية التي تحتوي على التكرار مع الاسس وهي )الانسجام والتباين والتضاد والتذذوازن والسذذيادة والوحذذدة 

 والتنوع(.
ن التكذذذرار المتذذذدرج بذذذاللون والعيذذذال يضذذذيم نوعذذذاً مذذذن الجماليذذذة فذذذي العمذذذل الفنذذذي للجذذذذب البصذذذري إ -5

 وتحقيق المتعة الفنية للمتلقي.
حتمية التكرار تقع ضمن سياقات البنية لتؤلب سماتها ويربئ التكرار دلالة في عمق المعاني، وقد إن   -6

تتغيذذذر الكلمذذذات بتقذذذديمها وتأخيرهذذذا أو إيجذذذاد كلمذذذة مرادفذذذة لهذذذا، أو أسذذذماء أخذذذرى تضذذذاف فتغيذذذر بذذذذل  
 .معانيها، فالتكرار الظاهري يرفي العديد من المعاني التي تكمن ضمن مضمونه الباطني والرفي

تعطذذي التشذذكيل البنذذائي صذذفة الثبذذوت وتوكيذذد ل فذذي الذذنص البصذذري  إيقاعيذذةتصذذا  التكذذرارات بهيهذذات  -7
الاجزاء المهمة الاساسية في الشكل الفني " وثمة تكرار يتحول علذذى مسذذتوى الحذذدث، فذذلا يكذذون تكذذراراً 

 لعناصر او تأكيداً أهمية الوحدة، بل يندرج في سياق يردم الو يفة البنائية
العناصذذر  ان التكوينذذات المتماثلذذة والمتقابلذذة )المتعاكسذذة(، أدت الذذى فذذتح آفذذاق مبتكذذرة وذلذذ  بتو يذذم -8

 .البنائية للتكوين الفني
تذذذؤدي العناصذذذر التشذذذكيلية الذذذى جانذذذب و يفتهذذذا فذذذي البنذذذاء التشذذذكيلي دوراً جماليذذذاً، يذذذرتبط بوضذذذع هذذذذه  -9

 العناصر على اللوحة وعلاقتها المتبادلة بما يجاورها من عناصر تحقق مرتلب العيم الفنية.
 إجراءات البحث الفصل الثالث / 

 أولًا: مجتمع البحث 
علذذى مذذا منشذذور فذذي الكتذذب والانترنذذت مذذن مصذذورات للوحذذات فنيذذة تمثذذل الرسذذم  لقذذد أطلذذع الباحذذث

البحذذث وعذذدم  مجتمذذعموضوعة البحث الحذذالي, ونظذذراً لكثذذرة إعذذداد    الحديث, وبما يحقق من دراسته  وربيالا
 من المصورات المتوفرة بما يغطي هدف البحث الحالي.    إمكانية حصره احصائياً, فقد أفاد الباحث

 ثانياً: عينة البحث 
الحذذديث,  الاوربذذيبتصذذنيفها حسذذب الاتجاهذذات الرئيسذذة للرسذذم  تيار عينة البحث قام الباحذذثلأجل اخ

, وقذذد تذذم اختيذذار عينذذة الرسذذم الحذذديث وبمذذا يناسذذب مذذع حذذدود البحذذث وحسذذب أهميتهذذا وشذذهرتها التذذي مثلذذت 
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المؤشذذرات التذذي انتهذذى إليهذذا الإطذذار النظذذري, فذذتم البحذذث قصذذدياً بمذذا يحقذذق هذذدف البحذذث وبعذذد الإفذذادة مذذن 
 وفق المسومات ا تية:  ات( لوح3اختيار عينة بواقع )

 الحديث. في الرسملما تتمتع به هذه الأعمال الفنية من شهرة وميم جمالية في إرساء أسس   -أ
 النظري.تباين النماذج الفنية المرتارة من حيث الاتجاه والرؤى وبما يتفق مع الإطار   -ب

 ثالثاً: منهج البحث
الحذذذديث, اعتمذذذد  جماليذذذة التكذذذرار الشذذذكلي فذذذي الرسذذذم مذذذن أجذذذل تحقيذذذق هذذذدف البحذذذث والتعذذذرف علذذذى

ليذذل نمذذاذج عينذذة البحذذث, المؤشذذرات التذذي أسذذفر عنهذذا الإطذذار النظذذري لتسذذهم فذذي امنذذاء عمليذذات تح  الباحث
 .ةالعين نماذج  المنهج الوصفي في تحليل  وقد اعتمد الباحث

 تحليل الرابعاً: 
 (1رقم )  انموذج 

  تكوينات :نصأسم ال
 ميشيل سيفر أسم الفنان: 

 المادة و الخامة: زيت على كانفاس. 
 سم.   66×  49اس: مق ال

 .  1918تاريخ الانتاج: 
   امستردام.  –العائدية: معرض ستدلجك 

 التحليل
تكوينات هندسية بألوان أساسية في البعدي  النص    تضمن

مرتلفذذان فذذي المسذذاحة أبيضذذان  مكذذانينالزاوية اليمنى مربع أحمر مذذن مسذذاحة العمذذل الأكبذذر ويجذذاوره اسفل  
الايمذذن هنذذاك مربذذع ازرق يتصذذل مذذن الزاويذذة بمربذذع اسذذود هذذو اليسذذرى أمذذا الجذذزء االيمنذذى و يقعان فذذي الجهذذة  

ولقذذد وزعذذت  ،عبذذارة عذذن خطذذو  خارجيذذة تنتهذذي بشذذكل متسلسذذل وينتهذذي بمربذذع احمذذر عنذذد الزاويذذة اليسذذرى 
 .على الساحة التصويرية بالطريقة المنطعية حيث عرفت رسومه بالاتزان والثبات المطلق 

هذذذه الاشذذكال الهندسذذية التذذي اصذذبحت ارضذذية موضذذوعية نظاميذذة متزنذذة تسذذير نحذذو الجمذذال المطلذذق 
المحذذه تذذوازي بانطلاقاتهذذا العقليذذة حتذذى تصذذل إلذذى الذذرو  والمطلذذق عذذن طريذذق الموسذذيقى ذات الطبيعذذة 
الرياضية وهنا يبحث عن حقائق جوهرية كامنة في مذذا وراء هذذذه الاشذذكال وهنذذا يسذذتدعي تفعيذذل لذذدور ملكذذة 

 .الحدل والتأمل الصوفي هذه الاشكال التي تتطلب تجاوز المرئي المتعاقد عليه في الطبيعة
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وادراكذذه تجربذذة التطذذور الجمذذالي  الفنذذانوالجمذذال المطلذذق للشذذكل المجذذرد والحصذذيلة التذذي خذذرج منهذذا 
خاصذذذة للتيذذذارات التذذذي سذذذبقت التجريديذذذة, وهنذذذا كذذذان قريذذذب مذذذن طروحذذذات )كانذذذت( الجماليذذذة التذذذي كانذذذت 

يجذذاد حلذذول روحيذذة وعقائديذذة بذذين مذذا هذذو أرضذذي زائذذل  مصذذاحبة للالتذذزام وتأكيذذده علذذى الجانذذب العقلذذي ولا
( أو مذذذذادي سذذذذلطوي وبذذذذين مذذذذا هذذذذو حذذذذرٌ ومطلذذذذق فذذذذي بقائذذذذه وديمومتذذذذه واسذذذذتمراريته إن تحذذذذول هذذذذذه  )فذذذذانف
 المستطيلات الطولية التي ترترق الإطار المحدود بفعل حركة الزمن والتغير ونسبية الجمال لهذه الأشياء.

لمنطلق الذاتية وكذل  الضبط العقلذذي. وهنذذا كانذذت عناصذذر التغذذاير  الفنان النص البعديهنا اخضع  
والاختلاف بين الأفقي والعمودي هو ما اعتمدت عليه هذه التراكيذذب الهندسذذية فذذي اشذذتغالها علذذى البنائيذذات 
الأفعية والعمودية, وهنا تحمل طاقة الديمومة الباطنية بين ما هو مرئي ومير مرئي وهنا فعلذذت فعلهذذا وهذذي 

 رؤية للشكل البنائي الهندسي المتسامي للحضارات القديمة.  
وان هذه الأشكال الهندسية حاملة لهذه الصبغة الهندسية و الجمال الحذذر والمطلذذق مثذذالًا واللامائيذذة, 

 .ومن خلال لغة عقلية ومثالية في آن واحد
 ( 2رقم: ) انموذج 

 تكوين بالأحمر والأصفر والأزرق اسم النص:  
 جاكوين توريز اسم الفنان:  

 زيت على كانفاس  :والخامة المادة
 سم 48× 48القياس: 

 1930 تاريخ الإنتاج:
 زيورخ -مجموعة الفريد روثالعائدية: 

 التحليل
 مذذع اللذذون تمذذال  في حالة  تكويناً هندسياً تضمن الشكل الأول مربعاً بلون أصفر  في النص البصري  

الأحمر عند الرأل، أما الشكل الثاني فهو مستطيل ابيه مجاور للمربع الأزرق, من الجهذذة اليمنذذى يقابلذذه 
إلذذى تذذم تجزئتذذه أمذذا الجذذزء الأسذذفل فقذذد  مربعان في الأعلى يكون ابيه اللون أما الأسفل فهو ابيه اللذذون,

عذذذدت أشذذذكال وزعذذذت علذذذى السذذذاحة التصذذذويرية بالطريقذذذة المنطعيذذذة حيذذذث عرفذذذت رسذذذومه بذذذالاتزان والثبذذذات 
المطلذذق, والفنذذان مذذن خذذلال هذذذه الحسذذابات التفصذذيلية لنقذذاء هذذذه الألذذوان )مذذن الدرجذذة والعيمذذة والمسذذاحة( 
فالإزاحذذذات التذذذي وضذذذعت للمسذذذاحات اللونيذذذة المتباينذذذة وكذذذذل  وحذذذدة التكذذذوين ووحذذذدة الرطذذذو  المسذذذتعيمة 

ذه المسذذطحات ومذذا يحكمهذذا مذذن تقابذذل مرسذذوم الأفعيذذة العرضذذية والعموديذذة السذذوداء التذذي شذذكلت فواصذذل لهذذ 
جذذانس تجربذذة عقليذذة تقتذذرب فذذي طبيعتهذذا مذذن سذذر الاعذذداد والرياضذذيات الفلسذذفة )فيثذذامورل( بمذذا يعنذذي بت

 المتعارضات ومن سحر وجمالية.
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فذذي مبذذادا أساسذذذية وهذذي: )الوحذذدة, والثبذذذات, والتذذوازن, والطهذذر الروحي(هذذذذه الفنذذذان  الهندسذذة لذذدىو 
المبذذادا مجتمعذذة طبقذذت بعقلانيذذة بذذين اللذذون والرذذط فذذي العلاقذذات البنائيذذة فقذذد كذذان هنذذاك ثمذذة رمزيذذة فذذي 
استردامه ألوانه هذه ومنها ما يتعلق بأصل الأشياء كاللون الأزرق لون المحيط المائي أو زرقذذة السذذماء او 
حتى الرط الأسود الذي اترذ لنفسه مساحة عرضية واللون الأحمذذر الذذذي يُفسذذر  بلذذون الشذذمس هذذذه الألذذوان 
هذذي ألذذوان أساسذذية صذذافية ونعيذذة, هذذذا التكذذوين برمتذذه إنمذذا هذذو محاولذذة فذذي إيجذذاد الوحذذدة المطلقذذة بينمذذا هذذو 

 .جزئي وكلي
بذذدو ي, اتجاهاتذذه التشذذكيلية البنائيذذة بعذذداً لا نهائيذذاً مذذن خذذلال حركذذة هذذذه الرطذذو  حيذذث الفنذذان مذذنح 

كمذذا يقذذول أفلاطذذون إن هذذذه الاشذذكال الهندسذذية حاملذذة للمتلقذذي  رسذذالة حذذرة خالصذذة  النص البعذذدي التشذذكيلي  
لصفة الجمال والمطلق, العناصر البنائية التي تتشكل تحتوي السمات الجمالية المجردة فذذي سذذياق كينونتهذذا 
وحتذذى الرذذط, الذذذي فصذذل بذذين هذذذه الألذذوان حيذذث اترذذذ لنفسذذه مسذذارات حذذرة الامتذذداد )كالعموديذذة والافعيذذة 
والتمذذال والتقذذاطع( هذذذه الرطذذو  المسذذتعيمة السذذوداء هذذي التذذي تذذؤثر علذذى الرؤيذذة البصذذرية فذذي اتجاهاتهذذا 

عبذذور خذذارج اطذذار اللوحذذة لتنطلذذق وتقاطعاتهذذا, أمذذا صذذفة الرطذذو  المسذذتعيمة التذذي مذذدت بثقلهذذا تحذذاول ال
 .وتمتد إلى ما لانهاية

 (3انموذج رقم ) 
 اسم النص: الرصيف والمحيط  

 اسم الفنان: بيت موندريان
 المادة والخامة: زيت على كانفاس  

 سم 108×  85القياس: 
 1915سنة الإنتاج:  

 P. 216 ,157العائدية: 
 
 التحليل

بعتمذذذة مربعذذذة(  –مسذذذاحات صذذذغيرة ذات أشذذذكال هندسذذذية )مسذذذتطيلة البعذذذدي التشذذذكيلي يمثذذل الذذذنص 
في خلمية بيضاء اللون حيث تم تبسيط الشكل إلذذى وحذذدات صذذغيرة معبذذراً عذذن إمكانيذذة تأمليذذة   اللون الأسود

هذذذا الشذذكل الهندسذذي المربذذع أو المسذذتطيل النذذاتج مذذن تقذذاطع الرطذذو  الأفعيذذة مذذع العاموديذذة المتكذذررة بمذذا 
يعكذذذس طاقاتهذذذا التصذذذارعية وإنتذذذاج صذذذوت درامذذذي فذذذي هذذذذا التقذذذاطع ألنسذذذقي, يمثذذذل هذذذذا الذذذنص شذذذبكة مذذذن 
الأشكال التجريدية المؤلفة من وحدات هندسية صغيرة تتكرر وتعتمد شكل المربع وأنماطذذه, وبذذألوان رئيسذذية 

رضذذية بيضذذاء لا الأسذذود( فذذالنص يحمذذل نسذذق لذذوني مهذذيمن وهذذو اللذذون الأسذذود سذذابحاً فذذوق أ –)الأبذذيه 
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تعطذذي فرصذذة للتمركذذز ممذذا جعذذل نسذذق الفضذذائي أكثذذر تشذذتتيه, فذذالنص ذات سذذطح نسذذقي واحذذد يكذذاد يكذذون 
هيكلية النص, وقد أخذت بنية نسذذعيه ذات مسذذتويات مذذن الرطذذو  الأفعيذذة والعموديذذة المتعذذددة, وعلذذى وفذذق 
بينة الشكل المجرد في هذا النص والتي توصل إليها خلال بحثه عن الجوهري والنقي الرالصة لتتسذذق مذذع 

 جوهر حركة كونية شاملة.  
حيث استردم الرطو  المائلذذة والمنحنيذذة التذذي يذذتم اللجذذوء إليهذذا فذذي تحديذذد الأشذذكال المكانيذذة الجزئيذذة 
المحددة ذات الطابع الفردي والحركة المنظورية المقيذذدة يلرصذذها فذذي حالذذة واحذذدة كليذذة هذذي الرذذط المسذذتعيم 
العمودي المتقاطع مع الرط المستعيم الأفقي كحالذذة متعارضذذة متكذذررة لذذه هذذذه الصذذيغة فذذي التشذذييد, عولذذت 
كثيذذراً عذذن الفعذذل البصذذري لطاقذذات الرذذط المسذذتعيم فذذي تركيبتذذه المتعامذذدة, يصذذبح جذذزء مذذن القذذوانين الكونيذذة 
في تبنيه لقوانين التعارض والتنذذافر والائذذتلاف, ومذذن خذذلال مذذا أفرزتذذه الأنظمذذة العلاقاتيذذة لبنيذذة الشذذكل فمذذن 

ة عذذذن التوافذذذق والتعذذذارض والتنذذذافر علذذذى السذذذواء مذذذن خذذذلال شذذذأن هذذذذا أن يرلذذذق وحذذذدة بنائيذذذة شذذذكلية ناتجذذذ 
الانتقذذالات بذذين التركيبذذات الرئيسذذة الأفعيذذة الهارمونيذذة للذذون والشذذكل أو الرطذذو  المتقابلذذة فقذذد أعطذذى اللذذون 
مساحات مسطحة, ومن جانب آخر ساهم أيضاً اللون فذذي تفعيذذل ودفذذع ديناميذذة الشذذكل مذذن خذذلال اخذذتلاف 
الأطوال الموجية حيث حقق انتقالات وتألفات لونية وخطية من خلال تفحص المبذذادا والمعالجذذات البنائيذذة 
أثنذذاء عمليذذة التشذذكل, تحقذذق الشذذعور بالبنيذذة التجريديذذة فذذي الشذذكل حيذذث أعطذذى اللذذون مسذذاحات مسذذطحة 
بانسجام المساحات الواحدة في الشكل الواحد مما دفع بعه الأشكال الهندسية نحو الأمام وارتذذداد الذذبعه 
ا خذذر نحذذو الرلذذب هذذذا النسذذق النصذذي يذذذكرنا بنظريذذة فيثذذامورل التذذي تظهذذر معجذذزة النسذذق الكذذوني علذذى 

 إدراك إيقاع الموسيقي المتوائم مع موسيقى الأجرام السماوية التي تتمازج وتتفاعل وإيقاعات الرو .
  
 النتائج: 

استناداً إلى ما تقدم من تحليل   ها الباحثيلإ  راسة عن مجموعة من النتائج توصلتكشب هذه الد
 عينة البحث, اضافة إلى ما جاء بهل الاطار النظري, على النحو ا تي: 

أفضذذذت الأشذذذكال المتكذذذررة ووحذذذدتها البصذذذرية فذذذي فذذذتح منافذذذذ الجماليذذذة وتميزهذذذا فذذذي الجذذذذب البصذذذري  .1
 .(3،2،1انموذج )  نص البصري واحداث المتعة في ال

الوحذذذدات المتكذذذررة بأنواعهذذذا يمكذذذن أن تو ذذذب لتذذذؤدي دوراً فذذذي الجانذذذب الجمذذذالي والذذذو يفي فذذذي آن إن  .2
 .(3،2،1انموذج رقم ) واحد

أن استردام العناصر المتكررة يمكن أن يؤدي الى زيادة عنصر التشويق والتأكيد واضفاء حيوية علذذى  .3
 .(3،2انموذج رقم ) بدقة  النص البصري 

اتصفت جميع عناصذذر التكذذرار فذذي اللوحذذة بالتناسذذب الشذذكلي والحجمذذي كعيمذذة جماليذذة تذذم تو يفهذذا مذذن  .4
 قبل الفنانين.



   2023الجزء الاول لعام  ⦃7⦄العدد ⦃30⦄مجلة جامعة تكريت للعلوم الانسانية المجلد 

 481 

وتنذذذوع الرطذذذو  وتباينهذذذا فذذذي جميذذذع الأعمذذذال مذذذن قبذذذل  الذذذنص البعذذذدياسذذذتردام التكذذذرار المنذذذتظم فذذذي  .5
 الفنانين أحدث اشباعاً عمل على اثارة نوع من الحيوية والشعور الجمالي لدى المتلقي.

يظهذذر الشذذكل الهندسذذي محكذذم  في النص البصذذري  متكررالهندسي الشكل التجريدية ذات  البنائية  إن ال  .6
 الاتجاهية والأبعاد و ويتبع منطق عقلي ورياضي في توجيه النسق البنائي.  

ثابتذذة تقذذوم بتصذذعيد ميمذذة الانفعذذال الوجذذداني وترفذذب مذذن المتحررة من السياقات  التجريدية  البنائية  ان ال .7
وطأة المنطق العقلي فالرسم التجريدي الهندسي له مسارات رئيسية في طبيعة تكذذوين البنيذذة التجريديذذة. 

 (2رقم )انموذج  
آليذذذة الاختذذذزال بذذذاللون والشذذذكل للوصذذذول إلذذذى أعلذذذى المبنذذذي علذذذى النسذذذق فذذذي التكذذذرار الهندسذذذي  يفضذذذي .8

مراحذذل التجريذذد والجذذوهر الذذذي امتذذاز بذذهل النسذذق العقلذذي والذذذي يذذتحكم ببنذذى وهندسذذية الاشذذكال, فنسذذق 
انمذذذوذج  التجريذذذدي رضذذذب إلذذذى نسذذذق الاداء العفويذذذة مذذذن خذذذلال اشذذذتغاله علذذذى سذذذمة التجريذذذد الهندسذذذي

 .(1رقم)
 يتجريذذدمتكذذرر ( إلى خلق منطقة حذذرة خاليذذة مذذن الاشذذكال الواقةيذذة حيذذث اتبذذع نظامذذاً وندريانمسعى ) .9

في ضوء العلاقات الرياضية فاسترلص منها الحعيقذذة الجوهريذذة المطلقذذة وعبذذر عنهذذا بذذالتكوين الصذذارم 
 انمذذذذذذذذذذذذذذذذوذج رقذذذذذذذذذذذذذذذذم  لهذذذذذذذذذذذذذذذذذه الرطذذذذذذذذذذذذذذذذو  المسذذذذذذذذذذذذذذذذتعيمة واسذذذذذذذذذذذذذذذذتردم الالذذذذذذذذذذذذذذذذوان النعيذذذذذذذذذذذذذذذذة الأساسذذذذذذذذذذذذذذذذية

(2,3). 
 الاستنتاجات: 
 ا تي:  ستنتج الباحثياداً إلى ما ا هرته نتائج البحث استن

 جزءاً من فعالية ونشا  الفنان الذي انعكس على أملب الأعمال الفنية.أن المفردات البيهية   .1
أن التنوع في مسذذتوى الأعمذذال الفنيذذة جذذاء لتحقذذق أهذذدافاً جماليذذة فضذذلًا عذذن الأهذذداف الو يميذذة وكذذذل   .2

 .في النص البصري التشكيلي  الاجتماعية
داخذذذل فضذذذاء اللوحذذذة الذذذى خلذذذق نوعذذذاً مذذذن الاثذذذارة  اسذذذتردام التكذذذرار المذذذنظم فذذذي الذذذنص البصذذذري  يتذذذيح .3

 والجمالية التي تؤدي الى تحقيق المتعة البصرية عند المتلقي.
إن تيذذارات الرسذذم الأوربذذي الحذذديث أسذذهم فيهذذا البعذذد الجمذذالي التعبيذذري فذذي تفعيذذل دور الذذذات لإمنذذاء  .4

هذذذذو روحذذذذي ووجذذذذداني فأسذذذذقط الانفعذذذذالات  الرطذذذذاب البصذذذذري ممذذذذثلًا بفذذذذن الرسذذذذم برمزيذذذذة تراطذذذذب مذذذذا 
وخصوصذذاً فذذي الاتجذذاه التعبيذذري التجريذذدي وهذذذا بذذدوره انعكذذس بشذذكلف  الذذنص البصذذري الوجدانيذذة علذذى 

أكثر جلاءً على الشكل الهندسي عندما مادرت انساقها البنائية لكل ما هو مادي وحسي والتذذي أخذذذت 
 شكلًا متحرراً خالصاً من قيود الشيهية الموضوعية.

 التوصيات:
 با تي:  وصي الباحثيستنتاجات التي تم التوصل اليها  في ضوء النتائج والا
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لمذذا لهذذا مذذن  الفنيذذة المترصصذذة بالاعتمذذاد علذذى الذذنص البصذذري التشذذكيلي إقامذذة الكثيذذر مذذن المعذذارض .1
 آثر ودور في اثراء وامناء وتنمية الذائعية الجمالية.

لطلبذذذة الدراسذذذات الأوليذذذة والعليذذذا فذذذي الفنذذذون  بذذذالتكرار والايقذذذاعتقذذذديم ملرصذذذات بالدراسذذذات التذذذي تعنذذذى  .2
التشذذذكيلية لضذذذرورة الاطذذذلاع عليهذذذا لمذذذا لهذذذا مذذذن فائذذذدة فذذذي تطذذذوير مريلذذذة الفنذذذان وفذذذي تأسذذذيس مسذذذاره 

 البصري.
 المقترحات:

 اجراء الدراسات ا تية:  قتر  الباحثي
 .في رسم البنى التجريدية الهندسية  نص البصري جماليات تلقي ال .1
 وتحولاتها في الزخرفة الإسلامية.جمالية التكرار في البنى الهندسية  .2
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الإلهام وليس من العفل، والمعروة،ويرى ان الموسيفى كاوية لتوازن أجزا  الرنفس و ري: كفيلرة تن تعلرم العردل لأنهرا 
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 جدول نماذج البحث
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 والأصفر والأزرق 
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زيورخ  -روث  
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85  ×108  
 سم
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