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  ملخص البحث
إذ يهدؼ  ؛ىذا البحث بدراسة جدلية ابؼادي والروحي في الرسم الإيراني ابؼعاصر  يعنى       
طبيعة ابعدلية القائمة بتُ القيم ابؼادية والقيم الروحية في ىذهِ الظاىرة ،  التعرّؼ علىإلى 

بحث أربعة مباحث فضلًا عن التعرّؼ على الأساليب والوسائل التي عبّرت عنها ؛ وتضمن ال
على وفق ابؼنهج الظاىراتي  والروحي ابؼاديتناوؿ الأوؿ منها التعريف بداىية ابعدلية بتُ  ؛

بتُ ابؼادة بتُ الذات وابؼوضوع و يداىي ؛ إذ الذي يقوؿ بجدلية احتواء النقيض وليس اقصاءه 
ربة الظاىراتية بعدلية ابؼقاتضمن عنوانتُ ، تناوؿ الأوؿ منهما  بحث الثاني فقد؛ أما ابؼ والروح

وتقدـ على مر العصور تاريخ ىذهِ ابعدلية  وتناوؿ الثاني،  ابؼادي والروحي في فن الرسم
ابعانب الروحي في فنوف ما بعد ابغداثة ؛ وتناوؿ ابؼبحث الثالث استعراضاً لتاريخ الرسم 

من جدلية بتُ وما يتصف بو منذ مطلع القرف العشرين وحتى يومنا ىذا ، الإيراني ابؼعاصر 
؛ أما ابؼبحث الرابع فهو دراسة برليلية لنماذج بـتارة من  خلاؿ بصيع مراحلو التقليد وابغداثة

 وتوصل الرسم الإيراني ابؼعاصر ضمن حدود البحث الزمنية ؛الأعماؿ الفنية التي تنتمي إلى 
وحققت  الاسئلة التي جاءت في ابؼقدمةبؾموعة من النتائج التي أجابت عن  البحث إلى

أي  ؛طبيعة ظاىراتية بالشاعرية لأنو ذو إلى أف الرسم الإيراني ابؼعاصر يتصف  وخلص،  ىدفو
 . مادي وروحي في الآف ذاتو
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 الدقدمة
الفن على بكو عاـ والتشكيل منو على بكو خاص وسيلة الإنساف وغايتو للتعبتَ  يعد        

جوده ؛ وينطلق ىذا البحث من ابعدلية القائمة بتُ عن القيم ابؼادية والروحية التي تشكل و 
ىذهِ القيم في ظاىرة الرسم الإيراني ابؼعاصر بعدّهِ فناً مؤثراً ومتأثراً ، منفعلًا ومتفاعلًا ، ويتمتع 
بدكانة مرموقة على الصعيدين الإقليمي والعابؼي ، فضلًا عن عمقو ابغضاري ، فهو صتَورة 

 وإبداع وفي بذدد دائم.   
ن ثم ، فإف مشكلة البحث تتمثل في الأسئلة ابؼنبثقة ، حتماً ، من ىذهِ ابعدلية ؛ فهل وم

يتصف ظاىر الرسم الإيراني ابؼعاصر بكونوِ تعبتَاً عن القيم الروحية بعدّىا قيماً متسامية ، أو 
أف للقيم ابؼادية مكانتها التي تتصدر؟ أـ أف ىنالك مصابغة بتُ ابؼادي والروحي في ىذا 

ظاىر؟ وما ىي الأساليب والوسائل التي تم عن طريقها التعبتَ عن ىذهِ ابعدلية؟ إذ يهدؼ ال
البحث إلى التعرّؼ على طبيعة ابعدلية القائمة بتُ القيم ابؼادية والروحية في الرسم الإيراني 

 ابؼعاصر ، فضلًا عن التعرّؼ على الأساليب والوسائل التي عبّرت عنها.
موقفاً ظاىراتياً من ابعدلية يتمثل بتماىي ابؼادي والروحي ، فهي جدلية  وإذ يتبتٌ ىذا البحث

احتواء لا تقصي النقيض بل برتويو في وحدة واحدة ؛ بؽذا فإف البحث يفتًض أف الرسم 
الإيراني ابؼعاصر ىو مادي وروحي في الآف ذاتو ؛ إذ يسعى إلى اثبات فرضيتو عن طريق 

و ، فضلًا عن دراسة وبرليل الأعماؿ الفنية ابؼمثلة للظاىرة دراسة الأدبيات ابؼتعلقة بدوضوع
 ـ. 7182ـ ولغاية عاـ 8991وابؼنجزة في بصهورية إيراف الإسلامية للمدة منذ عاـ 

وتأتي أهمية البحث وابغاجة إليو عن طريق عدّهِ تعريفاً بظاىرة مهمة لم برظى بالاىتماـ 
في العراؽ والعالم العربي ، فضلًا عن عدّهِ ابؼطلوب على مستوى البحث العلمي الأكاديدي 

إضافة جديدة إلى ابؼكتبتتُ العراقية والعربية على حد سواء ؛ وسوؼ يتم تعريف مصطلحات 
 البحث ابؼهمة ضمن متن الدراسة. 
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 الدادي والروحي بين دلية ماهية الجالدبحث الأول : 
بؼادي والروحي ، يستلزـ أف نبتُ موقفنا ، ولغرض التعريف بداىية ابعدلية بتُ ا بدءاً        
بعدّهِ طريقة في ابؼناقشة والاستدلاؿ ؛ إذ يستند ىذا ابؼوقف إلى فلسفة العلوـ (8)(ابعدؿ)من 

ابؼعاصرة )الأبستمولوجيا ابؼعاصرة( التي ترى ابغقيقة في النقاش )التناقض( ، وليس في 
بعدّهِ مناقشة تقوـ على ابغوار الانسجاـ ؛ فابعدؿ ، على وفقها ، يعود إلى )سقراط( 

والسؤاؿ وابعواب ؛ وتعارض ىذهِ ابعدلية ، بعدّىا ضرورة وظيفية للبقاء بتُ التوازف والإيقاع ، 
ابعدلية ابؼنطقية ابؼبنية على التناقض ؛ أي جدؿ )ىيغل( الذي ينتقل بالذىن من القضية 

فهي تدعو إلى جدؿ  ،ابؼطلق  ونقيضها إلى قضية نابذة عنهما ، ثم متابعة ذلك وصولًا إلى
الفكر ذاتو ويعبّر عن موقفو لا برفضو للقديم وإقصائو  عن طريقهاتكاملي ؛ أي طريقة يعرؼ 

للنقيض ، بل احتواءه ؛ وذلك عن طريق تأليف حكم مركب جامع بتُ الأحكاـ ابؼتناقضة ؛ 
التناقض ابؼنطقي  أي جدلية لا جدلية ، فهو ))وعي بالتكامل والتنافس بتُ مفاىيم لا يكوف

 (.   792 ،7112بؿركّها (()كانغيلاـ،
في  ـ(8927-8113)وىذا ما يدعو إليو الفيلسوؼ الفرنسي الظاىراتي غاستوف باشلار 

( ، فهذهِ الفلسفة ىي حرية تنويع وليست إرادة سلب ؛ 8931كتابو )فلسفة الرفض ، 
ودىا ؛ فرفض باشلار بؼنطق بعدّىا فلسفة عمل لا تنفي الأشياء بل تؤكد ما ىو خارج حد

)أرسطو( ، وعقلانية )ديكارت( ، ونقدية )كانت( ، يقابلو انفتاح على كل ىذهِ الأنظمة 
الفكرية ، لا بعدّىا أنظمة مغلقة حتُ تُستدعى في العملية ابؼعرفية ، فهو موقف مصابغة 

لا وليس موقف رفض ، فابعدؿ ))ىو موقف الفكر الذي يقرر أف حكمو على الأشياء 
 8ج-صليبايدكن أف يكوف نهائياً ، وأف ىناؾ بابًا مفتوحاً لإعادة النظر فيها دائماً(()

؛ بؽذا يحيل جدؿ باشلار التكاملي إلى ابؼطالبة بفلسفة استدلالية تسمح ( 493، 8917،
بتعددية فلسفية ؛ لكي يكوف الفكر كلو حاضراً في فكر واحد ؛ فلتأسيس معرفة خاصة 

ولات من أنظمة فلسفية متنوعة تساىم في تقدـ ىذهِ ابؼعرفة ؛ أي الدعوة ينبغي استدعاء مق
إلى انتقائية الوسائل لا الغايات ؛ فابعدؿ ىو )الفاعل والفعل ، وابؼلكة العقلانية ابؼتابعة 

( ، فحينما يوجو الفكر حركتو إلى ابؼتناقضات تؤثر فيو 23، 8911للواقع في تطوّره()نواريو،
يفضي في النهاية إلى تقدمو ؛ بؽذا يتصف ابعدلي بكونو حركي ، وتقدمي ،  تأثتَاً متقابلاً 
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ـ( ، ذي النهج 8922-8193وتطوري ؛ وابؼوقف ذاتو بقده عند جورج غورفيتش )
 ؛( إلى جدلنة ابعدلية ذاتها 8927التعددي ؛ إذ يدعو في كتابو )ابعدلية وعلم الاجتماع ، 

يلو إلى بؾاوزة الذات ، على أف تكوف طريقتو في فابعدؿ ))ىو اتصاؼ الفكر بابغركة ، وم
 8ج-صليبا) تفهم كل شيء إرجاعو إلى المحل الذي يشغلو في تيار الوجود ابؼتحرؾ((

وابعدلية ابغقيقية ، على وفق غورفيتش ، لا برطم مبدأ الوحدة في ( ؛ 493، 8917،
 التعددية أو التعددية في الوحدة ، وأف ثوابتها تنحصر في : 

تشمل ابعدلية على الصعيد ابؼنهجي ، المجموعات والعناصر التي تتألف منها ىذه  -8)) 
 المجموعات . 

 تعمل ابعدلية على نقض بصيع قوانتُ ابؼنطق الصوري .  -7
 برارب ابعدلية الشكوكية والدوغماتية معاً .  -4
العناصر تتوصل ابعدلية إلى كشف سلسلة غتَ متناىية من ابؼستويات ابؼتوسطة بتُ  -3

 (. 23 ،8917ابؼتناقضة (()معتوؽ،
اصطلاحاً بأنها ))ما بو يتكوف الشيء كالرخاـ الذي يتكوف منو التمثاؿ ، (7)(ابؼادة) تعرّؼ

وتقابل الصورة وىي الشكل الذي يحدد الشيء كشكل التمثاؿ(()بؾمع اللغة 
وعلى وفق  ،( ؛ فابؼادة في اصطلاح الفلاسفة ىي ما يقابل الصورة 24 ،8917العربية،

فهي عند )أرسطو( و)ابؼدرسيتُ( بوجهتُ : الأوؿ بعدّىا مادة أولى )ىيولى( ،  ىذا التقابل
بدلالتها على العناصر غتَ ابؼعينة التي يدكن أف يتألف منها الشيء ؛ أي كل ما يقبل الصورة 

ثاني بدلالتها ، فهي قوّة بؿض أو مطلقة لا تنتقل إلى الفعل إلا بقياـ الصورة فيها ؛ والوجو ال
فهناؾ ،  على ابؼعطيات ابغسية والعقلية ابؼعينة التي يعمل الفكر على إكمابؽا وانضاجها

وفي ابؼعقولات كمادة  كمادة ابعسم وصورتو تقابل بتُ ابؼادة والصورة في المحسوسات
الاستدلاؿ وصورتو , ))فكل موضوع يقبل الكماؿ بانضمامو إلى غتَه ، فهو مادة ، وكل ما 

كب منو الشيء ، فهو مادة لذلك الشيء حسياً كاف أو معنوياً ، ومن ىذا القبيل قولنا : يتً 
إف مادة ابؼعرفة ىي ابؼعطيات ابغسية التي يتألف منها مضموف الفكر ، وأف مادة الفن ىي 

( ؛ وابؼادة 412-412، 8917، 7ج-ابؼعطيات التي يستمدىا الفناف من بذربتو(()صليبا
والفكر من جهة ؛ لقولو بثنائية العقل وابعسد  ما يقابل الصورة من جهةعند )ديكارت( ىي 
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فهي معطيات التجربة ابغسية ابؼستقلة عن قوالب العقل وصورتها ىي ، أما عند )كانت(  ؛
العلاقات التي تضبطها وتنظم حدوثها ؛ لقولو بوجود أحكاـ تركيبية قبلية يصدرىا العقل 

كمقولات الكم ، والكيف ،  قبلياً على موضوعات ابغس(الأفاىيم الفاهمة التي تنطبق )
ىو ما ينتسب إلى ابؼادة ويقابل (4)(ابؼادي)وابعوىر ، والعليّة ، وصورتي الزماف وابؼكاف ؛ و

كقولنا بوجود حقيقتتُ  كقولنا بوجود قوى وقيم مادية وروحية ، ويقابل الصوري الروحي
ابؼذىب الذي يقوؿ بقبلية ابؼادة على الفكر ، فهو (3)(ابؼذىب ابؼادي)مادية وصورية ؛ أما 

وأف الفكر ىو انعكاس للمادة وظلًا بؽا ، ويفسر بصيع ظواىر ابغياة وبصيع أحواؿ النفس 
  بالأسباب ابؼادية ؛ أي بابؼادة وحدىا بعدّىا ابعوىر ابغقيقي. 

؛ أما في الاصطلاح عاـ ، بأنها مبدأ ابغياة العضوية والانفعالية على بكو ، (2)(الروح) وتعرّؼ
فهي ))ابغقيقة ابؼفكرة والذات التي تتصور الأشياء في مقابل ابؼوضوع ابؼتصوّر ، الفلسفي 

؛ فالروح ىي الذات  (94 ،8917)بؾمع اللغة العربية،ويقابل ابؼادة كما يقابل ابعسد((
عة ، وابعسد ؛ ابؼدركة )الأنا( ابؼقابلة للشيء ابؼدرؾ )اللا أنا( ؛ إذ تقابل ابؼادة ، والطبي

فهي تدؿ على القوة ابؼفكرة أو الذىن بعدّهِ قدرة معدة لاكتساب العلم ، ، وبدقابلتها للحس 
أو ىي إحدى صفات الفكر بتضييق ابؼدلوؿ ، كقولنا : الروح الفلسفية ، أو الروح الانتقادية 

ولنا : روح ؛ وروح الشيء ىي نفسو بدلالتها على ماىيتو وجوىره ؛ أي معناه وحقيقتو ، كق
ىو ما ينتسب إلى الروح ، وىو ما يقابل ابؼادي ويدؿ على   (2)(الروحي)ابؼذىب القلي ؛ و

كل ما ىو عقلي ، وفكري ، ومعنوي ؛ فابغياة الفكرية ىي حياة روحية ، وىي مقابلة 
للحياة ابؼادية ؛ والروحي ىو ما ينتسب إلى الأمور الدينية ؛ أي ابؼتعلق بابغياة الدينية لا 
ابغياة ابؼادية وابؼصالح الدنيوية ، وىو في مصطلحات )العرفانيتُ( أعلى من النفسي وابؼادي ؛ 

الفكر على ابؼادة ، وأف ابؼادة ما ىي إلا  قبليةب ىو ابؼذىب الذي يقوؿ(2)(ابؼذىب ابؼثالي)و
بوجود  انعكاس للفكر وظلًا لو ، وأف القيم ابؼادية يجب عليها أف بزضع للقيم الروحية ؛ لقولو

 جوىر مستقل عن ابؼادة ، وىو الفكر أو الروح.
وبانتمائنا الى إطار  ،ما تقدـ ، ابعدلية القائمة بتُ ابؼادي والروحي  عن طريقوتتضح ، 

فكري عقلاني تطبيقي ؛ أي مثالية مفتوحة تقدـ البنية على ابؼثاؿ وتعدّ الظواىر علاقات 
 ؛نقوؿ بجدلية احتواء النقيض وليس إقصائو  وليست أشياء في ذاتها )جواىر( ؛ لذلك فإننا
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فإف ابعوىر ))يجب أف يجمع  –ابراداً مغايراً للمادية ابعدلية  –فعندما تتحد ابؼادية بابعدلية 
في الآف نفسو الوجود والصتَورة ، اللحظة الواقعية والديدومة ابؼتصورة ، العيتٍ وابؼركّب ... 

( ؛ بؽذا فهو جوىر مباح وذو نوافذ 29 ،8913لتطبيقية،العقلانية ا،العيتٍ والمجرّد(()باشلار
وابواب مشرعة ، )فابعوىر يتواصل بعدّهِ غتَ قابل للنفاد ؛ لأنو بصلة امكانات ؛ فابؼمكن 

 جدلية،يظلّ بفكناً ، وابؼرجّح ابؼوزوف جيداً يحتفظ دائماً بقيمتو الصحيحة()باشلار
وأف الصورة لا تقوـ إلا بابؼادة ؛  الصورة( ؛ وحيث أف ابؼادة متضمنة في 82 ،7181الزمن،

 ؛فالوجوداف ابغسي )ابؼادي( والفكري )العقلي أو الروحي( متلازماف ويكمل بعضهما الآخر 
ففي الفلسفة ))لا بديل عن ابعمع بتُ ابغساسية ابػيالية الأصيلة , من ناحية , والعقل المجرَّد 

من دوف ابغساسية جوفاء , وابغساسية من  والصرامة ابؼنطقية , من ناحية أخرى . والصرامة
 (.747 ،7112دوف صرامة ىذر (()ستَؿ،

 الدبحث الثاني : جدلية الدادي والروحي في فن الرسم 
 أولًا: الدقاربة الظاهراتية لجدلية الدادي والروحي في فن الرسم 

على مر التاريخ ، فن الرسم ، بعدّهِ نتاجاً إنسانياً وظاىرة واكبت حياة البشرية  ينطوي      
على قيم مادية وأخرى روحية ؛ فالفن يصدر عن قيم ويدعم القيم ؛ وإذ تعرّؼ القيمة بكونها 
موضوع تقدير ، بعدّىا وجوداً مرغوبًا فيو أو موضوع رغبة بفكنة ؛ أي ما بككم بأف من 

ينبغي أف الواجب برققو ؛ فإف القيم تنفذ إلى جوىر الفن بنقلوِ ما ىو كائن إلى مستوى ما 
يكوف ؛ ووسيلتو لتجاوز الواقع ابؼعاش ىي خلق لاواقع أو تكثيف الواقع ؛ فالعمل الفتٍ 
يقطع ألفة التجربة التي نعيشها في الواقع ؛ ليدخلنا إلى غربة ابغياة التي يوجدىا من جديد 

 على وفق أشكاؿ طريفة. 
الأشياء ، وىي ثابتة وغاية والقيمة من الناحية ابؼوضوعية ىي صفات عينية كامنة في طبيعة 

تطلب لذاتها ؛ أما من الناحية الذاتية ، فهي صفة يخلعها العقل على الأشياء ، وىي متغتَة 
ووسيلة إلى برقيق غاية ؛ وتعلن الظاىراتية ، التي بساىي بتُ الذاتي وابؼوضوعي ، عن بسفصل 

بتوحّد ابعانب ابؼادي مستوى مزدوج )مادي وصوري( ؛ فعلى وفقها تتحدّد موضوعية القيم 
، الذي يحدّد حدود ابؼوضوع ابؼتخذ نقطة مرجعية ، مع وسيط ابؼبادلة أو التواصل 
الاجتماعي ؛ أي ابعانب العقلي ؛ حيث تعرب القيمة عن ذاتها ، من ابعانب الصوري الذي 
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 يغطي مفهوـ حيّز الانتقاؿ ، في خطاب يشتَ إلى غايات , وأىداؼ ، ومعايتَ ؛ وعليو فإف
للقيمة وظيفتاف : الأولى ىي وظيفة بذسيد الثقافة ، أما الثانية ، فهي تقديم علامات ضرورية 
لاجتياز تلك الثقافة ؛ بؽذا ، فهي معقدة ومبهمة وىي حاوية ؛ لأنها بسثل بآف واحد بيئة 
ا تبلور الثقافة ونقطتها ، فهي تطلع ومأخذ ، غاية ووسيلة ، انفتاح وعجلة مرور ؛ إذ تفتح لن

حيز ثقافتنا المجازي بدءاً من المحل ذاتو الذي نعيش فيو وبكن بكتًمها ؛ ومن ثم تيسر لنا القيم 
انفتاح عالم مشتًؾ يدكن العيش فيو ، فهي ليست مُثلًا عليا مطلقة أو متعالية بل وسائل 

سي . بناءً على ما تقدـ ، تتوحّد مادة العمل الفتٍ مع صورتو بتماىي ابغ(1)مبادلة وتواصل
)ابعمالي( مع العقلي )الفتٍ( ، حيث يتحد ابػياؿ ابؼادي بابػياؿ الصوري بابراد ابغسي 
ابؼنقطع )الوجود( مع العقلاني ابؼتصل )العدـ( ؛ أي بابراد اللاوعي مع الوعي ؛ لتتم ولادة 
 الصورة الفنية بعدّىا )روح( ؛ أي صورة كونية ، ويتم إعلاف اللحظة )واقعة العمل الفتٍ( على
حساب الديدومة ، ويولد ابؼعتٌ بدا يوجده العمل الفتٍ ، )إف ألواف اللوحة تنّم عن ألواف 
الطبيعة بتغيتَىا ... وىي تتنكر بؼرجعياتها من أجل فوارقها . لم يبقى اليومي مُقاماً ، بل بغظة 

فتصبح أثر الانتشار ، بغظة النفحة ... الإشارة تتحوؿ إلى قرينة : إنها تنقلب من مرآة الواقع 
 (.34، 7118حادثة ، أثر انبجاس ابؼعتٌ ذاتو()رزفبر،

يدثل كل من عنصري اللوف والفضاء في فن الرسم مادتو اللاعقلانية )مكاف( ، في حتُ يدثل 
عنصر ابػط ابعانب العقلاني )زماف( ؛ فالرسم ىو العقل بؿققاً ذاتو باللاعقل ؛ وىذا يعتٍ أف 

والفكر ، بتُ ابؼادي والروحي ؛ أي بناء )زمكاني( ؛ غتَ أف الرسم تركيب جدلي بتُ ابؼادة 
اللوف ىو علّة مادية وعلّة صورية في الآف ذاتو ؛ وىذا يعتٍ أف الرسم سرد ، وتواصل ، وصورة 
، وىوية ؛ أي )ديدومة( ، إلا أنو قائم بالقطيعة والاختلاؼ )اللحظة( ؛ أي قائم باللوف الذي 

وصورة )تعبتَ وشكل( ؛ بؽذا فإف الرسم حدث )واقعة( ؛ فهو ىو موضوع ذاتو بعدّهِ مادة 
))الناتج أو الأثر ابؼتحقق بفعل كم وكيف الأداء الانفعالي أو التعبتَي ابؼتحرؾ على مساحة 
السطح التصويري بتقنيات الرسم أو التلوين ابؼختلفة ؛ بؽذا فهو أثر لتولده ابػاص ؛ أي إف 

 (.2، 7187أي إنو حدث )واقعة((()بدري، غايتو ذاتو ، وىو بنية زمكانية ؛
تتضح بفا تقدـ ، وعلى وفق ابؼقاربة الظاىراتية ، طبيعة ابعدلية القائمة بتُ ابؼادي والروحي 
في فن الرسم من حيث عناصره ابؼادية ، إلا أف ابؼادة )ابؼوضوع( التي يعابعها الفناف ويبث 
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تاريخي واجتماعي لا يدكن بذاوزه ؛  فيها تعبتَه )ابؼضموف( ، ىي مادة مقتطعة من سياؽ
وبهذهِ الكيفية يكتسب العمل الفتٍ قيمة معينة بسنحو مضموناً معيناً فضلًا عن القيم ابعمالية 
لعناصره )ابؼادة ، والشكل ، والتعبتَ( التي تتحدّد عن طريق علاقاتها ابغسية ابؼتبادلة 

ابؼضافة ، التي تتنوع وتتعدد بتنوع  وابؼتحققة كوجود كلّي حاضر أماـ العقل ؛ وىذهِ القيم
وتعدد ابؼضامتُ ، كالقيم الدينية ، والعملية ، والسياسية ، يعُاد برديدىا وتوزيعها على وفق 
سلّم جديد حتُ تتصدر القيم ابعمالية في العمل الفتٍ ؛ فحتُ تنتقل من عابؼها إلى العمل 

اش وبزضع لقانوف عابؼها ابعديد ؛ أي الفتٍ تتوقف بأف بزضع لقانونها ابػاص في الواقع ابؼع
 اللاواقع أو الواقع ابؼكثّف في العمل الفتٍ.   

 ثانياً : تاريخ الجدلية وتقدم الجانب الروحي في فنون ما بعد الحداثة 
ابعدلية بتُ ابؼادي والروحي في فن الرسم برولات عبر التاريخ ؛ فما موضوع  شهدت       

الأسلوب ، إلا وسائط للتواصل مع ابؼتلقي والتي تتغتَ من عصر إلى العمل الفتٍ ، والتقنية ، و 
عصر ، ومن فناف لآخر ؛ فمشكلة الفناف ابغقيقية الوحيدة عبر التاريخ ، بعدّهِ وسيطاً بتُ 
ابؼصدر وابؼتلقي ، كانت في اختيار شكل الواسطة ؛ وحيث أف القيم ىي وسائل مبادلة 

واسطة طبيعية للتعبتَ عن أو التواصل مع ابؼتعالي )ما ينبغي وتواصل ؛ فالفن بعدّهِ قيمة ، ىو 
أف يكوف( ؛ بؽذا فهو فعالية روحية في أساسو ؛ لأنو نتيجة للإبؽاـ الذي يدتلك طبيعة روحية 
؛ فالشكل ابؼثالي لو ىو نقل ذلك الإبؽاـ أو تنويره إلى ابؼتلقي بوساطة تردد عقلي يقوده إلى 

ة ، وكذلك الفناف الذي يختبر نفس العاطفة من التوحد مع حالة من الانبهار أو الدىش
مصدر وجوىر الوجود الذي ىو أصل الفن ؛ فالفن ىو تواصل الإنساف مع شعور الوجود ، 

 واكتشاؼ الأسرار العميقة ، والتوغل إلى مصادر الأشياء.
ندما كاف في المجتمعات البدائية كاف شكل الواسطة مع المحتوى مفروضاً من قبل المجتمع ع

الدين ىو المجاؿ الروحي البارز ، وكاف الفن والدين متصلتُ مع ابغياة اليومية بكيفية لا يدكن 
فصلهما عنها ؛ إذ كاف الفناف يتواصل مع القوى الطبيعية والأحداث اليومية أو ابؼوبظية ؛ 

كمة ؛ إذ كاف لاحقاً وفي ابغضارات القديدة كاف الفن يخدـ بعدّهِ تصوراً للإيديولوجيات ابغا 
الفناف يتصل بالطبيعة والمجتمع وفي ذىنو تلك الإيديولوجيات ، ففنوف تلك ابغضارات نقلت 
لنا معتقداتها ابؼركزية وقيمها ، وتلك ابؼعتقدات والقيم كاف بؽا بعداً دينياً أو روحياً قويًا ؛ 
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علمانية للقرف بعدىا  ومنذ المجتمع البدائي إذ كاف الدين ومؤسساتو ، ومنذ السلطات ال
السابع عشر التي كانت بؽا فلسفتها للحياة والعلم ، كاف الفناف يوسّع تدريجياً من الفضاء 
لتنفيذ فرديتو بكو الإبداع ؛ فمنذ أف أستقلت الصورة ابؼرسومة عن العمارة في عصر النهضة 

متفرداً أكثر  وعدّت كموضوع بحد ذاتها ؛ ابتعد الفناف تدريجياً عن أيديولوجية الدولة وأصبح
 فأكثر كما في الرومانتيكية. 

انتقػػػػػل ابؼركػػػػػز ابغيػػػػػوي للفنػػػػػوف ، في الغػػػػػرب ابغػػػػػداثي ومػػػػػا بعػػػػػد ابغػػػػػداثي ، بعيػػػػػداً عػػػػػن الػػػػػدين 
ابؼؤسسػػػػػي ؛ إذ أصػػػػػبح الفنػػػػػاف مسػػػػػتقلًا بشػػػػػكل تاـ ، وأصػػػػػبح العمػػػػػل الفػػػػػتٍ موضػػػػػوعاً بحػػػػػد 

اف مػػػػػع عملػػػػػو الفػػػػػتٍ ذاتػػػػػو ؛ إذ أقصػػػػػى الفنػػػػػاف الواقػػػػػع ولم يتواصػػػػػل معػػػػػو ، بػػػػػل أف تواصػػػػػلو كػػػػػ
بعػػػػدّهِ الواسػػػػطة ابؼؤلفػػػػة مػػػػن الشػػػػكل وباقػػػػي العناصػػػػر ؛ فػػػػالفن ابغػػػػديث يُشػػػػخَّص بالبحػػػػوث 
الشػػػػػكلية والتقنيػػػػػة الػػػػػتي بذعػػػػػل مػػػػػن العمػػػػػل الفػػػػػتٍ واقعػػػػػاً بذاتػػػػػو ، أكثػػػػػر تعقيػػػػػداً واسػػػػػتقلالًا ، 
والنمػػػػػػػػوذج لتلػػػػػػػػك ابؼرحلػػػػػػػػة ىػػػػػػػػو حػػػػػػػػدوث تقنيػػػػػػػػات الكػػػػػػػػولاج والتجميػػػػػػػػع ؛ إذ ابعػػػػػػػػدت يػػػػػػػػد 

بت شخصػػػػػػيتو ، ومػػػػػػع ذلػػػػػػك فػػػػػػإف التواصػػػػػػل بػػػػػػتُ ابعػػػػػػانبتُ ابؼػػػػػػادي والروحػػػػػػي الإنسػػػػػػاف وسػػػػػػل
ظػػػػػػل باقيػػػػػػاً ، وكػػػػػػاف ىػػػػػػذا التواصػػػػػػل ينطبػػػػػػق بشػػػػػػكل خػػػػػػاص علػػػػػػى رواد الفػػػػػػن التجريػػػػػػدي في 
بدايػػػػػػة القػػػػػػرف العشػػػػػػرين ؛ إذ بستلػػػػػػك بػػػػػػدايات ىػػػػػػذا الفػػػػػػن جػػػػػػذوراً روحيػػػػػػة قويػػػػػػة مسػػػػػػتقاة مػػػػػػن 

الشػػػػػػػكلية الػػػػػػػتي أبعػػػػػػػدت مصػػػػػػػادر شػػػػػػػرقية ؛ وعلػػػػػػػى الػػػػػػػرغم مػػػػػػػن التًكيػػػػػػػز علػػػػػػػى الابتكػػػػػػػارات 
الػػػػػػػدافع الأكثػػػػػػػر مركزيػػػػػػػة ، إلا أنهػػػػػػػا تعػػػػػػػدّ صػػػػػػػابغة روحيػػػػػػػاً ؛ فاللوحػػػػػػػات ابػاليػػػػػػػة أو أحاديػػػػػػػة 
اللػػػػػػػوف ، والفضػػػػػػػاءات ابػاليػػػػػػػة ، والأشػػػػػػػكاؿ ابؽندسػػػػػػػية البسػػػػػػػيطة أو الأحيائيػػػػػػػة للعديػػػػػػػد مػػػػػػػن 
الأعمػػػػػاؿ الفنيػػػػػة ، ينُظػػػػػر إليهػػػػػا بعػػػػػدّىا معينػػػػػات تأمليػػػػػة عُػػػػػتٍ بهػػػػػا الكشػػػػػف عػػػػػن ابؼتعػػػػػالي أو 

ـ( عػػػػػػن ىػػػػػػذهِ 8933-8122ثارة وعػػػػػػي متعػػػػػػالي ؛ ويعػػػػػػبّر الرسػػػػػػاـ الروسػػػػػػي كاندنسػػػػػػكي )إ
( بقولػػػػػػػو : ))عنػػػػػػػدما أىتػػػػػػػز 8987القناعػػػػػػػة في كتابػػػػػػػو )فيمػػػػػػػا يتعلػػػػػػػق بالروحانيػػػػػػػة في الفػػػػػػػن ، 

الػػػػػػػػدين ، والعلػػػػػػػػم ، والأخػػػػػػػػلاؽ ، أخػػػػػػػػتَاً علػػػػػػػػى اليػػػػػػػػد القويػػػػػػػػة لنيتشػػػػػػػػو ، وعنػػػػػػػػدما ىػػػػػػػػددت 
سػػػػػػػػاف نظػػػػػػػػره مػػػػػػػػن ابػػػػػػػػػارج إلى ذاتػػػػػػػػو ؛ الأدب ابؼعينػػػػػػػػات ابػارجيػػػػػػػػة بالسػػػػػػػػقوط ، يحػػػػػػػػوّؿ الإن

وابؼوسػػػػػػػيقى والفػػػػػػػن ىػػػػػػػي المجػػػػػػػالات الأولى والأكثػػػػػػػر حساسػػػػػػػية الػػػػػػػتي تُستشػػػػػػػعر عػػػػػػػن طريقهػػػػػػػا 
ىػػػػػػػذه الثػػػػػػػورة الروحيػػػػػػػة ؛ إنهػػػػػػػم يعكسػػػػػػػوف صػػػػػػػورة مظلمػػػػػػػة للوقػػػػػػػت ابغاضػػػػػػػر ويظهػػػػػػػروف أهميػػػػػػػة 
الػػػػػػػذي كػػػػػػػاف في البدايػػػػػػػة فقػػػػػػػط نقطػػػػػػػة صػػػػػػػغتَة مػػػػػػػن الضػػػػػػػوء لاحظهػػػػػػػا القليلػػػػػػػوف وىػػػػػػػي غػػػػػػػتَ 
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لنسػػػػبة للغالبيػػػػة العظمػػػػى ؛ ربدػػػػا أنهػػػػم ينّمػػػػوف ظػػػػلاـ بػػػػدورىم حػػػػتى ، ولكػػػػنهم مػػػػن موجػػػػودة با
ناحيػػػػػػػة أخػػػػػػػرى يلتفتػػػػػػػوف بعيػػػػػػػداً عػػػػػػػن ابغيػػػػػػػاة غػػػػػػػتَ الروحيػػػػػػػة للوقػػػػػػػت ابغاضػػػػػػػر بابذػػػػػػػاه ابؼػػػػػػػواد 
والأفكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي تعطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًا حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراً للمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعي غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ ابؼاديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 .(Kandinsky,www.gutenberg.org)للروح((
شرين نقلة جديدة في ابعانب الروحي ؛ إذ تقدـ إلى الواجهة شهدت ستينيات القرف الع

الوجود الإنساني ، وبناءه العقلي ، والإيحاءات والسلوؾ ، والتأثتَ على البيئة ؛ والذي مكن 
من ىذا التقدـ ىو دخوؿ التكنولوجيا ابغديثة : ابغواسيب ، وأنظمة الفيديو ، والتصوير 

كية واللاسلكية التي مكنت بصيعها من التعبتَ السهل الفوتوغرافي ، ووسائل الاتصاؿ السل
وابؼباشر ؛ بفا أدى إلى تقدـ المجاؿ العقلي للمبدع ، وإهماؿ ابغرفة اليدوية ، وتراجع الفعل 
الإبداعي ؛ ففي ىذا الشكل من الإبداع لا يتواصل الفناف مع عملو الفتٍ ابػاص ، بل يطوّر 

بػ )عدـ التجسيد( ، فابؼهم في )الفن ابؼفاىيمي(  علاقات في بؾاؿ الأفكار ؛ أي ما يسمى
ىو فكرة الفناف وليس بذسيدىا ، أو حرفتها ، أو فضيلتها ، فهو يتواصل مع اللاوعي 
ابعمعي ، مع الإمكانات الروحية للكوف كلو ؛ وذلك باتصالو مع مفاىيمو ابػاصة والتعبتَ 

والنصوص ، والرسوـ البيانية ، أو  عن ذاتو ، في كثتَ من الأحياف ، باستعماؿ ابؼخططات ،
تنظيم الأشياء التي يحصل عليها ، والأشياء جاىزة الصنع ؛ وىذا النوع من التواصل أدى إلى 
ظهور أشكاؿ فنية جديدة أهملت ابعماليات وقربت الأخلاقيات ، وىي شبيهة بدظاىر ابغياة 

كاؿ الفن العقلي أو الروحي اليومية ، وتعمل على برويل ابغياة إلى شكل فتٍ ؛ ومن بتُ أش
، والفن  وفي عصرنا الراىن : ابغدوثية ، والأدائية ، وفن ابعسد ، وفن الأرض ، وفن الفيدي

البريدي ، والفن البيئي ، وكلها بذارب تقود ابؼتلقي إلى بذارب أكثر تعقيداً أو تكثيفاً من 
 . (9)باشر وحيوجوده ابػاص ، وتوجهو بكو القوانتُ الأساسية للوجود بأسلوب م

 
 
 

 الدبحث الثالث : الرسم الإيراني الدعاصر وجدلية التقليد والحداثة 
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من أبرز القضايا التي ابؼعاصر  الإيرانيابعدلية القائمة بتُ التقليد وابغداثة في الرسم  تعد         
لعشرين فهي السمة البارزة بؽذا الفن منذ مطلع القرف ا ،شغلت الدراسات التاريخية والنقدية 

الوعي  عن طريقوحتى يومنا ىذا ، وىي قضية ذات طبيعة ظاىراتية ؛ أي متجددة لتوحيدىا 
بتُ ابؼوروث بعدّهِ ابتكارات ابؼاضي والابتكار بعدّهِ طريقة جديدة للنظر إلى الأشياء في ضوء 

ما يسميو ابػبرة ابغسية وابؼعرفة ؛ والظاىرة الفنية بؽذهِ ابعدلية بعدّىا جدلية احتواء ، ىي 
حداثة أخرى بدنظور ) أو(81)(التقليدية ابعديدةػ )عبد ابغميد كشمتَشكن ب الباحث

؛ والتقليدية ابعديدة ىي رد فعل بذاه قضايا التقليد ،  على وفق فرشتو دفتًي(88)(إيراني
 ،وابغداثة ، وابؽوية ، متمثلة بأشكاؿ بـتلفة ومتأثرة بابعو الثقافي ، والاقتصادي ، والسياسي 

إذ يعرّفها كشمتَشكن بكونها )مسعى بكو نمط من التعبتَ الفتٍ ابغديث لتحقيق موازنة بتُ 
ابؼتَاث الثقافي للماضي وابغداثة كنزعة ، أو ىي بؿاولة بػلق تأليف بتُ تراث ابؼاضي الصوري 

ضي الفنانوف الإيرانيوف في تربصة تراثهم ابؼا عن طريقهاواللغة ابعديدة للفن ابؼعاصر ، ينجح 
موشور ابغداثة بتضمتُ مفاىيم وعناصر مهمة من الفن ابغديث في أعمابؽم الفنية  عن طريق

( ؛ ويدكننا أف نتتبع Keshmershekan,2004,293مع ابغفاظ على ىويتهم الفنية()
ثلاث مراحل من تاريخ الرسم ابؼعاصر في إيراف مرتبطة بالتحولات السياسية ، والاقتصادية ، 

وذلك بعدّ ابؼعاصر )صفة ابغدث )الواقعة( ابغاضر حضوراً كلّياً ؛  ،الثقافية والاجتماعية ، و 
 وىذا ابغضور الكلّي يعيده إلى أولانيتو )ظاىراتيتو( ؛ أي ؛وصورة )شكل وتعبتَ(  أي مادة 

تو )أصالتو( ؛ فهو ليس معطىً ، بل مؤسس وفي صتَورة مستمرة  اكتشاؼ وتوكيد جِدَّ
 (.  2 ،7187)بُؾرَّب(()بدري،
 م( : 1191-1111الدرحلة الأولى )

وجد فن الرسم فرصتو لينمو في إيراف على خلفية التغتَات الاجتماعية والثقافية النابذة       
ـ( ، بعدّهِ آخر 8931 -8132كاف محمد غفاري )كماؿ ابؼلك( )و  ،ـ( 8912عن ثورة )

ذلك الوقت وأوؿ من كسر رساـ حقيقي للبلاط القاجاري ، ىو الشخصية الفنية البارزة في 
؛ فبعد عودتو  (8شكل )،  التقاليد العنيدة للرسم الإيراني متحولًا بحزـ بكو الطبيعية الأوربية

بدوافقة ابغكومة ، وكاف ىدفو من  مدرسة الفنوف ابعميلة من الدراسة في أوربا ، قاـ بتأسيس
 .ية أوربيةتأسيس ىذهِ ابؼدرسة ىو تدريب طلاب الفنوف بإتباع مناىج أكاديد
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 ( :8شكل )
كماؿ ابؼلك ، صورة شخصية بغكيم 

 ابؼلك 
 811×  874زيت على الكانفاس ،   سم

متحف قصر صاحبقرانيو ، بؾموعة 
 نياوراف

 (49،7182ابؼصدر : )كشمتَشكن،
في الوقت ذاتو ، كانت ابؼدارس الروسية النشطة في تبريز تُدرّب الرسامتُ أيضاً بإتباع مناىج و 

ضمن ابؼرحلة ذاتها ، تم لاحقاً تأسيس مدرسة أخرى ؛ و مدرسة كماؿ ابؼلك بدناىج  شبيهة
إلى  مدرسة كماؿ ابؼلكوقد مهدت ؛  في أصفهاف تهدؼ إلى إحياء الفنوف التقليدية وابغرؼ

ـ( وبفضل جهوده خلاؿ السنوات 8988تطور الفنوف التشكيلية في إيراف ؛ فمنذ عاـ )
 ابؼدرسة ، تم تدريب العديد من الرسامتُ ابؼتمكنتُ تقنياً ليتبعواابػمس عشرة التي أدار بها 

منهج أستاذىم في التدريس وفي أعمابؽم الفنية ؛ فقد حاولوا إحداث تغيتَ في تقليد  لاحقاً 
باللجوء إلى الوسائل التقليدية والتعامل مع مشاىد ابغياة  (87)(رسم ابؼنمنمات الفارسية)

ومثل ىذا ابؼوقف بذاه التقاليد وابؼستمد من سياسة التجديد  في بعض الأحياف ؛اليومية 
عهد رضا  أثناءـ( ، تم إتباعو 8192 -8131الثقافي بعد حكم ناصر الدين القاجاري )

واشتملت  ؛( ، حيث التقى بدباركة داعمي إيراف ابػارجيتُ ـ8938 -8972شاه بهلوي )
منح ابعوائز ؛ بفا شجع ابعهود ابؼعاد ابؼبادرات ابغكومية الداعمة على إقامة ابؼسابقات و 

؛ وكنتيجة ، ظهر إلى الوجود ابذاىاف في الفن الربظي ، فقد كاف  بذديدىا من قبل الفنانتُ
الأوؿ يدثل سعياً بكو ابؼناىج الأوربية في الفن بجهود فنانتُ من أمثاؿ : إبظاعيل أشتياني ، 
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حتُ كاف الابذاه الثاني يدثل بؿاولة في  ( ؛7، علي محمد حيدرياف ، شكل )حسن علي وزيري 
لإعادة إحياء الرسم القديم في قالب مطابق لأذواؽ ابؼرحلة بجهود فنانتُ من أمثاؿ : ىادي 

 (4، شكل )حستُ بهزاد أبو طالب مقيمي تبريزي ، بذويدي ، خاف 
.(Pakbaz,www.icro.ir)  

 
 
 
 
 

  ( :7شكل )
،  الفيلسوؼ،  علي محمد حيدرياف

 ـ8922
  سم 97×  24ت على الكانفاس ، زي

 متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة
 
 
 
 
 
 

 ( :4شكل )
 القبة البنفسجية،  ىادي خاف بذويدي

 ـ8941، 
  سم 48×  77،  كواش على الورؽ

 ابؼتحف الوطتٍ الإيراني للفنوف
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 (31،7182ابؼصدر : )كشمتَشكن،
 
 

ى برسم ابؼقهى أو )سبك وأزدىر في ابؼرحلة ذاتها وخارج نطاؽ الفن الربظي ما يسم
، متمثلًا بأعماؿ فنانتُ من أمثاؿ : عباس بلوكي فر ، أبضد خليلي ، علي أكبر (84)ابؼقهى(

أعُجب بها عامة  فقد كاف ظاىرة صادقي ، حستُ همداني ، جواد عقيلي ، محمد فرىاني ؛
دى الطاىرين )ع( الناس والشريحة الدينية في المجتمع لتضمّن مواضيعو : صور الأنبياء وأئمة ابؽ

 .(3شكل ) ،، والشعائر الدينية ، وابغروب ، والشخصيات الوطنية 
 
 
 
 
 

شكل 
(3 : )

حستُ 
 ، بؾموعة رضا عباسي سم 811×  842 حياة علي )ع( ، ستارة كبتَة بأبعاد،  همداني

ابؼصدر : 
(www.caroun.com/Painting/Iran/HusseinHamadani.html) 

كمػػػػا سػػػػنلاحظ ذلػػػػك لاحقػػػػاً   تلػػػػك ابؼرحلػػػػة كػػػػاف تػػػػراث ابؼاضػػػػي يلقػػػػى بػػػػو جانبػػػػاً ، في أثنػػػػاءو 
))إف الشػػػػػػػػػػعور بالفقػػػػػػػػػػداف ، مػػػػػػػػػػع فنػػػػػػػػػػاني التقليديػػػػػػػػػػة ابعديػػػػػػػػػػدة ، إذ يقػػػػػػػػػػوؿ كشمتَشػػػػػػػػػػكن : 

بذػػػػػػػػاه إعتػػػػػػػػاؽ فرديػػػػػػػػة  بالنسػػػػػػػػبة لفنػػػػػػػػاني التقليديػػػػػػػػة ابعديػػػػػػػػدة ، ىػػػػػػػػو حػػػػػػػػافز لا يدكػػػػػػػػن نكرانػػػػػػػػو
 بابؽويػػػػػة الإيرانيػػػػػة مػػػػػع وعػػػػػي العميػػػػػق جديػػػػػدة مػػػػػن الإبػػػػػداع في الأعمػػػػػاؿ الػػػػػتي بذمػػػػػع الشػػػػػعور

 .(Keshmershekan,2004,293ابػاص(() بزمنهم
 م( :1191-1191الدرحلة الثانية )

http://www.caroun.com/Painting/Iran/HusseinHamadani.html
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اثناء ابغرب العابؼية الثانية ، وبسبب وجود جيوش ابغلفاء في إيراف ، بدأ عهد جديد في 
فن الإيراني ابؼعاصر ؛ إذ بستع المجتمع الإيراني بقدر ضئيل من ابغرية وابؼزيد من تاريخ ال

الاتصالات ابؼباشرة مع مظاىر الثقافة الغربية بعد تنازؿ رضا شاه عن ابغكم ؛ وبتأثتَ مباشر 
من قبل ابؼدرستُ الأجانب في كلية الفنوف ابعميلة بجامعة طهراف ، التي كانت ابؼوقع الوحيد 

تَ ، فتُحت آفاؽ جديدة لطلبة الفنوف من الشباب الذين تعرفوا على حياة وأعماؿ رواد للتغي
الفن ابغديث ؛ بفا أثار فكرة برررىم من القيود التقليدية برفضهم لقوالب الفن الربظي للمرحلة 
السابقة ، فضلًا عن ابؼناىج التي كانت بزتلف عن مناىج مدرسة كماؿ ابؼلك بشكل 

شجيعهم وبتوجيو من )أندريو كودارد( على الإبداع بدلًا من النسخ ، وكانت جذري ؛ إذ تم ت
أعماؿ الواقعيتُ الروس والانطباعيتُ الفرنسيتُ ، فضلًا عن سيزاف وفاف كوخ ، ىي النماذج 
ابؼفضلة لرسامي ابعيل ابعديد ؛ وبعد فتًة وجيزة قاـ العديد من خريجي كلية الفنوف ابعميلة 

بعد عودتهم من الدراسة في أوربا ، إذ بذمعوا في معاقل جديدة للفن ، بوضع نماذج جديدة 
أفتتح  الذي(82)(ابادانا)وصالوف (83)مفتونتُ بالتكعيبية والتعبتَية ، كمجتمع )خروس جنكي(

ـ( ، فضلًا عن بروز فنانتُ من أمثاؿ )ماركوس غريغورياف( الذي دعا في 8928عاـ )
 ل من الفن ابغديث في إيراف.ابػمسينيات إلى الالتزاـ بخلق شك

تطورت حركة عصرية جديدة نتيجةً لتعليم الشباب بحثاً عن الأصالة ، وأنشطة الفنانتُ 
العائدين من أوربا وأمريكا ، ونشر عروض الدعوة للرسم ابعديد ، فضلًا عن الدعم ابغكومي 

اع الفن ابغديث ، ؛ وبعد عقد واحد اندلعت ابؼواجهات الساخنة بتُ أتباع الفن القديم وأتب
إذ يقُسّم مؤرخ الفن رويتُ باكباز فناني ىذهِ ابؼدة على بؾموعة ابغداثيتُ من أمثاؿ : حستُ  
كاظمي ، جليل ضياء بور ، جواد بضيدي ، أبضد اسفندياري ، محمد جوادي بور ، مهدي 

أمثاؿ ( ؛ وبؾموعة التقليديتُ من 2ويشكايي ، عبد الله أمتَي ، ستَاؾ ملكونياف ، شكل )
( ؛ أما المجموعة الثالثة ، 2: علي أصغر بتكر ، جعفر بتكر ، بهزاد ، علي كريدي ، شكل )

فهي التي وفقت بتُ التقليد وابغداثة من أمثاؿ : بؿسن وزيري مقدـ ، علي أكبر صنعتي ، 
 عباس كاتوزياف ، علي روخسار ، حبيب محمدي . 

 
 (.2شكل )
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،  سم 822×  423،  زيت على الكانفاس،  بدو قوجاني( : جليل ضياء بور ، 2شكل )
 ـ ، 8927

 متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة
 
 

  ( :2شكل )
  ـ8934،  الرواؼ ،جعفر بتكر 

×  844زيت على الكانفاس ، 
  سم 812

 متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة
 
 

  ( :2شكل )
بدوف ، بؿسن وزيري مقدـ 

 ـ8922عنواف ، 
×  781زيت على الكانفاس ، 

  سم 821
 متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة
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ـ( الذي منح 8921ومن الأحداث ابؼهمة بؽذهِ ابؼرحلة ، ىو افتتاح بينالي طهراف عاـ )
اعتًافاً ربظياً بحركة عصرية عن طريق بصع أعماؿ ابغداثيتُ وتقديدها في معرض كبتَ ؛ ويرى 

مراجعة وتقييم لأعماؿ إيرانية باكباز أف ابؽدؼ من تنظيم البينالي ، ىو إحداث وسائل 
جديدة ، وتعريف العامة بالأساليب ابغديثة ، وانتقاء عدة أعماؿ لفنانتُ في ضوء عروضهم 
التي قدموىا في ابؼعارض الدولية ؛ ويرى كذلك ، أنو وعلى الرغم من تطور الفن نتيجة للدور 

نها أفرزت حركات مصطنعة الفعاؿ الذي لعبتو البينالات ابػمس أثناء ىذهِ ابؼرحلة ، إلا أ
ومؤقتة في الفن ابؼعاصر ، فضلًا عن أف ابؼكافأة التي كانت بسنح للأعماؿ الفائزة أصبحت 
نموذجاً للفنانتُ الشباب منعهم من بذؿ جهد أضافي في البحث والتجارب الأدائية الشخصية 

يدة ، واحدة تلو ؛ بفا أدى إلى نشوء موجات من التعبتَية ، والتجريدية ، والتقليدية ابعد
  (Pakbaz,www.icro.ir).الأخرى من سياؽ ىذهِ البينالات

؛ ففػػػػي عػػػػاـ (82)السػػػػقاخانو() ركػػػػةوابغػػػػدث ابؼهػػػػم الآخػػػػر ضػػػػمن ىػػػػذهِ ابؼرحلػػػػة ، ىػػػػو ظهػػػػور ح
ـ( اسػػػتعمل الناقػػػد كػػػريم إمػػػامي مصػػػطلح السػػػقاخانو لوصػػػف الأسػػػلوب ابؼنبثػػػق عػػػن 8924)

ـ( 8927وا أعمػابؽم في بينػالي طهػراف الثالػث عػاـ )بؾموعة من الفنانتُ الإيرانيتُ الػذين عرضػ
؛ وتشتَ الكلمة إلى نوافتَ ابؼيػاه العامػة الػتي أقيمػت لػذكرى شػهداء كػربلاء والػتي كانػت أمػاكن 
للصػلاة ؛ والسػػقاخانو ، في بحثهػا عػػن إيجػاد تأليػػف متواصػل يجمػػع بػتُ التقليػػد وابغداثػة ، تعػػدّ 

حركػػػة تقليديػػػة جديػػػدة مرتكػػػزةً علػػػى الرغبػػػة في )أوؿ حركػػػة شػػػبو منظمػػػة تثبػػػت مكانهػػػا كػػػأوؿ 
تأسػػػػيس مدرسػػػػة وطنيػػػػة للفػػػػن ابغػػػػديث باسػػػػتعماؿ اللغػػػػة ابغديثػػػػة للفػػػػن ومػػػػواد وطنيػػػػة بؿليػػػػػة 

)(Keshmershekan,2004,294)  ؛ إذ وجد )حستُ زنده رودي( إبؽامو في الثقافة
لعامة ، والصػلوات الشعبية ونظر إلى الأشكاؿ وبصاليات الأشياء ابؼصنوعة كتعويذات للعبادة ا

ومػن أىػم فنػاني السػقاخانو ، فضػلًا  ( ؛1ابؼطبوعة ، وغتَىا مػن الأيقػونات الشػيعية ، شػكل )
عن زنده رودي : برويز تناولي ، فرامرز بيلاراـ ، مسعود عربشاىي ، صػادؽ تبريػزي ، منصػور 

ط( ؛ خػ -قندريز ، ناصر أويسػي ، جػازه طباطبػايي ؛ ومػن ناحيػة أخػرى كػاف فنػانو )نقاشػي 
خط( ، ملهمتُ بابؼفاىيم الدينية ، والأدبية ، والبناء الصوري للخط التقليػدي   -أي )رسامي 

كمصدر أساسي ؛ فابؼهم في اللغة ابؼعاصػرة للفػن ىػو الشػكل ، ولػيس الروايػة والوصػف الػذي 
برملػػػػو الكلمػػػػات ؛ أي لا أهميػػػػة بؼعانيهػػػػا ، فعناصػػػػر ابػػػػػط وابؼئػػػػات مػػػػن العناصػػػػر التقليديػػػػة تم 
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عمابؽا كأشياء بؽػا أشػكاؿ غريبػة وبزتػزف طاقػات تعبتَيػة وبصػرية عاليػة ، وىكػذا كػاف ابػػط است
 (.  9مفصولًا عن خلفيتو الأصلية وموضوعاً في بيئة جديدة في حقل غريب ، شكل )

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ـ ، حبر ، الواف طبيعية ، طلائي الذىب 8929اليد ، ، حستُ زنده رودي  ( :1شكل )
 صالة غري للفن –، بؾموعة جامعة نيويورؾ  سم 21×  32،  ؽوالفضة على الور 

ابؼصدر : 
(www.zenderoudi.com/english/THE%20HAND.html) 
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 893على الكانفاس ،  زيت ، ـ8922بدوف عنواف ، ،  سيد محمد احصائي ( :9شكل )
 ،  سم 812× 

 متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة
ثاؽ حركة السقاخانو ، حدث أخر مهم ضمن ىذهِ ابؼرحلة ؛ ومن العوامل التي ساهمت في انب

ـ( بهدؼ تدريس ابػبراء في بؾاؿ الفنوف 8928فقد تم تأسيس مدرسة الفنوف التزينية عاـ )
التطبيقية ؛ إذ قدمت ىذهِ ابؼدرسة الفرصة بػريجي كليات الفنوف ابعميلة بؼواصلة دراستهم في 

امتُ ابغداثيتُ برت إشراؼ ابػبراء الإيرانيتُ إيراف ، حيث تم تعليم العشرات من الرس
والأجانب ؛ ولإعطاء ىوية إيرانية لأعمابؽم الفنية ، استلهم عدد منهم الفن التقليدي ، في 
حتُ بروّؿ الآخرين على عجل بكو ابؼظاىر الغربية من أجل مواكبة التطورات الفنية العابؼية ، 

ىاتتُ المجموعتتُ ؛ وفي تلك السنوات بدأ وأنظم بعض خريجي كلية الفنوف ابعميلة إلى 
يتشكل نوع جديد من الفن الربظي ، إذ استمرت سياسة رعاية الفن والفنانتُ من قبل البلاط 
وأعلى السلطات ابغاكمة ، والعديد من الإدارات ابغكومية ، ومؤسسات القطاع ابػاص ؛ 

 -من قبل ابعمعية الإيرانيةوبست إقامة ابؼعارض لأعماؿ الرسامتُ الإيرانيتُ ابغداثيتُ 
الإيطالي ، وصالوف سايروس في باريس ؛ وفي  -الأمريكية ، ومعهد غوتو ، وابؼعهد الإيراني

ىذهِ ابؼرحلة ، تم إنشاء العديد من ابؼتاحف ، وصالات العرض ، ومراكز الفنوف في العاصمة 
: الفن ابعديد ،  طهراف وغتَىا من ابؼدف ؛ ومن صالات العرض التي كانت نشطة في طهراف

بورغيس ، سياىوف ، صبا ، ميس ، ليثو ، زارفاف ، زاند ، ساماف ، قندريز ؛ وكل واحدة من 
ىذهِ الصالات كاف بؽا أسلوبها ابػاص في تقديم وترويج الفن ابغديث ؛ بفا أدى إلى زيادة 

تَة وغتَ عدد الفنانتُ وتنوعت أعمابؽم يوماً بعد يوـ ؛ وبهذهِ الطريقة ، بدأت حركة كب
مسبوقة ؛ إذ تلى العقد ابػمسيتٍ ابؼفعم بالنشاط ، العقداف الستيتٍ والسبعيتٍ بابغماسة ذاتها 
، وشهدت ىذهِ العقود انفتاح إيراف على ابؼشهد الفتٍ العابؼي بدشاركة الفنانتُ المحليتُ في 

لأجانب ؛ ابؼعارض الفنية ، وتأسيس صالات العرض ، والتقرب من جامعي الأعماؿ الفنية ا
ومن بتُ الأبظاء التي كانت نشطة في تلك ابؼرحلة : سهراب سبهري ، بهمن بؿصص ، 
ىانيباؿ ابػاص ، ليلى متتُ دفتًي ، مرتضى بفيز ، أردشتَ بؿصص ، سيد محمد احصائي ، 
بروانو اعتمادي ، منصوره حسيتٍ ، غلاـ حستُ نامي ، آيدف أغداشلو ، إيراف درودي ، 
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منوجهر يكتايي ، سونيا بالاسانياف ، منتَ فرماف فرمانياف ، أبو القاسم برويز كلانتًي ، 
سعيدي ، بهجت صدر ، رويتُ باكباز ؛ وعلى الرغم من ابؼبادرات الداعمة للفن التقليدي 
في ىذهِ ابؼرحلة ، مثل إقامة معرض كبتَ لأعماؿ رسامي ابؼنمنمات وتسليط الضوء عليها في 

( ، إلا أنها أظهرت مقدرة بؿدودة على التطور ، فلقد  ـ8922معرض فتٍ حكومي عاـ )
       .(Pakbaz,www.icro.ir)كانت موجات التحديث تهمش ىذا النوع من الرسم

إف الإبداع الأصيل ابؼتمثل بالتأليف بتُ التقليد وابغداثة في الأعماؿ ابؼنجزة في تلك ابؼرحلة ، 
ما يسمى برسم السقاخانو أو )سبك يشكل دعماً للفن الإيراني في الوقت ابغاضر ، ف

السقاخانو( ))لا يزاؿ مستمراً في تنوع الأشكاؿ والبنيات ابعمالية متضمناً أسلوب ابػطية 
خط( وكذلك التقليدية ابعديدة بؼا  -ابعديدة )ابغروفية التي كانت متَاث السقاخانو ونقاشي 

 .(Keshmershekan,2004,294)بعد الثورة((
 م ولغاية الآن( : 1191الدرحلة الثالثة )

ـ( ، بدأت مرحلة جديدة في تاريخ الفن الإيراني 8929مع ظهور الثورة الإسلامية عاـ )
، إذ يستطيع ابؼرء أف يلاحظ الأثر العميق للثورة في الفن ، كما في بؾالات أخرى ابؼعاصر 

الفن الربظي  من ابغياة والثقافة الإيرانية ؛ ففي ظل ىذا التحوؿ الكبتَ ، تم إنكار وظيفة
ـ( ، وتقدمت إلى الواجهة القوة 8911 -8989الذي اتبع برت رعاية محمد رضا شاه )

الشابة غتَ ابؼدربة ، بعد أف غادر ابؼشهد العديد من الإداريتُ وعدد من الفنانتُ ؛ وفي رد 
فعل متسرع وجذري ، تم رفض كل ما أبقز في ابؼاضي ، إلا أنو ، وفي خضم الثورة ، حاوؿ 

ديد من الفنانتُ ابؼبتدئتُ والكفوئتُ أف يتكيفوا مع المجتمع الإيراني ؛ ومنذ فجر الثورة الع
ولاحقاً ، شهد فن الرسم تطوراً وازدىاراً بسثل بظواىر وأنشطة متعددة ؛ فمن أبعاد الثورة ، 

 ، وعلى بكو خاص ، بروّؿ النساء إلى حد كبتَ بكوتزايد ابعماىتَ الباحثة عن النشاط الفتٍ 
الأنشطة الفنية ؛ فقد ظهرت إلى الوجود العديد من ابؼدارس الفنية وعدد لا يحصى من 
الصفوؼ ابػاصة ، استجابة إلى الأعداد ابؼتزايدة من الناس الراغبتُ في دخوؿ دورات في 
الفن ، كما استأنفت معارض الفن القديدة أنشطتها ، وبدأ سوؽ الأعماؿ الفنية بالازدىار ؛ 

يد ابؼستمر في عدد الطلاب الدارستُ في إيراف ، تطورت صالات العرض ابؼختلفة ونتيجة للتزا
والعديد من ابؼعارض التي تركزت في العاصمة طهراف ؛ وبعد عدة سنوات من النشاط 
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العشوائي ، بدأ متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة ينظم البينالات والتًينالات بشكل منتظم ، 
ة بهدؼ تشجيع الفنانتُ الشباب في بؾالات : التصميم ويدنح ابعوائز للأعماؿ الفائز 

الغرافيكي ، والرسوـ التوضيحية ، والرسم ، والتصوير ، والرسوـ ابؼتحركة ، والصور الشخصية 
، وابػزؼ ، والنحت ؛ بفا ساىم في النمو النوعي وتطور الفعاليات في بصيع حقوؿ الفن ؛ 

الذي يعرض كل سنة ؛ وفضلًا عن (82))بذلي(ومن ىذهِ ابؼعارض ، بينالي الرسم أو معرض 
معارض البينالي ، ونسبة إلى العدد الكبتَ من الرسامتُ العاملتُ في إيراف ، أقيمت بؾموعة 

الذي يقاـ في طهراف وباقي مدف (81)(فجر)أخرى من ابؼعارض السنوية ، ومن أمثلتها معرض 
 .  (89)بعيد الثورة الإسلامية إيراف الكبتَة احتفالاً 

يقسم مؤرخ الفن حبيب الله آية اِلله فن الرسم بعد قدوـ الثورة على قسمتُ ؛ إذ يغطي القسم 
ـ( ، في 8911 -8911العراقية ) -الأوؿ ابؼدة منذ زمن الثورة إلى نهاية ابغرب الإيرانية

 حتُ تتضمن ابؼدة الثانية الأعماؿ الفنية التي أنتجت بعد ابغرب ؛ وتتضمن ابؼدة الأولى عدداً 
من الأساليب وابعماعات الفنية ابؼختلفة ؛ فقد أتبعت المجموعة الأولى من الفنانتُ القليل من 
ابػصائص ابؼعروفة للثورة الإسلامية وواصلت الأساليب الفنية للابذاىات الأوربية والأمريكية 
، إذ أبدع الفنانوف بؾموعات من الصور غتَ الشكلية أو التكوينات ابػطية السطحية ، 

سرة بصرياً ، أو كما بظوه )شكل وا
ُ
لأشكاؿ والألواف التي قدمت ما تلتقطو العتُ وابؼشاىد ابؼ

من الفن العابؼي( ؛ أما فنانو المجموعة الثانية ، فقد طوروا أساليبهم الشخصية ابػاصة وواصلوا 
أسلوب ىذا الابذاه ؛ في حتُ بسثلت المجموعة الثالثة بالفنانتُ الشباب الذين كافحوا لإبداع 

يجسد روح الثورة الإسلامية واستمرارىا ، لكنهم كانوا إما غتَ مدركتُ بػلفيتهم الفنية 
والتاريخية وإما متخرجتُ من نظاـ أوربي ؛ إذ قدموا مواضيع أو مشاىد إسلامية أو ثورية من 
ابغرب باتباعهم لأسلوب )الواقعية الاشتًاكية( ؛ وأتباع ىذا الأسلوب ، من الذين شكلوا 

موعة )ابعمعية الفنية( ، لم يكونوا متصلتُ بهويتهم الشخصية ابػاصة فحسب ، لكنهم بؾ
اتبعوا نماذج سياسية أوربية وكانوا مدعومتُ من قبل مسؤولتُ حكوميتُ وشخصيات سياسية 
بـتلفة ؛ أما المجموعة الرابعة ، فهي التي حاولت إبداع رسومات تعدّ إيرانية بحق ، بحملها 

من ابعماؿ الإيراني وابعماليات ، في الثقافة الإسلامية للبلد وتقدّـ إحساساً بعذور عميقة 
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-Ayatollahi,2003,309مبتعدةً عن الابذاىات الغربية والأفكار السياسية المحددة
310).) 
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أما باكباز ، فيسقم رسامي ابؼرحلة بدجملها ، على وفق ازدياد تنوع وتباين الابذاىات ، على 
ت الأولى منها برسامي ابغقوؿ التقليدية ، إذ واصلت اللوحة ابػطية امتدار بطس فئات ؛ بسثل

ابؼسار السابق ولكن بدحدودية من التكرار والتدىور ؛ أما اللوحة ابؽجينة ، التي واصلت 
وجودىا ىامشياً في ابؼرحلة السابقة ، فقد وجدت الأرضية ابؼلائمة لإظهار نفسها ؛ ووجدت 

لتزييتٍ ، الذي يحتضن ملامح إيرانية وشرقية ، فرصتها لأف تظهر أشكاؿ أخرى من الرسم ا
ىي الأخرى ؛ ومن بتُ الأبظاء ابؼهمة في ىذهِ الفئة : فرح أصولي ، نصرالله أفجي ، محمد باقر 

، بؿمود  أغا أمتَي ، محمد علي ترقيجاه ، شهلاء حبيبي ، جليل رسولي ، جعفر روحبخش
( ؛ أما رسامو الفئة الثانية ، فقد استعملوا طرائق 81فرشجياف ، أردشتَ بؾرد ، شكل )

تشخيصية طبيعية للتعبتَ عن مواضيعهم ابؼوضوعية والذاتية ، ومنهم : ساميلا أمتَ إبراىيمي ، 
مسعود بهناـ ، نامي بتكر ، مصطفى دشتي ، حجة الله شكيبا ، مرتضى كاتوزياف ، أبضد 

( ؛ وحاولت الفئة الثالثة من الرسامتُ أف تتخطى الطبيعية التقليدية عن 88يلي ، شكل )وك
طريق أساليب بـتلفة ؛ ومن رساميها : ناصر أراستو ، يعقوب عماد الدين ، علي رضا ، 

أما  ( ؛87نفيسو رياحي ، ىادي ضياء الديتٍ ، منوجهر معتبر ، أبضد نصر الله ، شكل )
ي بؾموعة الرسامتُ من ابعيل القديم الذين أضافوا إلى تنوع ابذاىاتهم بذارب الفئة الرابعة ، فه

جديدة ، ومنهم : شهلاء حسيتٍ ، بهراـ دابري ، مهدي صاحبي ، همايوف سابؼي ، سعيد 
شهلابور ، كوروش شيشو كراف ، منوجهر سفرزاده ، نصرت الله مسلمياف ، علي ناصر ، 

بأشكاؿ لا بزتلف عن سابقتها ، ولكن مع تركيز  ( ؛ وتقدمت الفئة ابػامسة84شكل )
قوي على ابؼوضوعات السياسية والدينية ، متمثلة بأبظاء مثل : مرتضى أسدي ، ايرج 
اسكندري ، كاظم جليبا ، حستُ خسروجردي ، حبيب الله صادقي ، حستُ صدري ، 

سنوات ( ؛ وفي ال83غلاـ علي طاىري ، مصطفى      كودرزي ، ناصر بلنكي ، شكل )
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الأختَة ، بدأ عدد من كبتَ من  الرسامتُ الأصغر سناً نشاطاتهم بعلاقة أو بدوف علاقة مع 
   .(Pakbaz,www.icro.ir)أعلاهالابذاىات ابؼذكورة 

 
 ( :81شكل )

 ـ 8993تكوين مبوب ، ، جعفر روحبخش 
  سم 811×  811زيت على الكانفاس ، 

 متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة
 
 
 
 
 

، مرتضى كاتوزياف  ( :88شكل )
زيت ـ ، 8911إنذار ابػطر ، 

  سم 21×  11على الكانفاس ، 
ابؼصدر : 

(mortezakatouzian.com/gallery/files/ofoghi/52.htm) 
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، منوجهر معتبر  ( :87شكل )
ـ ، اكرليك 7117بدوف عنواف ، 

×  21،  وفحم على الورؽ ابؼقوى
  سم 31

 (/manouchehrmotabar.com/works)ابؼصدر : 
 
 
 

 ( :84شكل )
ملخص ، ، كوروش شيشو كراف 

 ـ 8991
×  811زيت على الكانفاس ، 

  سم 811
  متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة

 
 
 

  ( :83شكل )
 ـ 8992زيارة ، ، كاظم جليبا 

 زيت على الكانفاس ،
  سم 821×  711 
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 متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة
فنية لتتقدـ إلى الصدارة من جديد في اىتمامات الفنانتُ عادت قضية الثقافة وابؽوية ال

الإيرانيتُ ؛ ففي ىذهِ ابؼرحلة ، وعلى الرغم بفا تقتًحو التقليدية ابعديدة أو ابؼنظور الإيراني 
ابعديد للحداثة من اختلاؼ أسلوبي عن ابؼرحلة التي سبقتها ، إلا أنها تُظهر اىتمامات 

ؽ الأساسية للتفكتَ ؛ فعلى الرغم من ابؼرجعية الثقافية متشابهة ، وبشكل رئيس ، في الطر 
التي كانت مقصودة ، إلا أف التقليدية ابعديدة لم تكن ، أساساً ، استجابة بصرية للمعتقدات 
الدينية ، ولكن رغبة الفناف ابػاصة بكو ىوية ثقافية وفنية ؛ إذ يرى كشمتَشكن أف اختلافها 

كاف في قصد الفناف بدحتوى الأشكاؿ التقليدية أو التقاليد الأساسي عن ابؼرحلة التي سبقتها  
الصورية وكيفية توظيفها بؼلائمة ابغقائق ابؼعقدة للحياة ابؼعاصرة ، وكذلك ، التطلعات أو 
ابؼشاكل الاجتماعية في بعض ابؼناسبات ؛ ويعزو سبب بزوغ تقليدية جديدة في العقد 

لأصولية والعمق ، والتغتَ السريع للاجتماع التسعيتٍ ، بعد عقد من الثورة وابغرب ، وا
السياسي ، إلى أف فن السقاخانو كاف قد أعيد النظر فيو من قبل الفنانتُ وابعماعات الفنية 
الربظية وغتَ الربظية ، فقد كانت تلك ابؼرحلة إعادة إحياء للسقاخانة وتطلعاتها الأساسية ، 

ىتمامات ابؼقصودة للاجتماع السياسي ، إذ يدكن اقتفاء أثر ابذاىات بـتلفة بضمنها الا
ونزعة ابغنتُ غتَ الواعية بذاه ابؼواد وابؼتَاث التقليدي ، واستعماؿ بناءات شكلية من تقليد 
تصويري للبناء ابؼعماري من الفن الإسلامي الإيراني ، وابػط ، 

 .(Keshmershekan,2004,293-295)اوابؼيثولوجي
لى صعوبة التنبؤ بدستقبل الفن الإيراني ؛ لأسباب ويتفق كل من باكباز وكشمتَشكن ع

 نوجزىا بالآتي : 
أولًا: التنبؤ بابؼستقبل السياسي والاقتصادي الإيراني ؛ فعوامل مثل التغتَات السياسية ، 
والسياسات ابغكومية ، ووجهات نظر الدوائر ابػارجية ، وأذواؽ السوؽ ، قد أثرت على 

 ثر من المحفزات والتطلعات الداخلية. تطور الفن الإيراني ابؼعاصر أك
 ثانياً: أوجو القصور النابذة عن فشل الفن ابغديث في أف يصبح مؤسسياً في المجتمع الإيراني.

ثالثاً: مضاىاة العشوائية والنسخ ؛ فابعيل ابعديد من الفنانتُ يحاوؿ ، وبرغبة ، في أف يكوف 
للألفية ابعديدة في ابؼشهد العابؼي ؛ والذي  جزءاً بفا يحصل في أغلب الأحداث الفنية ابغالية
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يفسر عدـ التوصل إلى ابقاز ناضج وشامل لنموذج بصالي إيراني لعالم الفن في يومنا ابغالي ، 
، ىو عدـ وجود حركة أو نزعة  على الرغم من ابعهود ابغثيثة من قبل الفنانتُ الإيرانيتُ

 مهيمنة في زمن ما بعد ابغداثة التعددي. 
كباز ، أف مستقبل الفن الإيراني يعتمد ، إلى حد ما ، على ىدى ابؼواىب التي يزخر ويرى با

بها المجتمع الإيراني بكو الإبداع والابتكار ، وىذا صحيح من ناحية ؛ ومن ناحية أخرى ، 
يرى كشمتَشكن أف المجتمع الإيراني يدضي خلاؿ عملية نقد ذاتي ، واضعاً برت ابؼناقشة ما 

ؿ القرف ابؼاضي ، متضمناً التحديث ، والثورات ، والأصولية ، وأثرىا بصيعاً في تم بذربتو خلا
بؾالات بـتلفة من الثقافة والفن ، ويتنبأ بتكرار بؿاولة ربط جذور الثقافة بظواىر العالم ابؼتغتَ 
بسرعة ، وأف النتيجة في الفن يدكن أف تبقى تسمى بالتقليدية ابعديدة ؛ ونتفق مع  

ـ( في 8992 -8972ما يتنبأ بو ، مستندين إلى مقولة جيل دولوز )كشمتَشكن في
التكرار الذي يحمل معتًٌ إبداعياً يرتبط بابِعدَّة )الأصالة( ، إذ )ليس التكرار إعادة )العينو( ، 
ولكن قدرة الاختلاؼ ، بل إف التكرار ىو موضوع الاختلاؼ نفسو ، ىو نتاج إيجابي 

و كليَّة الفريد ضدّ عمومية ابػاص ؛ وإذا كاف الكائن في وتكثيف الفرادات ؛ والتكرار ى
البداية اختلافاً وبدءاً ؛ فالتكرار ىو نفسو الوجود ، بدء الكائن بؾدداً ؛ والتكرار ىو الشرط 

 (.222، 7119الذي يوصل أوامر الوجود()دولوز،
 تحليل الأعمال الفنية من الرسم الإيراني الدعاصر :  الرابعالدبحث 

شتمل بؾتمع البحث على العديد من الأعماؿ الفنية من الرسم الإيراني ابؼعاصر ابؼنجزة ا     
زياراتنا إلى ابؼعارض التي  عن طريقضمن حدود البحث الزمنية ؛ وقد تم بصع ىذا المجتمع 

ـ( والنصف الأوؿ 7182أقامها متحف طهراف للفنوف ابؼعاصرة في النصف الثاني من عاـ )
فضلًا عن الأعماؿ الفنية ابؼتاحة في ابؼواقع الفنية الإلكتًونية على  ـ( ،7182من عاـ )

الأنتًنت ، كموقع مزاد طهراف )حراج طهراف( للأعماؿ الفنية ، ومواقع صالات العرض 
،  والكتب ابؼتعلقة بالرسم الإيراني ابؼعاصر الإيرانية ، وابؼواقع الشخصية للفنانتُ الإيرانيتُ ،

خصية ابػاصة بالفنانتُ ؛ وتم اختيار عينة مؤلفة من بشانية أعماؿ فنية وكذلك المجموعات الش
من ىذا المجتمع بطريقة قصدية ؛ لتنوع ابػامات ابؼستخدمة في تنفيذىا ، واختلاؼ أساليبها 

، والرمزية ، والتجريدية ، وابغروفية ، وكذلك لتنوع الابذاىات التي تنتمي والتعبتَية ، كالواقعية 
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شهد الرسم الإيراني ابؼعاصر ، كالتقليدية ابعديدة ، وابػطية ابعديدة ، فضلًا إليها ضمن م
عن كونها منفذة من قبل فنانتُ ينتموف إلى أجياؿ بـتلفة وذوي أبظاء بارزة ومكانة مرموقة في 

فهي بؾموعة ابؼفاىيم التي تم عرضها في ابؼباحث ، الرسم الإيراني ابؼعاصر ؛ أما أداة البحث 
السابقة ، فضلًا عن التعاريف ؛ وابؼنهج ابؼتبع في تطبيق الأداة ىو ابؼنهج الوصفي الثلاثة 

التحليلي ؛ وسنتناوؿ الأعماؿ الفنية بالدراسة والتحليل على وفق سنوات إبقازىا من الأقدـ 
 إلى الأحدث وكالتالي : 

 م( ،1111) اللذة والألمم( ، 1111) لزمود فرشجيان( : 1نموذج )
 سم  85×  94،  الورق الدقوى اكرليك على 

  الدصدر :

)www.farshchianart.com/html/pain.htm( 
في ىذا العمل الفتٍ ، بكن أماـ ملامح أصيلة في الشكل والنص ؛ فهور بروح إيرانية بحتة ، إذ 

ات الفارسية ؛ لكن الفناف بقح في بزطي حدود تلك تعود جذوره إلى تقاليد رسم ابؼنمنم
التقاليد وقدـ لنا تأليفاً بتُ التقليد وابغداثة عن طريق أسلوبو ابػاص وابؼتفرد في التعبتَ الفتٍ ؛ 

http://www.farshchianart.com/html/pain.htm
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ليبرىن لنا أف ابؼاضي وابغاضر سياف ، وأف التقاليد يدكن بؽا أف تبعث من جديد في حلة 
ل الفتٍ ىو معادؿ موضوعي ، حاوؿ الفناف أف يعبّر جديدة تواكب روح العصر ؛ فهذا الشك

عن طريقو عن فكرتو حوؿ ابؼضموف ؛ أي مشاعر اللذة والألم ، بطريقة رمزية ؛ فنحن أماـ 
رموز ولسنا أماـ بؿاكاة مباشرة ، والرموز بؽا تاريخ ، فهي بركي لنا قصة ؛ غتَ أف الصورة 

فالديدومة ىنا قائمة باللحظة )القطيعة( ؛ إذ الفنية لا تقوـ بهذا السرد )التواصل( وحده ؛ 
يستند التكوين الفتٍ إلى بناء ىندسي مكوف من شكل مستطيل قائم بشكل عمودي وكأنو 
نافذة بروي بصيع الأشكاؿ ، وكذلك الشكل الدائري الكبتَ في ابؼنتصف الذي يرمز إلى جنة 

وطيور ، فضلًا عن الشكل الدائري  النعيم بدا يحتويو من أزىار زاىية الألواف ، وجداوؿ ماء ،
الصغتَ الذي يدثل كوكب الأرض ؛ ويتوسط العمل شكلاف بشرياف لفتاة شابة بصيلة ابؼظهر 
بشعرىا الطويل ، وجسدىا الرشيق ، وثوبها الأبيض ابؼنقوش الأنيق وىي ترقص بخفة ورشاقة 

ة من الأزىار ، ويدىا رافعةً ذراعيها إلى الأعلى ، إذ نشاىد يدىا اليسرى وىي بسسك بباق
اليمتٌ التي ترتفع لتنثر الأزىار على رأسها وباقي جسدىا ، فضلًا عن الأزىار ابعميلة 
وابؼتعددة الألواف التي بريط بها من كل جانب ؛ وىذهِ الفتاة تنظر بابكناءة ، وفي عينيها 

ناظراً إليها  نظرات الإغواء ومشاعر ابغب ، إلى شاب منتشي يجلس قبالتها ، إذ يرفع رأسو
بدشاعر ابغب وابؽياـ ؛ ويبدو ىذا الشاب بشعر رأسو الطويل ، وزيو الأبيض الفضفاض ، 
وقبعتو ابعميلة ، وحذاءه الأنيق ، كأنو أمتَ فارسي من القروف الوسطى ، كأنو شخصية من 
الأدب الفارسي القديم ؛ يجلس واضعاً ساؽ على ساؽ ويده اليسرى تستند إلى موضع 

أما يده اليمتٌ فتًتفع إلى أعلى لتستقبل الأزىار من ذراع ويد مُثلتا بألواف حيادية   جلوسو ،
كتعبتَ عن يد الشيطاف الذي يحاوؿ إغواءه ؛ ففي ابعانب الأيسر من العمل تظهر اليد 
الأخرى للشيطاف بألواف حيادية كذلك وىي بسسك بدنجلٍ كبتَ منقوش لتقتلع بو كل شيء 

النعيم ، إذ نلاحظ ابؼنجل في أسفل الركن الأيسر من العمل بلوف وردي وبررمهما من اللذة و 
دافئ وىو يتصل بثوب الفتاة من الأسفل ويحاوؿ اقتلاع الأزىار وبرطيم جنتهما ؛ فالدائرة 
الكبتَة تبدو كأنها تتفكك وتتلاشى وتنتقل أجزاءىا إلى خارج حدود ابؼستطيل الأزرؽ الكبتَ 

مثل بت
ُ
درجات من الألواف ابغارة ، إلى عالم العذاب والألم حيث ابؼعاناة ، إلى الإطار ابؼ

والشقاء ، تتحوؿ ابعنة إلى نار ؛ فمما لا شك فيو إف بصيع ىذهِ الأشكاؿ ، بدلالاتها ، 
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بريل إلى قصة إبعاد سيدنا آدـ وزوجو )ع( عن جنة النعيم ، ومنها شكل الأرض البعيدة التي 
تُ ؛ وتبدو لنا بصيع ابػطوط ابؼنحنية وابؼتموجة ابغرة التي مُثلت بسثل ابؼستقر وابؼستودع إلى ح

بها الأشكاؿ ، وابغركة الابذاىية الدائرية للأشكاؿ التي تبعث على الشعور بالتكامل ، فضلًا 
عن رمزية الألواف وتكاملها في انسجامها وتضادىا ، كأنها تأتلف بصيعاً وتلتقي مع البناء 

ن الفتٍ في ىذا العمل الفتٍ ، حيث يكمّل ابعانب ابؼادي ابؼتمثل ابؽندسي ابؼنتظم للتكوي
بالقيم ابعمالية ابغسية ، ابعانب الصوري العقلاني ، فضلًا عن فكرتو أو مضمونو )اللذة 

 والألم( ، وتبدو لنا بصيع القوى ابؼادية والروحية في حالة توازف.
 تقليد حتى الوقت الحاضرتمرير ال( ، م1111 -1141) هانيبال الخاص( : 1نموذج )

طهران للفنون متحف الدصدر :  ، سم  51×  51على الكانفاس ، زيت ( ، م1114)
 الدعاصرة

 
 
 
 
 
 
 
 

بسرير التقليد حتى الوقت ابغاضر ، ىذا ىو عنواف العمل الذي بقح الفناف عن طريقو في 
كاؿ ورموز فارسية من التعبتَ عن استمرار وديدومة التقليد ، امتداد ابؼاضي في ابغاضر ؛ أش

ماضي إيراف التاريخي ، وأشكاؿ ورموز من الزمن ابغاضر ؛ أشكاؿ بشرية ، وحيوانية ، ونباتية 
، وأيقونات إيرانية تاريخية تبدو كأنها منحوتات بارزة ؛ بظاء وأرض ، معتقدات وطقوس من 

عض ، بل بكو ابؼاضي وابغاضر ، ووجوه بشرية بنظرات غتَ بؿددة ، ليست بذاه بعضها الب
 الأماـ ، بكو ابؼستقبل ، لكنها تتواصل وتنتقل من جيل إلى جيل. 
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تكوين فتٍ مبتكر ومعاصر ؛ أشكاؿ ىندسية مستطيلة ومربعة برتوي باقي الأشكاؿ 
الأحيائية وابؽندسية )ابؼربعات والأقواس( ، إذ قسمت مساحة السطح التصويري عن طريق 

 مساحتتُ مستطيلتتُ أفقيتتُ ؛ نظاـ الأشرطة الذي الإطار ابػشبي الذي يؤطر العمل إلى
يروي لنا الأحداث وكأنها شريط سينمائي ؛ وقسمت ىاتتُ ابؼساحتتُ ابؼستطيلتتُ إلى 
مساحات مربعة ؛ أربع مساحات مربعة تتقاطع لونياً وتتداخل فيما بينها ، فهي غتَ مفصولة 

حية التمثيل الفتٍ ؛ حضور قوي عن بعضها البعض ، لا من ناحية ابؼوضوع ، ولا من نا
وتكرار للشكل ابؼربع الذي ينتقل من مشهد إلى آخر بحركة دائرية متخذاً ألواف بـتلفة ، 
أصفر ، وأزرؽ ، وأخضر ، وأبضر ؛ إيقاع حركي ولوني وصولًا إلى الشكل ابؼربع للعمل ككل 

عبر عنو بالشجرة التي ، مربع وحركة دائرية تبعث على الشعور بالتكامل ؛ انتقاؿ للتقليد م
بستد من ابؼاضي إلى ابغاضر ، من ابؼشهد في الأسفل إلى ابؼشهد في الأعلى ، إذ تسمك 
بجذعها الشخصية التي ترمز إلى ابؼاضي في الأسفل لتمتد إلى الأعلى وتتصل بالفارس 

 يرمزاف إلى روح التقليد كذلك ؛ فتاة من ابغاضر في ابؼاضي ، وفارس من فوحصانو اللذا
ابؼاضي في ابغاضر ؛ رجل وامرأة ، طائراف ، رموز ابؼاضي وابغاضر ، ابؼعتقد ، والطقس ، 
والأسطورة ، ابغياة وابؼوت ، غموض وواقع مكثّف يضم مضامتُ عدة ؛ أشكاؿ تعبتَية 

 وألواف رمزية بعلاقات تكاملية ، أبضر يكملو الأخضر ، وأصفر يكملو البنفسجي والأزرؽ. 
 تنتقل عبر الأجياؿ وحضور مادي مكثّف للموجودات ؛ علاقات بصالية روح التقليد التي

للعناصر ابؼادية ابغسية وتنظيم ىندسي عقلاني ، مادة وروح ، تعبتَ وشكل ؛ واقع لا واقع ، 
تواصل زماني ومكاني ، تواصل مع العمل الفتٍ )الشكل وباقي العناصر( ، تواصل مع 

ور ابعمعي ؛ صورة فنية يلتقي فيها ابػيالاف ابؼادي ابؼفاىيم ابػاصة للفناف ومع اللاشع
والصوري ، يتوحد فيها ابؼادي والروحي ليجسداف ديدومة التقليد وانتقالو من ابؼاضي إلى 

 ابغاضر. 
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 م( ،1119) صناع ماء الوردم( ، 1111 -1115) جواد حميدي( : 4نموذج )
 طهران للفنون الدعاصرةمتحف الدصدر : ، سم  111×  11،  زيت على الكانفاس 
 
 
 
 
 
 
 
 

يعرض لنا الفناف في ىذا العمل مشهداً لصناع ماء الورد ، إذ تظهر فيو ابؼزارعات المحليات 
وىن يقطفن الورود من الأشجار ويقمن بجمعها وتهيئتها لاستخلاص مائها لاحقاً ؛ وعلى 

د ابؼصور لا يبدو  الرغم من التمثيل الواقعي للأشكاؿ ووضوح ابؼوضوع ، إلا أف ابؼشه
كمحاكاة مباشرة ؛ فقد قاـ الفناف باستعماؿ مفردات الواقع ليقدمها عن طريق تكوين فتٍ 
مثلة تبدو  

ُ
مبتكر وحديث يذكرنا بتكوينات )أميل برنار( و )بوؿ كوكاف( ؛ فالشخصيات ابؼ

 كأنها تقوـ بعرض على خشبة ابؼسرح ، إذ نشاىد في ابعانب الأيسر جزء من شجرة كبتَة
يدتد من الأعلى إلى الأسفل وكأنها طرؼ ستارة ، ويقابلها في ابعانب الأيدن شجرة كبتَة 
أخرى مع ظلها وسلة الورود في ابؼنتصف مع امرأة واقفة تسند يدىا إلى جذع الشجرة وتقوـ 
بقطف الورود بيدىا الأخرى ؛ وىذهِ ابؼرأة تبدو كأنها تقوـ بفتح ابعانب الأخر من الستارة 

ل بالشجرة وظلها ؛ ليظهر لنا ابؼشهد ؛ ففي ابؼنتصف نشاىد امرأة واقفة وىي ترفع ابؼتمث
ذراعيها لتسقط الورود في كيس كبتَ بسسك بو امرأة أخرى جالسة على الأرض ، وتبدو ابؼرأة 
الواقفة كأنها تؤدي رقصة ؛ وتظهر في ابػلف امرأة رابعة وىي تعمل جالسة أماـ سلة مليئة 

ر في ابػلف ، من بعيد ، ثلاث نساء أخريات يقمن بالعمل ترافقهم طفلة بالورود ؛ ويظه
صغتَة ؛ مشهد مسرحي فيو شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية ؛ ونلاحظ أف ظلاؿ الأشجار 
والنساء مُثلت بأشكاؿ لا براكي الواقع ، فهي تبدو بأشكابؽا ولونها الأخضر الزيتوني كأنها 
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لظلاؿ بوظيفة ربط الأشكاؿ بعضها ببعض ، وخلق أشجار ىي الأخرى ؛ وتقوـ ىذهِ ا
التوازف بتُ ابػطوط ابؼنحنية ؛ فابػط ابؼنحتٍ الكبتَ للشجرة في الأعلى ، يقابلو في الأسفل ، 
ابػط ابؼنحتٍ الناتج عن ظل ابؼرأة التي تستند إلى الشجرة وظل ابؼرأة ابعالسة في ابؼقدمة ؛ 

تتقاطع في مركز السطح التصوري ، وكذلك  وتظهر لنا ابػطوط المحورية للأشكاؿ وىي
تتقاطع ابػطوط العمودية للأشكاؿ مع تلك ابػطوط المحورية ؛ وبشة توازف بتُ ابػطوط 
ابؼنحنية وابػطوط ابؼستقيمة ؛ ولا يبدو لنا خط الأفق إلا من بعيد ، إذ يظهر مندفعاً إلى 

خضر السائد في أشكاؿ الأشجار ابػلف ؛ أما الألواف ، فهي في علاقة تكاملية ، فاللوف الأ
، والظلاؿ ، وملابس النساء ، يكملو اللوف الأبضر في ملابس النساء والورود ، فضلًا عن 

 لوف الأرض الفاتح الذي يبدو بؿايداً بينهما.
إف ىذا الواقع اللاواقع المجسد في ىذا العمل الفتٍ ، لا يبدو بعيداً عن الروح الإيرانية ؛ ليس 

ع العمل الفتٍ ، أو عن طريق النساء بزيهن الشعبي المحلي فحسب ، بل عن عن طريق موضو 
طريق طريقة التمثيل الشاعرية التي تستند حتماً إلى تقاليد الرسم الفارسي ؛ وبالنتيجة ، فنحن 
أماـ صورة فنية تنقلنا من الواقع إلى اللاواقع بالواقع ذاتو ؛ أماـ روح غتَ متجردة عن ابؼادة 

بغسية ، أماـ قيم بصالية حسية تأتلف مع الفكرة لتنتج ىذا الشكل الفتٍ ؛ فالفناف وعوالقها ا
 يتواصل ىنا مع الشكل ، مع عملو الفتٍ ، أكثر من تواصلو مع الواقع.     
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بداية الألفية ) حصان وامرأة في حالة حب( ، م1149) ناصر أويسي( : 9نموذج )
 سم  111×  111على الكانفاس ، ق الذهب زيت ، ونسيج ، وأورا( ، الثالثة
)lot/horse-www.invaluable.com/auction-الدصدر :  

)de5iv2axoz-c-80-love-in-woman-and 
 
 
 
 
 
 
 

لى رسم السقاخانو )سبك سقاخانو( الذي ىو تأليف بتُ ينتمي ىذا العمل الفتٍ في أسلوبوِ إ
ابؼفردات المحلية الإيرانية التقليدية وابغداثة كنزعة في الفن ، فالفناف ىو واحد من الرواد 
البارزين بغركة السقاخانو في ستينات القرف العشرين ؛ وفيو نشاىد مشهداً بغصاف وامرأة في 

لفناف مفردات من الواقع ابؼوضوعي متمثلة بدجموعة حالة حب ، تعبتَ بؾازي أستدعى فيو ا
من الأشكاؿ ، كابغصاف ، وابؼرأة ، والفاكهة ، والأزىار ، والأواني ، فضلٍا عن ابغلي ، 

شكل حداثي ، تكوين  عن طريقوالزخارؼ ، والأشرطة ابؼلونة ، حيث قاـ بجمعها وعرضها 
اعري نشاىد فيو بريق ابغب في فتٍ مبتكر ؛ ليجسد مشاعر ابغب ، وكأنها حلم ؛ جو ش

أشكاؿ العيوف والوجنات المحمرة خجلًا من ابؼشاعر ابعياشة ؛ ولتكثيف ىذهِ ابغالة قاـ 
اللوف الذىبي البراؽ وابؼشرؽ في أشكاؿ ابغلي والزخارؼ  عماؿاست عن طريقالفناف بتعزيزىا 

مساحة السطح  الزىرية التي تغطي الأشكاؿ بشكل أشرطة ؛ وربظت الأشكاؿ لتغطي معظم
التصويري ، في فضاء يخلو من خط الأفق ، إذ تبدو وكأنها ىائمة في الفضاء وفي منطقة 
وسط بتُ التسطيح والتجسيم ، إذ يدكننا بسييز الأشكاؿ ابؽندسية الدائرية ، وابؼربعة ، 
وابؼستطيلة ؛ ومثل البعد الثالث بأسلوب تراكب ابؼستويات ؛ ورسم شكل ابغصاف بوضعية 

تبدو  ،  إذبوضعية ابؼواجهة و مائل فربظت بشكل ابؼرأة أما بية لكي تظهر لنا تفاصيلو ، جان

http://www.invaluable.com/auction-lot/horse-and-woman-in-love-80-c-de5iv2axoz
http://www.invaluable.com/auction-lot/horse-and-woman-in-love-80-c-de5iv2axoz
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شعرىا متدليتاف ؛ ويبدو شكلها كأنو  تضع يديها على جانبي رأسها وضفتَتاىي جالسة و 
 إيقاع باقي أشكاؿ الأواني التي في العمل ، كتلك التي فوؽ كتفها.ضمن آنية ، قارورة ، فهو 

 وذىبي وبريق بضربات من اللوف الأبيض ؛ تدرجات من الألواف ابغيادية في أسود وترابي
ابػلفية مع إحساس قليل بألواف الأشكاؿ التي تقع عليها ؛ تضاد شاعري مع ألواف مشرقة في 
أشكاؿ الأزىار والرماف ؛ أبضر يرمز إلى ابغب ، وأخضر يرمز إلى الروح ، وآنية زرقاء ترمز 

صل مع ابؼوروث ، مع ابؼضموف الروحي ذو القيمة النفسية العاطفية ، ابؼاء وابغياة ؛ توا
وتواصل مع الشكل وباقي العناصر ؛ يلتقي التعبتَ بالشكل ، وابؼادة والانفعاؿ بالروح ؛ لتولد 

 لنا ىذهِ الصورة الفنية بعدّىا بغظة مكثفة من الواقع.  
 م( ، 1111) عنوانبدون ( ، م1111 -1194) محمد علي ترقيجاه( : 8نموذج ) 

 سم  181×  111اكرليك على الكانفاس ، 
الدصدر :  

(www.bonhams.com/auctions/16393/lot/93/) 
 

يضعنا الفناف في ىذا العمل أماـ صورة شاعرية لفضاء تشغلو الكائنات ابغية ، فضلًا عن 
والأرض ؛ فابؼشهد ابؼصور ىو ريف إيراني تم بسثيلو بوحي من ابؼنمنمات الفارسية ؛ إذ السماء 

مُثل البعد الثالث بأسلوب تراكب ابؼستويات ، فضلًا عن ابؼنظور ابغلزوني ، ومُثلت بصيع 
الأشكاؿ بخطوط منحنية ، وكذلك الألواف غتَ الواقعية لبعض أشكاؿ ابػيوؿ البرية ؛ وتبدو 

http://www.bonhams.com/auctions/16393/lot/93/
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اؿ وكأنها تسبح في فلك ، حتى التي مثلت مساحة الأرض الصغتَة بخطوط بصيع الأشك
متموجة في الركن الأيسر من مساحة السطح التصويري ؛ إذ نلاحظ بصيع أشكاؿ النساء ، 
وابػيوؿ ، والأشجار ، والطيور وكأنها تطتَ في السماء مندفعة بابذاه بؿوري بكو الأعلى ؛ 

ق بسثيل أجسادىا بأسلوب متشابو فحسب ، بل عن طريق وتبدو كأنها تتحاور ، لا عن طري
ونظراتها ؛ إذ تساىم ىذهِ ابغركة في توازف القوى وبذمعها في ابؼركز ،  اابغركة الابذاىية لرؤوسه

فهي تعمل ، فضلًا عن بعض ابػطوط ابؼستقيمة بعذوع الأشجار ، على إبطاء سرعة ابغركة 
شاىد كذلك أف أشكاؿ الطيور التي تشبو الديكة النابذة عن التكوين الفتٍ المحوري ؛ ون

ساكنة في وقفتها على قمم الأشجار التي مُثلت أوراقها وكأنها قصائد شعرية كتبت بابػط 
الفارسي التقليدي ، في حتُ تبدو باقي اشكاؿ الكائنات ابغية ، التي تتخللها أشكاؿ 

 شبحية مشابهة لأشكاؿ الطيور ، ىي التي تطتَ.
شكاؿ تبدو مبهمة وشفافة ومغمورة في ضباب أبيض ، فهي تتوحد مع السماء إف بصيع الأ

عن طريق اللوف الأبيض الذي يتخللها ، وىو ما يدعوه الفناف بأنو رمز إلى الوجود الإبؽي ، 
وىو قوة منتشرة بسر عبر كل شكل من أشكاؿ ابغياة ؛ وما يديز العمل الفتٍ ىو تكرار 

ف بإيقاع بـتلف ، فضلًا عن التدرج اللوني الذي يدنح ابغياة ابػطوط ، والأشكاؿ ، والألوا
للأشكاؿ ؛ وبالتالي ، فإف القيم ابعمالية )ابغسية( ، النابذة عن تنظيم عناصر الوسيط ابؼادي 
، تعُبّر عن ابؼضموف الروحي الذي بقح الفناف في بذسيده بأشكاؿ حية تنتمي إلى السماء 

 أكثر من انتمائها إلى الأرض.
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 م ( ، 1119) بدون عنوانم( ، 1141) غلام حسين نامي( : 1نموذج )
 سم  181×  111زيت على الكانفاس ، 

(en.tehranauction.com/auction/gholamhossein-
nami-b-1936-3/( : الدصدر 

 
 
 
 
 
 
 

ادة في ىذا العمل ، يلتقي ابؼشاىد بصورة كونية ، بروح ؛ صورة فنية متحررة من ابؼادة بابؼ
، فهي تكامل مادي وصوري )روحي( ؛ إذ يحتوي العمل على أطر مستطيلة الشكل ذاتها 

يتم التخلص فيها من أي نص أو صورة ، فهي معفاة من عبء النص الثقيل ؛ وىذهِ الأطر 
مغطاة بخطوط متداخلة عائمة على سطح ملوف بفوج ؛ إذ يتم بررير النص من حدود الإطار 

 لإطارين مستطيلتُ ، فضلًا عن الشكل ابؼربع في منتصف ابعزء ؛ تكوين ىندسي عقلاني
الأسفل ؛ وىذهِ الأشكاؿ ابؽندسية ىي إشارة إلى الابذاىات الأربعة وبسثيلًا للهندسة الكونية 
؛ أي التناظر )نظاـ الكوف( ، وتدلل الألواف على الأمزجة أو ابؼواد الأصلية الأربع : ابؼاء ، 

النار ، وما برويو من صراع للأضداد في داخلها : السطح مقابل العمق ، وابؽواء ، والتًاب ، و 
ابػفة والسرعة مقابل الثقل والبطء ، الصلابة وابؼقاومة مقابل الليونة والسماح ؛ وبصيع ىذهِ 
العناصر تستند إلى بعضها البعض عن طريق الألواف التي بسثلها : الأزرؽ السماوي والغامق ، 

ر أو القرمزي ، حيث تتداخل الأرض مع السماء ، ويتداخل ابغار مع البارد والتًابي ، والأبض
والرطب مع ابعاؼ ؛ وبشة حضور قوي لعنصر النار ابؼتمثل بابػط الأبضر الذي يدتد عبر المحور 
الرأسي في ابؼنتصف ، والذي يربط بصيع الأشكاؿ ابؽندسية وينتشر في باقي ابؼساحات ، 

نو يتخلل ابؼاء والتًاب ؛ بشة انسجاـ وتضاد ؛ موسيقى لونية تعطينا وكأف ابؽواء يحملو ، وكأ
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بكليتها صورة حابؼة بنفسجية اللوف ؛ فابػطوط ابؼلونة الصغتَة وابغرة ، وابؼستوحاة من ابػط 
الفارسي ، تطبع العمل بنكهة فارسية وتعزز من شاعريتو ؛ صورة بؾرّدة تعمل بكليتها ولا 

يسعى إلى نقل معتٌ بحد ذاتو ؛ صورة كأنها الانفجار الأوؿ  يوجد فيها أي عنصر مستقل
 الذي أوجد الكوف بعناصره.  

إف ىذا العمل ىو نتاج معاصر ، فهم للفيزياء ابؼعاصرة ؛ إذ يلتقي فيو ابػياؿ الصوري بابػياؿ 
أي  ابؼادي ، العقلاني باللاعقلاني ، ابؼطلق بالنسبي ، ابؼبدأ الأبولوني بابؼبدأ الديونيسي ؛

النظاـ وإعطاء الشكل بالفوضى والأحلاـ ، ابؼيكانيك النسبي بديكانيك الكم وكأننا أماـ 
)الأوتار الفائقة( ؛ فابػطوط الصغتَة النابذة عن ابغركة السريعة على سطح  ءنظرية كل شي

القماش ، كأنها أوتار الطاقة ابؼهتزة ، تنقل لنا مفاىيم السرعة والتغتَ ، ظواىر الإنساف 
عاصر ؛ فالرسم ىنا لعب حر باستعماؿ الألواف والتصميم ؛ إذ قلُلت اللوحة إلى ابػطوط ، ابؼ

والألواف ، والأشكاؿ التي تبدو بصيعها كأنها براوؿ ابؽروب والانفلات من الأرض ابؼمثلة 
باللوف التًابي الذي يؤطر مساحة السطح التصويري ؛ فابؼساحات اللونية الفابرة على جانبي 

والتي تتميز بابػفة ، تسعى إلى بررير الأشكاؿ في ابؼنتصف ؛ وبالنتيجة ، بكن أماـ العمل 
تسوية ، أماـ مصابغة بتُ القيم ابؼادية والقيم الروحية التي تستند إلى بعضها البعض ، وكأننا 

أ( 2أماـ تأليف بتُ مربعات )جوزيف البرز( الفضائية وحروفية )ىنري ميشو( ، النموذجاف )
  ب(.2و )

ـ( ، تكريم 8922 -8111أ( : جوزيف البرز )2نموذج )
  ـ( ،8929ابؼربع )

، متحف   سم 877×  877زيت على ابؼاسونايت ، 
 ابؼتًوبوليتاف للفن 

 ابؼصدر :
(www.khanacademy.org/humanities/art-1010/abstract-

exp-nyschool/ny-school/a/albers-homage-to-the-square) 
 

 ـ( ، 8913 -8199ب( : ىنري ميشو )2نموذج )

http://(www.khanacademy.org/humanities/art-1010/abstract-exp-nyschool/ny-school/a/albers-homage-to-the-square
http://(www.khanacademy.org/humanities/art-1010/abstract-exp-nyschool/ny-school/a/albers-homage-to-the-square
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 ـ( ،8928بدوف عنواف )
 حبر صيتٍ على الورؽ 

 ابؼصدر :
 (www.rugusavay.com/henri-michaux-paintings/) 

 م( ، 1111) خلق( ، م1188) سيد محمد فدوى( : 9) نموذج
 لرموعة خاصة بالفنانالدصدر :  ، سم  181×  111،  مواد لستلفة على الكانفاس

 
 
 
 
 
 
 
 

بالتصميم  يلتقي الرسم 
الغرافيكي في ىذا العمل الفتٍ ليعبر عن ابػلق ، بغظة النشأة الأولى ؛ فنحن أماـ معادؿ 

في بـيلة الفناف ، حيث التقت الذاكرة بابؼخيلة وجاءَ  موضوعي لصورة ذىنية ارتسمت
التمثيل بشكل مبتكر من حيث انتقاء ابػامات ابعمالية والتكوين الفتٍ ابؼعاصر الذي يلتقي 
فيو البناء ابؽندسي ابؼنتظم بالأشكاؿ ابغرة ؛ إذ يلتقي الشكل بالتعبتَ ، النظاـ بالفوضى ، 

كاف ؛ فالصورة الفنية ىنا ىي تركيب بتُ ابؼادة والصورة ، يلتقي الوعي باللاوعي ، الزماف بابؼ
بتُ الروح والعقل ؛ وىي فكرة ، حقيقة وظاىرة لأنها كونية ، إذ تنتقل بنا عن طريق 

 ظاىراتيتها )كونيتها وماديتها( إلى عالم روحي ، عالم أثتَي بعيد عن الواقع ابؼوضوعي.
ساحة السطح التصويري ، بروـ حولو شكل دائري منتظم يتوسط ابعزء الأعلى من م 

مساحات لونية لأشكاؿ غتَ منتظمة تتقاطع فيما بينها ، وبصيع ىذهِ الأشكاؿ بذسد بغظة 
ابػلق في واقعة العمل الفتٍ ، نشأة الكوف ، ونشأة الأرض ، ونشأة الإنساف ، عودة إلى 
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التي في داخلو وكأنو  بداية التكوين ، نشهد تكوين ابغياة عن طريق الشكل الدائري وابغمم 
كتلة لا زالت منصهرة ، وما يحيط بو من حركة الأشكاؿ وابػطوط ابؼتموجة والدائرية غتَ 
ابؼتناظرة على جانبي العمل والتي تبعث على الشعور بالتكامل وبرقق التوازف ؛ وىذهِ 
 الأشكاؿ ذات طاقة تعبتَية مزدوجة ، فهي توحي كذلك بشكل بويضة داخل الرحم وىي في

مراحل الانقساـ الأولى بريط بها الظلمات ؛ صورة لم تتشكل بعد ، ضربات صغتَة باللوف 
الذىبي ابؼتوىج ، ومضات وبريق ، كأنها نبضات قلب ، كأنها طاقة تتحرر ، كأنها بغظة 
نشوء الضوء ؛ وبفا يعزز ىذهِ الانطباعات ، الأشكاؿ ابؼقوسة ذات الزوايا ابغادة وكأنها 

مز إلى الولادة ابعديدة ؛ وجاءت الألواف بعلاقات متنوعة ، فثمة علاقة أشكاؿ أىلة تر 
تكاملية بتُ الأصفر والبرتقالي داخل شكل الدائرة وما يحيط بها من ألواف زرقاء وبنفسجية ، 
وبشة انسجاـ بتُ الألواف الثلاثية ابؼركبة في الأشكاؿ التي بريط بالدائرة ؛ موسيقى لونية تعزؼ 

نسجاـ وتضاد وكأنها تبدأ من مركز الدائرة لتنتشر على شكل موجات ، بغن النشوء با
ايقاعات من ابػطوط ، والألواف ، والأشكاؿ ؛ شاعرية بروح فارسية كأنها حلم للحظة مكثفة 
من الوجود ، إذ يتواصل الفناف مع عملو الفتٍ )الشكل( ، ويتواصل مع اللاشعور ابعمعي ، 

؛ أي يتواصل مع القيم ابؼادية ابؼتمثلة بالقيم ابعمالية ابغسية مع الإمكانات الروحية للكوف 
بعدّىا كلّاً )بصالي وفتٍ( ، ويتواصل مع القيم الروحية ابؼتسامية منتقلًا عن طريق ما ىو مادي 

 إلى ما ىو روحي. 
 
 
 
 
 
 
 

    
 م ( ،1118م( ، شجرة الصداقة )1199( : جليل رسولي )5نموذج )
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 سم  181×  111انفاس ، اكرليك وزيت على الك 
الدصدر   : )

en.tehranauction.com/category/2016( 
 

ـ( ، إذ يدعو 8491 -8472يدثل العمل شكلًا خطياً لرائعة من قصائد حافظ الشتَازي )
البيت الشعري إلى زرع بذور الصداقة التي بذلب الوفاء وتبعد عذاب العداوة ؛ وبكن ىنا 

نقلها لنا الكتابة ابؼقروءة ذات ابؼغزى ، فهي إلى جانب بصدد قيمة معنوية أخلاقية ت
استعماؿ القماش والألواف كمواد تقليدية في فن الرسم ، بذمع التقاليد ابعمالية للخط 
الفارسي والأدب مع فن الرسم ؛ فالغموض الناتج عن كسر ابغدود بتُ ابػط ، والرسم ، 

وح إيرانية بحتة قادر على أف يتواجد في والطباعة في ىذا العمل ؛ يؤدي إلى شكل فتٍ ذو ر 
ىذا التأليف ابعديد ؛ إذ ينتقل الفناف بابػط الفارسي التقليدي ، الذي تقلص مع ظهور 
ابغداثة إلى شكل فتٍ معزوؿ وانطوائي ، إلى عالم جديد تؤديو رقصة ابغروؼ ابعميلة جنباً إلى 

بؼهارة العالية والأنامل الرقيقة التي جنب مع النكهة الفارسية ؛ وىذا الانتقاؿ تم عن طريق ا
 تعامل بها الفناف مع ابغروؼ والكلمات وصتَىا إلى ىذا الشكل.

إف ىذا العالم ابعديد بسثلو ولادة الصورة الفنية النابذة عن التقاء ابعانبتُ ابؼادي والروحي ؛ أي 
يت الشعري ، يأتي القيمتاف ابعمالية )ابغسية( وابؼعنوية )العقلية( ؛ فإلى جانب معتٌ الب

التًابط ابؽادئ والرقيق للحروؼ بعضها ببعض مع إيقاع الابكناءات وابؼنعطفات ؛ أي 
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ابػطوط ابؼنحنية التي تبعث على الاستًخاء وذات التعبتَ ابغالم ، فضلًا عن بسثيل عبارة )زرع 
بذور الصداقة( ، التي شغلت معظم مساحة السطح التصويري بشكل أفقي وتكررت بشكل 
عمودي وحجم أصغر في ابعانب الأيسر من العمل ، باللوف الأبضر لمحاكات الدـ ابؼتسرب 
على قلب أسود ليمحو )عذاب العداوة( ؛ وبالنتيجة فإف الكتابة ابػطية التصويرية التي تم 
بسثيلها بتصميم غرافيكي مدعومة بالتكوين الفتٍ ابؼبتكر وابؼعاصر ، يدكن بؽا أف تتحوؿ إلى 

مي ؛ ففي ىذا العمل بقد الفناف يتواصل مع اللاشعور ابعمعي ومفاىيمو ابػاصة ، فن مفاىي
 فضلًا عن تواصلو مع العمل الفتٍ ؛ أي الشكل.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

  نتائج البحث
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عن طريق دراستنا بعدلية ابؼادي والروحي في ظاىرة الرسم الإيراني ابؼعاصر وبرليلنا للأعماؿ 
دؼ الإجابة عن أسئلة البحث وبرقيق ىدفو وإثبات فرضيتو ، تم الفنية موضوع الدراسة به
 التوصل إلى النتائج التالية:

إف جدلية ابؼادي والروحي في الرسم الإيراني ابؼعاصر ذات طبيعة ظاىراتية ، فهي  .8
جدلية احتواء لا تقصي النقيض بل برتويو في وحدة واحدة ؛ والرسم الإيراني ابؼعاصر يتصف 

نو ذو طبيعة ظاىراتية ؛ أي مادي وروحي في الآف ذاتو ، إذ يلتقي فيو ابعانب بالشاعرية لأ
ابؼادي ابؼتمثل بالقيم ابعمالية ابغسية بابعانب الصوري العقلاني ؛ فالصورة الفنية فيو ىي 
تركيب بتُ ابؼادة والصورة )الروح والعقل( ، وىي صورة كونية )فكرة( تكثّف الواقع وتنقلنا 

  عالم أثتَي بعيد عن الواقع ابؼوضوعي. ظاىراتيتها إلى
يتميز الرسم الإيراني ابؼعاصر بروح أصيلة ، روح إيرانية بحتة ؛ وقيمة الأصالة فيو نابذة  .7

عن ابعمع بتُ التقليد وابغداثة ؛ أي ابعمع بتُ التقاليد ابعمالية لرسوـ ابؼنمنمات الفارسية 
 الفتٍ ابؼبتكر وابؼعاصر. والتقاليد ابعمالية للخط الفارسي وبتُ التكوين

يحقق الفناف الإيراني ابؼعاصر بصيع أشكاؿ التواصل ، فهو يتواصل مع الواقع  .4
ابؼوضوعي ، ومع عملو الفتٍ )الشكل وباقي العناصر( ، كما يتواصل مع مفاىيمو ابػاصة 

لقيم واللاشعور ابعمعي ، مع الإمكانات الروحية للكوف كلو ؛ أي يتواصل مع القيم ابؼادية وا
 الروحية على حد سواء. 

أبزذ الفناف الإيراني ابؼعاصر أكثر من أسلوب فتٍ للتعبتَ عن جدلية ابؼادي والروحي  .3
في عملو الفتٍ ، ومن ىذهِ الأساليب : الواقعية ، والتعبتَية ، والرمزية ، والتجريدية ، 

 وابغروفية ، والفن ابؼفاىيمي.
ة ابؼادي والروحي في ظاىرة الرسم الإيراني ومن الوسائل ابؼستعملة للتعبتَ عن جدلي .2

ابؼعاصر ، استعماؿ ابػامات ابعمالية ابؼتنوعة والتًكيب بتُ الرسم ، وابػط ، والتصميم 
 الغرافيكي ، والطباعة ، فضلًا عن اللجوء إلى الشفافية ، والغموض ، وابغلم.
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 الذوامش :
1- Dialectic 
2- Matter 
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3- Material 
4- Materialism 
5- Spirit 
6- Spiritual 
7- Idealism 

( ، فلسفة القيم ، 7118بوؿ) -رزفبر ، جافللمزيد من التفاصيل ، ينظر :  -1
 .44 -41ص

للمزيد من التفاصيل حوؿ الفن والروحانية ، ينظر ابؼقالتُ ابؼنشورين على الإنتًنت ،  -9
 ورابطيهما : 

http://www.atisma.com/art_and_spir.htm 
http://www.rowan.edu/open/philosop/clowney/Aesthetics
/art_spirit.htm  

10- Neo-traditionalism 
 ينظر :   -88

Daftary ,Fereshteh(2002) , Picturing Iran (Art, Society and 
Revolution) , P39. 

12- Persian Miniature Painting 
13- Coffee-house Painting 
14- Khoroos Jangi 
15- Abadana 
16- Saqqakhana Movement 
17- Tajali 

http://www.atisma.com/art_and_spir.htm
http://www.rowan.edu/open/philosop/clowney/Aesthetics/art_spirit.htm
http://www.rowan.edu/open/philosop/clowney/Aesthetics/art_spirit.htm
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18- Fajar  
 للمزيد حوؿ ما قدمتو الثورة الإسلامية للفن في إيراف ، ينظر :   -89

Ayatollahi , habibolla(2003) , The Book of Iran (The 
History of Iranian Art) , PP310-311. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الدصادر
( , جدلية الزمن , ت : خليل أبضد خليل , بؾد ابؼؤسسة 7181باشلار ، غاستوف) .8

 , بتَوت. 3ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع , ط
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د ( , العقلانية التطبيقية , ت : بساـ ابؽاشم ، بؾ8913باشلار ، غاستوف) .7
 ، بتَوت. 8ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع , ط

دراسة  –( ، العقلانية التطبيقية في التشكيل ابؼعاصر 7187بدري ، نبراس وفاء) .4
 جامعة بغداد ، بغداد. –برليلية )أطروحة دكتوراه غتَ منشورة( ، كلية الفنوف ابعميلة 

ت التعريفي ( ، ت : وفاء ( ، الاختلاؼ والتكرار ) الثب7119دولوز ، جيل) .3
 ، بتَوت. 8شعباف ، مراجعة : جورج زيناتي , ابؼنظمة العربية للتًبصة ، ط

( ، فلسفة القيم ، ت : عادؿ العوا ، عويدات للطباعة 7118بوؿ) -رزفبر ، جاف .2
 لبناف.  -والنشر ، بتَوت

, ت :  الفلسفة في العالم الواقعي –( , العقل واللغة والمجتمع 7112ستَؿ ، جوف) .2
 8سعيد الغانمي , الدار العربية للعلوـ ومنشورات الاختلاؼ وابؼركز الثقافي العربي , ط

 , ابعزائر وابؼغرب ولبناف.
، دار الكتاب اللبناني ،  7ج-8( ، ابؼعجم الفلسفي ، ج8917صليبا ، بصيل) .2

 لبناف. –بتَوت 
ت : محمد بن ( ، دراسات في تاريخ العلوـ وفلسفتها ، 7112كانغيلاـ ، جورج) .1
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Abstract 

This research is concerned with the study of the 

materialistic and spiritual dialectic in contemporary 

Iranian painting. It aims to identify the nature of the 

dialectic between the materialistic values and the 
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spiritual values in this phenomenon, as well as to identify 

the styles and means expressed. The research included 

four topics, The first of which dealt with the definition of 

the dialectic between the materialistic and the spiritual 

according to the phenomenological approach, which says 

the dialectic of containment of the contrast, not the 

exclusion of it, unites between the self and the subject 

and between matter and spirit. The second topic included 

two titles, the first of which dealt with the 

phenomenological approach of materialistic and spiritual 

dialectic in the art of painting, the second dealing with 

the history of this dialectic throughout the ages and the 

spiritual aspect is advanced in postmodern art. The third 

topic dealt with the history of contemporary Iranian 

painting from the beginning of the twentieth century until 

the present day, and its dialectic between tradition and 

modernity throughout its stages. The fourth topic is an 

analytical study of selected samples of works of art 

belonging to contemporary Iranian painting within the 

limits of time research. The research  reached a set of 

results that answered his questions and achieved his goal 

as follows: 1- The contemporary Iranian painting is 

characterized by poeticism because it is of a 

phenomenological nature, both materialistic and spiritual 

at the same time, where the materialistic aspect of 

aesthetic values meets the rational imagery aspect. The 

artistic image is a synthesis between matter and image 

(spirit and mind), a cosmic image (idea) that intensifies 

reality and its phenomenological transmits us to an 

ethereal world far from objective reality. 2- 

Contemporary Iranian painting is characterized by an 

authentic spirit, purely Iranian. Its originality is the result 
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of the combination of tradition and modernity, 

combining the aesthetic traditions of Persian miniatures 

with the aesthetic traditions of the Persian calligraphy 

and the innovative and contemporary artistic 

composition. 3- The contemporary Iranian artist achieves 

all forms of communication. He communicates with the 

objective reality, with his artistic work (shape and other 

elements), as well as with his own concepts and the 

collective unconscious, with the spiritual potential of the 

whole universe. 4- The contemporary Iranian artist took 

more than a artistic style to express the materialistic and 

spiritual dialectic in his artistic work, such as realism, 

expressionism, symbolism, abstraction, calligraphy, and 

conceptual art. 5- One of the means used to express the 

materialistic and spiritual dialectic in contemporary 

Iranian painting is the use of diverse aesthetic materials 

and composition between painting, calligraphy, graphic 

design and printing, as well as the use of transparency, 

ambiguity and dream. 

 

 

 

 

 

 
 
 


