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 لخص البحثم
وقع اختيارنا على الكاتب لزسن الرملي ميدانًا للبحث لسببتُ، اولذما: أهمية روايتو       

الفتيت الدبعثر عربياً وعالدياً، اذ تتميز ىذه الرواية باللغة الدشحونة والمحتبسة بالصراع والوجع 
قد تربصت ىذه والتكثيف الشديد من دون أن تتخلى عن حرصها على عناصرىا الفنية، و 

الرواية إلذ اللغة الانكليزية والاسبانية، وحازت التًبصة الانكليزية على جائزة اركنسا 
(Arkanasa الأمريكية لعام )م، كما أنها طبعت عدة مرات في مصر والبحرين. 2002

وثانيهما: ارتكاز ىذه الرواية على تقانات فنية متماسكة عملت على تشكيل علبقات 
ة بتُ عناصرىا الفنية، الأحداث، الشخصيات، الأمكنة، الأزمنة، إذ يكتمل منظمة إيقاعي

الشكل والدضمون في حالة قدرة الكاتب في تقديم علبقات دقيقة ومتواصلة بأساليب منظمة 
ومهندسة ذلك النسيج الداخلي لكل عناصر الرواية، لذا جاء ىذا البحث ليدرس الإيقاع 

برليل النصوص الروائية الخاصة بو وبيان أبعادىا الفنية الروائي في ىذه الرواية من حيث 
 والجمالية، والكشف عن بصاليات التشكيل الإيقاعي. 

ينهض البحث على مدخل ومبحثتُ، تناول الددخل برديد مفهوم الإيقاع الروائي،        
فضاء. فيما تناول الدبحث الأول دراسة إيقاع العناصر الروائية وىي: الحدث، والشخصية وال

فيما تناول الدبحث الثاني دراسة ايقاع اللغة في وسائل التعبتَ السردية، السرد، الوصف، 
 الحوار.
 برديد مفهوم الإيقاع. -
ارتبطت كلمة الإيقاع أول ما عرفت بالدوسيقى، ثم تطورت ىذه الكلمة لتصبح متداولة       

ة مألوفة في طبيعة الإنسان نفسو، في لرال الفنون التشكيلية، كما أن الإيقاع في حقيقتو ظاىر 
فبتُ ضربات القلب انتظام، وبتُ النوم واليقظة انتظام وإيقاع، الإيقاع في الكون واضح بتُ 
تتابع الليل والنهار وتعاقب فصول السنة وفي نظام دوران الأرض والشمس والقمر وصلة كل 

 اج وتكاثر السحب والأمطار.بالآخر، وكذلك يتوافر الإيقاع بتُ اشتداد الريح وتدافع الأمو 
والإيقاع مصطلح أصلو يوناني، وىو يعتٍ التدفق والجريان، وىو صفة مشتًكة بتُ       

. يعد الإيقاع عنصراً مهماً من (1)الفنون بصيعاً، وتبدو واضحة في الدوسيقى والشعر والنثر
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يضبط الانسجام . اذ (3)، فهو الصوت الداخلي لدعمار الرواية(2)عناصر التصميم الروائي
والتًتيب الداخلي لذندسة الرواية وتواصلبتها وتوافقاتها، ويضفي عليها الحيوية وروح الحركة 

 والنظام.
يعمل الإيقاع على تشكيل علبقات منظمة إيقاعية ترابطية بتُ الأمكنة والأزمنة       

خطوطها  والأحداث والشخصيات، إذ يرصد حركتها وتغتَىا وبناءىا ومدلولاتها ويرسم
 الإيقاعية الدنظمة فيما بينها التي تشكل بناء الرواية وىندستها. 

إن الإيقاع الروائي الدنظم المحكم والدقيق يشكل بناء فنياً مقنعاً ومتماسكاً في شكل      
وعلى أساسو تصنف الرواية الجيدة من الرديئة فالرواية الرديئة تفتقد  العمل الفتٍ وفي مضمونو.

قاع فيها، ولا تستطيع ضبط بنيتها الإيقاعية، ولذذا يرى )البتَس( ان العمل عناصر الإي
الروائي الردئ " قد يشكل وثيقة من نوع ما، ولكنو لا يشكل رواية ما لد يجد إيقاعا أو غناءً 

. لأن الإيقاع الروائي يضبط حركة الأحداث، والشخصيات، (4)يصنعان منو شيئا آخر"
بها معتٌ جديداً مقصوداً يوظف لغايات فنية أو نفسية بزدم العمل والأمكنة، والأزمنة ويكس

 الروائي برمتو.
فالإيقاع يعتٌ بوضع تلك العناصر من حيث تشكلها ونظامها، أبعادىا، برولذا، فهو      

نسيج من التنظيم والتًتيب الدقيق لكل عناصر الرواية الذي يربط كل جزيئاتها بخيوط متينة 
 ك النسج يشكل معمار الرواية الفتٍ والدضموني.خفية أو ظاىرة ذل
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 الدبحث الأول
 إيقاع عناصر البناء الروائي

 :(5)يبرز إيقاع الرواية من عناصر بنائها وىذه العناصر ىي   
 الأحداث من حيث ترتيب وقائعها وتنظيمها على وفق نسق معتُ مع البناء الروائي. -1
 يها الداخلي والخارجي على وفق مبدأ التأثر والتأثتَ.الشخصيات من حيث رسم عالد  -2 

 الدكان والزمان وبذليات حركة الشخصية فيها وبدا ينسجم مع بناء العام للرواية. -3
الحدث : يدثل الحدث عنصراً مهما من عناصر الرواية وأساس تكوينها فهو " لازم فيها       

ن الوقائع الدنتظمة أو الدتناثرة في الزمان، ، والحدث لرموعة م(6)لأنها لا تقوم إلا بو "
وتكتسب تلك الوقائع خصوصيتها من خلبل تواليها في الزمان على وفق نظام معتُ. وتؤدي 

، على  (7)الحركة في الحدث أهمية كبتَة في نموه وتطوره لشا يساعد على ارتباط الرواية وانتظامها
باشر يشعر القارئ معو بان الأحداث تستَ ىيئة أمواج تتحرك بنظام خاص تؤدي إلذ تأثتَ م

 . (8) على وفق قانون مرسوم، وىذا التغتَ التموجي ىو الإيقاع في التنوع والتغتَ والتعاقب
نلحظ إيقاع الحدث عبر أفعال شخصية الحاج عجيل  وكلبمو الوطتٍ وىو ينصح        

لذم حديث حول ويوجو رجال لرلس قهوة القرية بصوت خطابي ونبرة تعصب عند تداو 
تصريح أجنبي، يشتَ إلذ ضرورة ترسيم الحدود والتقسيم... وما شابو ذلك، على وفق ما 

 . (9)يلي
 تصدره لرلس قوة القرية. -
 استل ذراعو من عباءتو. -
 وقف على ركبتيو بصلببة -
 زلرر على لضو اخرس رجال المجلس. -
 انتصبت إصبعاه علبمة النصر عند حديثو. -
ة، وارتفع صوتو عالياً حتى فرت العصافتَ التي كانت تلقط وصولو إلذ ذروة الحماس -

 الحب قرب المجلس.
 بزلل كلبمو عبارة.. أنا أعبد وطتٍ عدة مرات. -
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يدل حديث النصح والتوجيو على ما بضلتو الشخصية من عمق انتماء وحب وطتٍ         
إذ إن كلبمو بالفطرة، وفي تعصبها بذاه الوطن وانسجام رجال لرلس قهوة القرية معو، 

والزاجر حيناً آخر صار بدثابة خطابة وطنية، وأصبحت كلماتو كالشواظ من الدعسول حيناً 
نار عملت على برريك أفئدة رجال المجلس للقضاء على ىواجسهم في التًدد والخوف 
والإيدان بالأكاذيب وأخبار الصحف الدزيفة والإعلبم الدعادي، والعمل على ثقافة التحدي 

لكل ما ىو زائف ومغرض ضد الوطن، فهو يحاول ما استطاع أن يوحد صفوف والتصدي 
رجال لرلس القرية البسطاء وان يوعيهم ويرفع حسهم الوطتٍ، ومن خلبلذم عوائلهم وثم 

 \سكان القرية بصيعاً، وان يحشد الطاقات لكل ما ىو طارئ وعمل مقيت قد يصيب القرية 
لأخبار الدهددة لأمن الوطن، مؤكدا لذم بان حب الوطن. فهو يرفض الاستماع والإيدان با

الوطن واجب شرعي وأخلبقي على كل مواطن، مذكراً رجال المجلس بتاريخ والده الوطتٍ 
الذي ظل يتحسر عليو طيلة حياتو، ويستمد منو العزم والوطنية عندما بسكن من طعن ضابط 

 انكليزي. 
وسعيو الحثيث لإرضاء والده الذي وصفو ويتضح إيقاع الحدث بأفعال قاسم الفنان        

  (10))ليس وطنياً( بعدما ىرب من الجيش، وعدم موافقتو رسم صورة للقائد على وفق ما يأتي
 العودة من الوالد بعدما استدعاه إلذ حجرة الرسم والبقاء فيها من دون طعام. -

يحب وطنو  التفكتَ بكيفية إقناع الوالد ان حب الوطن ليس مقرونًا بحب القائد وىو -
 وان يرسم لو خارطة الوطن بدلًا من  صورة القائد.

 البدء برسم الصورة، واختيار الألوان الدعبرة. -

 الشعور بالحزن حد البكاء وىو يرسم النهرين ويتماوج مع تعرجاتهما. -

 ضم لوحة الخارطة على صدره وبضلها للوالد. -

ن، الذي أبى أن يبقى اتهام والده يأتي إيقاع الحدث عبر أفعال ومشاعر قاسم الفنا        
لاصقاً بو بأنو ليس وطنياً، أو انو يخيب رجاء والده في طلب لرسم صورة للقائد، ولكي 
يتخلص من ىذين الذنبتُ اللذين لحقا بو، وليداري خاطر  والده اخذ يفكر برسم خارطة 
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والوطن بيت الجميع للوطن العراق لزاولًا إقناع والده أن حب الوطن لا علبقة لو بالقائد، 
وىو الخيمة الدظلة على أبناء الشعب كافة، والوطن باق، والقادة والحكام تزول وتتبدل، وانو 
يحب وطنو اكبر من حبو لنفسو، بل الوطن عنده في صميم الروح والوجدان، ولذذا كرس 

جاءت الخارطة جهوده الفنية لرسم خارطة لذذا الوطن العراق حباً واعتزازاً بو وبالانتماء لو، ف
لوحة فنية معبرة، خارطة بضراء، مع نهرين أبيضتُ يجريان عبر قلب اخضر كبتَ،  التي رسمها

وىي لوحة تكشف عن انتمائو الدصتَي لوطنو، رغم مرارة الحياة فيو، فاختار ىذه الألوان 
الوطن  بالذات حسب رؤيتو الفنية والفكرية، فاللون الأبضر رمز لكثرة الدماء التي نزفها ىذا

لأسباب شتى وظروف لستلفة، وبياض دجلة والفرات ىو رمز لبياض ونقاء قلوب أبنائو، فهم 
منبع الطيب والأصالة والسخاء، فيما رمز القلب الأخضر الكبتَ إلذ عظمة الحب الدكنون 
لذذا الوطن، إلا ان أبعاد الألوان وما قصده فيها رغم ىي ألوان العلم العراقي باستثناء اللون 
الأسود ظلت شاغلة بالو فيما إذا سألو الوالد عن سبب اختياره لذا، وىو في طريقو إليو 
حاملًب الخارطة لتسليمها لو، إلا انو استقر في ذىنو جواب مبسط يبعده عن متاىة قد تزعج 
الوالد، وىو ما قالو للوالد مباشرة حتُ أعطاه اللوحة وقبل أن يسألو إن ىذه الألوان بسنح 

إحساسا فنياً وبصالياً. فقد سعى قاسم جهد إمكانو لنيل رضا والده وإقناعو بأنو يحب اللوحة 
 وطنو، وانو ينفذ أي طلب يأمره بو.

ويتضح إيقاع الحدث بأفعال قاسم من سعيو ومتابعتو لرؤية ابنة عمو حسيبة داخل        
 : (11)حوش أىلها على وفق ما يأتي

ت خلف السور الواطئ فأبصر حسيبة وىي خرج فجراً بابذاه الدرحاض وىو يتلف -
 تهرول بابذاه مرحاضهم .

 شده منظرىا وأثار إحساسو وىي بزرج بقميص نومها معدوم الأكمام. -
 صعقو ذراعها العارية وبياض لحمها. -
أطال النظر لضو الدرحاض الذي بزفت فيو، وىو يتخيل لحمها الأبيض، وذراعها  -

 الأبيض، وارتياحها من تدفق المحبوس.
الانتظار حتى خروجها واندفاعها بسرعة إلذ البيت فأثاره تطاير شعرىا، واربذاف  -

 صدرىا، والتماع ذراعها.
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 بقى يدور في مكانو حتى طلوع الشمس فذىب إلذ شاطئ النهر... -
يأتي إيقاع الحدث في أفعال وتفكتَ قاسم بابنة عمو حسيبة، وىو يتًصد لرؤيتها في         

و، فأبصرىا فجراً من خلف السور الواطئ الفاصل بينهما وىي تتوجو حوش أىلها المجاور ل
إلذ مرحاض بيتهم بدلببس النوم شبو الدفضوحة، فتثار مشاعره وأحاسيسو وينشد لضوىا 
لاسيما بعدما صعقو رؤية بذسيم مفاتنها، وبياض ذراعها العاري، الذي سلب منو عالدو 

نهر، ذلك الدكان الذي يجد فيو راحتو وطمأنينتو، الداخلي، لشا دعاه إلذ التوجو إلذ شاطئ ال
ويدنحو مطلق الحرية للتفكتَ، والتأمل، والتخيل لحسنو وبياض جسدىا الذي راح يقيسو على 
بياض ذراعها، بحسب صورىا التي بزتزنها ذاكرتو لذا، ثم اخذ يلوم نفسو بسبب عدم الانتباه 

بياض وأنوثة كبتَة. فاستعاد صورتها آلاف لذا من ذي قبل على الرغم لشا يكتنزه جسدىا من 
الدرات ولد يدر كيف انقضى نهاره من دون إفطار ولا غداء حتى ان حل الدساء، إلا ان نهاره  

 كان نهاراً ابيض مليئاً بالتأمل والتخيل لصور حسنة، والتفكتَ الجدي بالسعي للزواج منها.
 الشخصية. -2

ي، ركنا مهما وواحدا من العناصر الأساسية التي تعد الشخصية في العمل الروائ         
تتجلى عبر أفعالذا الأحداث، وتتضح الأفكار وبزلق في شبكة علبقاتها حياة خاصة تكون 
ىنا مادة العمل فهي" ركن أساسي من أركان القصة وىي العنصر الفعال الذي يساىم في 

ي في الرواية، والقارئ يتلمس . فالشخصية مقوم أساس(12)صنع الحدث، ويؤثر فيو، ويتأثر بو"
اثر سيادة الشخصية بصورة لستلفة، فكثتَاً ما تكون الشخصية ىي العنصر الأىم في الروية، 
لأنها تقع في صميم الوجود الروائي وىي أشبو ما تكون بقلب السرد النابض وتتقاطع عندىا 

ويتشكل الإيقاع الروائي من  .(13)العناصر الشكلية كافة بدا فيها الإحداثيات الزمانية والدكانية
.  (14)حركة الشخوص بالأحداث في الدكان، إذ ان الحركة عنصر جوىري في الظواىر بصيعا

ويدكن حصر حركة الشخصية بثلبثة أنواع ىي: حركة في الدكان، الحركة في الزمان، أو أنها 
يجابية التي . يتمثل الإيقاع في نمط الشخصية الا (15)تكون انفعالية وىذه قليلة الحدوث 

تصنع الأحداث، وتغتنم الفرص وتوثر فيمن حولذا من الناس، وتنبع ايجابيتها من  حركتها 
. أو الإصرار على القيام بكل ما ىو ايجابي يخدم الشخصية (16)البناءة في التقدم والتطور 

 ذاتها أو الآخرين لرتازة كل عقبات ظروف الحياة كما في شخصية ) ابضد ( الشاب الطموح
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الدثابر، المجد، الدتفوق، الذي برمل مسؤولية نفسو، والذي ابزذ من الدراسة والتفوق منهجو 
الرئيس في الحياة، فضلب عما يحملو من خلق رفيع وتقدير كبتَ واحتًام للوالدين " اندفع ابضد 

تَة عبر بوابة الحوش العتيقة التي صنعها جد أبيو قبل ان يقتل الضابط الانكليزي... بوابة كب
ثقيلة من خشب البلوط ومسامتَ الددفع ... دفع فلقتها ىذه الدرة دون ان يشعر بثقلها الذي  
كان ينهك جسده النحيل عند كل عودة... ان فرحتو جعلتو لا ينتبو حتى إلذ وجودىا، 
وصاح من عندىا: أبي فالتفت الجالس برت النخلة كعادة أسلبفو، أما لقراءة القرآن، وأما 

 م الجدود في شجرة العائلة. لدراجعة سل
اقبل ابضد على أبيو، وقبل ان يصل عرف عجيل بان الولد قد لصح في الدراسة أيضا         

وذلك من التماعة عينيو، والورقة التي يلوح بها في الذواء، فانتابتو الحتَة أيضا، كيف سيكافئ 
قد أصبحت قامة ابضد بارتفاع ىذا الابن العاقل الناجح أبدا؟ ... ىذه الدرة الحال يختلف، ف

قامتو، ونتيجة اليوم تعتٍ خلبصة أثتٍ عشر عاماً من الدراسة. دفعها إلذ أبيو ىاتفاً أنا الأول 
على طلبب المحافظة... فاختنق الحاج بحتَة الإجابة السعيدة ... رفع الأب اليو وجهو تلبقت 

ه إلذ أبيو كعادتو السنوية كلما عيونهما ببعضهما بتوتر الدسرة الأكبر منهما، فمد ابضد خد
لصح، وبذلك قد أنقذ عجيل من صمتو، ومن منزلق ان ينسى حتى القبلة ... قبلو بشفطة 
قوية أصدرت صوتا شبيها بأصوات فتح الزجاجات.. ثم عاود التحديق إلذ عينيو مستنجدا 

كفيو إلذ الكتفتُ   بنفسو علها بسده بأقوى بصلة تليق بهذا الفخر .. عدل نظاراتو الطبية ثم مد
 .(17) الضامرتتُ وقال دامعا: أنت .. أنت ولد نشنن يا ابضد.. اذىب وبشر أمك..."

فابضد ىدفو الأسمى في الحياة والذي اختطو لنفسو بكل عزم وإصرار ىو مواصلة         
الدراسة وطلب العلم مع حرصو الشديد على التفوق والنجاح الدتواصل كما في سنتُ دراستو 

اضية، ليتوج نهاية مراحل دراستو بالنجاح وبرقيق الدرتبة الاولذ على المحافظة. يوضح سلوك الد
ابضد وتصرفاتو إيقاع الايجابية عبر سعيو الدتزن وعزمو على النجاح الدائم وبتفوق، كذلك في 
أفعالو وخلقو الجميل وىو يتوجو إلذ والده ويبحث عنو حال جلبو النتيجة ووصولو البيت 

ة ليخبره بنجاحو الذي اعتاد عليو الوالد نهاية كل عام دراسي، وعلى طبيعة ابضد مباشر 
وحركتو وملبمح وجهو وعينيو عند جلبو النتيجة في نهاية كل عام. إلا أن ابضد لصح في ىذا 
العام الأول على المحافظة، واقبل على والده وبشائر الفرح توشح مقدمو وتسربل كيانو وىو 
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جة على امتداد يده ويلوح فيها بالذواء كراية نصر أو فرح غامر. ابضد الذي يرفع ورقة النتي
افرح والده الحاج عجيل الرجل الأمي بنتيجتو، الأول على المحافظة فنال رضاه وقبلو وحصل 
على لقبو ولد نشنن باللفظ الخاطئ لكلمة نشنل الوصف الذي يتمسك بو الوالد ويردده 

صف الناس فيو على أساس حبهم لوطنهم وأعمالذم الايجابية دائما نشنن/ ليس نشنن وىو ي
في الحياة. يكمل ابضد لقاءه بوالده، ويتجو إلذ والدتو، فهو يولر والديو احتًاما كبتَا ويقدر 
حقوقهما، وقد ال على نفسو ا ن اول من يخبره بنجاحو الأب، والأم .. يخبر أمو بنجاحو 

نثر الحلوى وتقيم لو جلسة احتفالية في باحة الدار. يواصل وتفوقو، تستقبلو بالزغاريد والفرح و 
ابضد عزمو واصراره الايجابي في الحياة وبسسكو في الدراسة ولصاحاتو الدتواصلة وبتفوق لتَسم 

 لنفسو في النهاية مستقبلًب زاىراً، وىو الدخول في معهد القضاة والتخرج منو بصفة قاضي.
تقف جامدة لتلقي الأحداث وتستجيب لإيحاءات من  أما الشخصية السلبية فهي        

. (18)حولذا في استكانة وخضوع، ولا تنطلق عواطفها وإحساساتها إلا في الأحلبم والتخيل
وىي كثتَا ما بسيل إلذ عدم الجدية والخمول أو البعد عن الحزم والعزم في ابسط الأمور، إذ 

تصف بالبلبىة والبلبدة، من دون يدكن تلمس إيقاع ىذه الشخصية عند ) سعدي( الذي ا
ان يستخدم عقلو وفكره في ابسط الدسائل التي تواجهو في حياتو اليومية، أو حتُ يسأل من 
قبل الآخرين عن رأيو فيها أيا كانت " سعدي كعادتو حتُ يطلب رأيو حول أي شيء كان، 

ىذا الشيء حلو" أو  ابتداءً بطعم الشاي وبلب انتهاء عند الحرب أو الدين، فهو أما يقول: "
. فهو لا يحاول مطلقاً ان يكون لو موقف حاسم أو أي رأي سديد يبديو (19)" غتَ حلو"

لضو ابسط الدسائل والقضايا الحياتية، كما يفعل البسط الناس الآخرين. فهو لد يكلف نفسو 
ا، فهو مطلقا عناء التفكتَ وتدبر الأشياء التي تطرح عليو أو يسأل عنها والبحث في أبعادى

جوابو جاىز وعبارتو لزدودة لكل الأمور، فلم يعرف عنو يوما انو قام بطرح رأي أو تقديم 
مشورة يعبر فيها عن شخصيتو ، وقوة فكره وملبحظتو، اذ يكتفي بالقول ىذا شيء حلو ان 

 أعجبو وغتَ حلو إذا لد يعجبو.
كرر من الجيش، على الرغم وما يعزز إيقاع السلبية في شخصية ) سعدي ( ىروبو الدت        

من إعادتو من قبل إخوانو لوحدتو العسكرية لدرات عدة، من دون ان يقدم تبريراً لإقناع إخوتو 
 والآخرين عن سبب الذروب...
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))لداذا  تهرب من الجيش كلما أعادوك إليو يا سعدي ) أبو راس(؟ يصمت، ثم يلوي        
 .(20)الجيش لا يعجبتٍ والحرب ليست حلوة((رقبتو بديوعة خنثوية وابتسامة باردة: " 

فسعدي لا يدلك شخصية وليس قادرا على إبداء الرأي أو التعبتَ الدنطقي، ولا يدلك        
الدؤىلبت التي بذعل من شخصيتو رجلًب مقاتلًب في الجيش أسوة بأفراد الجيش الآخرين. أو 

عن موقفو من الحياة العسكرية. مقابل ذلك يكون قادرا على تقديم وجهة نظر مقنعة للآخر 
أما جوابو عن الحرب ووصفو لذا بغتَ حلوة؟ يكشف عن بعد الشخصية السلبي، فالحرب لا 
توصف بهذا الوصف، وىي ليست إلا لزرقة ليس إلا. وىي أما ان تكون دفاعاً عن النفس، 

لشكل الذي أو ىي نوع من التجتٍ على الآخر. فهو لا يدلك من الوعي والإدراك والثقافة با
يجعلو قادراً على إقناع الآخر بتقديم رأي سديد يكشف عن إدراكو وفهمو للحرب ولررياتها، 
أسبابها ونتائجها، وموقفو منها. مع العلم أن لو الحق والحرية التامة بإبداء موقفو منها إن كان 

 لآخرين.مؤيدا، أو رافضا لذا. وأصبح سعدي في النهاية لزط استهزاء واحتقار من قبل ا
 الفضاء. -3

يشكل الفضاء داخل النص الروائي نظرية فلسفية، ونظاماً فنياً يشتمل " على الدكان         
والزمان لا كما هما في الواقع، ولكن كما يتحققان داخل النص لسلوقتُ ولزورين من لدن 

 . (21)الكاتب، ومسهمتُ في بزصيص واقع النص، وفي نسج نكهتو الدميزة"
يضاف إلذ ىذين العنصرين ) الزمان والدكان ( عنصر ثالث ىو الرؤية السردية على         

اعتبار أن الفضاء في الرواية ينشأ من خلبل وجهات نظر متعددة. يربط الدكان مع الزمان 
بعلبقات متبادلة، وىذا الارتباط يبرز في الكل الددرك، فالزمان يتكثف وىو ينضج من 

. وبذلك (22)يدتد ويصبح قويا كي يصل حركة الزمان والدضمون والتاريخالناحية الفنية والدكان 
تتكون لدينا صورة واضحة لا تقبل الشك بان ليس بشة فصل بتُ الزمان والدكان، لان من 
طبيعة النص الروائي انو يدور في إطار أفعال تنم من خلبل أحداث متصلة بأزمنة يستوعبها 

من مرتبط بالحدث ارتباطاً وثيقاً، فلب يدكن لأي حدث حيز مكاني، وىذا يعتٍ ان فضاء الز 
روائي أن يشكل بعيدا عن البنية الزمنية، كما لا يدكن إغفال ارتباطو بفضاء الدكان إذ ان 
ارتباط الفضاءين شيء وارد لا لرال لإنكاره أو بذاىلو فلب مكان بدون زمانو، لذا 

الزمان، هما بعبارة وجهان لعملة  فالإحساس بفاعلية الدكان مرىون بالإحساس بفاعلية
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واحدة، ومهما اختلفا أو تقاطعا فهما يشكلبن مع باقي الدكونات الأخرى بنية مكانية 
 تعكس رؤية  الدؤلف لعالدو الروائي.

 الزمن. -أ
يعد الزمن في السرد عنصراً مهماً، لو خصوصيتو وىيمنتو في العمل السردي، إذ         

، وقد أولاه النقاد (23)وجوده حتمي " إذ لا سرد بدون زمن "يشكل أهمية قصوى فيو، و 
عناية ملحوظة وشهد الاىتمام بو تطورات كثتَة، لان الزمن ىو الإيقاع الذي يضبط أحداث 

. وىناك (24)الحياة، والشاىد الحي على مصتَ شخصياتها والعنصر الفعال الذي يغذي الصراع
. لدا لو من قدرة على (25)يدثل وسط الحياة"من يرى ان الزمن " يدثل وسط السرد مثلما 

التغلغل داخل مكونات العمل السردي من مكان وحدث وشخصية بغض النظر عما إذا  
كان ىذا الزمن حقيقيا أم متخيلب. وىناك زمنان أساسيان يدثلبن بعدي البناء في النص 

 :(26)الروائي  في ىيكلية الزمن هما
يعي الذي يحتوي على ركنتُ وهما الزمن التاريخي والزمن الزمن الدوضوعي: وىو الزمن الطب -1

 الكوني، ويستطيع الروائي أن يغتًف منو كلما أراد أن يستخدم خيوطو في عملو الفتٍ.
الزمن الذاتي: وىو الزمن الذي لا يخضع لدقاييس موضوعية ويدثل الخيوط التي تنسج منها  -2

 لحمة النص الروائي.
ئي ىو خصوصية الأحداث الدتعاقبة في الزمن. إذ يظهر إيقاع الزمن ولشا سبق فالإيقاع الروا

عبر أحداث الرواية فيما يحدث في لرلس قهوة القرية وعدم توقف الحاج عجيل من ادعاءاتو 
 الوطنية الزائدة.

" عجيل، والكل يعرفو، ) ىذا ىو ىكذا(، متحمس دائم للوطن منذ أن قتل جده ضابطاً 
، كما يعقب ىو كلما ذكر الحكاية التي حدثت منذ أيام ما قبل إبرة الصليزيا ) ابن الكلب(

القنفذ، وغاب جده بعد ذلك .. وغاب حتى الاستقلبل وبعده / حتى الآن ، وربدا إلذ يوم 
القيامة، أو بالتأكيد، وكل ما بقى منو عند عجيل سيف معلق في واجهة غرفة الضيوف، 

العلم البريطاني الدرسوم على حزام ضابطهم )  وصورة متخيلة، راسخة في رأس لخنجر يطعن
ابن الكلب( .. خنجر يختًق العلم والكرش الاجنبيتُ، وكلمة واحدة فحسب التصقت 

 .(27)بقلب عجيل ولسانو وباسمو أبدا إذ يناديو الجميع " عجيل نشنن"..."
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زائد، وبرولت يبدو إيقاع الزمن فيما يدر بو لرلس قهوة القرية من برمس وادعاء وطتٍ        
جلسة المجلس بدلا من التًفيو عن النفس واللقاء والتشاور بتُ رجال القرية فيما يخص ظروف 
قريتهم إلذ جحيم منذ قيام جد عجيل بطعن ضابط انكليزي وانتقال ىذه الحادثة التاريخية 
 على لسان الحاج عجيل التي صارت حديثو اليومي في المجلس وبرسره على ذلك الزمن، وىو

يخيم على المجلس بكلبمو اليومي الدتواصل وصوتو العالر، مدعيا من نفسو انو رجل وطتٍ، 
وانو يحب وطنو حد العبادة، داعما للسلطة ومؤيدا لكل قراراتها، وتوجهاتها، من دون أن 
يسمح لأحد من رجال المجلس بالحديث أو الدناقشة أو الرد عليو، أو حتى إعطاءىم فرصة 

حياتية واجتماعية بزص القرية وظروفهم الدختلفة، حتى أصبح المجيء لمجلس  للحديث في أمور
القهوة أمرا غتَ مرغوب فيو من قبل بصيع رجال القرية، بسبب مواقف عجيل اليومية 
وادعاءاتو الدتكررة وسيطرتو على أجواء المجلس، والتي بدأت تأخذ طابعاً يومياً أوسع، فلم 

لقرية فقط، بل راح يتكلم فيها في أي مكان يجد فيو من تنحصر مواقفو في لرلس قهوة ا
يسمع كلبمو في السوق أو في الشارع... وىو يربط كلبمو عن الوطن والوطنية بحاثة جده 

 التاريخية وبسكنو من طعن ضابط انكليزي.
ويحرك الكاتب إيقاع الزمن في الداضي والحاضر والدستقبل، إذ يتذكر الحاج  عجيل         
د أصابعو إلذ بلعومو حادثة إصابتو بإبرة القنفذ: " مد عجيل ) نشنن( أصابعو إلذ وىو يد

بعلومو متهمساً موضع إبرة القنفذ في تفاحة أدم. شعر لأول مرة في حياتو بان ىذه الإبرة، 
التي لد يرىا ابدا، عزيزة.. عزيزة عليو بدعزة التفاحة.. بدعزة الحياة، واستعاد ذكرى عيون 

احظة حولو وحول أمو حتُ خطر لو في تلك اللحظة: انو ربدا سيموت، بلب أصحابو الج
معركة كما يدوت البعتَ، لأنو سمع احد الأولاد يهمس في إذن آخر: " ىل ىي سامة؟" ولد 
يلتفت حينذاك، رغم اربذاف القلب، لد يسأل أحدا عن ذلك، ولد يظهر خوفو لأحد ... 

سبعة أولاد تسطع بينهم وردة كالقمر. يطوقو لصاح ابضد وىا ىو الآن: رجل قد ملؤ دار أبيو ب
 .(28) بالزغاريد والعيون الحاسدة.."

يوحي النص الروائي بإيقاع الزمن لضو الداضي.. وحادثة إصابة عجيل في صباه وىو       
يلعب مع الصبية بإبرة القنفذ الذي تقربوا منو، فغزت بلعومو واستقرت في تفاحة أدم حتُ 

وبذمع حولو ىو وأمو أصحابو، وعيونهم وجلو ترنو إليو، والقلق من الدوت الذي   عاد للبيت
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كان يشغل بالو، وىو يسمع الذمس بتُ أصحابو من ان الإبرة سامة وربدا تودي بحياتو، 
ومكابرتو بعدم الانتباه لذم أو إعارتهم أي أهمية، رغم الخوف الشديد الذي ملؤ قلبو. ولضو 

وقد عبر تلك المحنة التي صارت في طي النسيان ولد يتذكرىا إلا  الحاضر... وىاىو عجيل
عندما يتلمس الإبرة في بلعومو والتي لازالت موجودة ولكنو اعتاد عليها.. وىو اليوم يدارس 
حياتو بشكل طبيعي بعدما كبر وتزوج وقد ملؤ بيت أبيو بسبعة أولاد وبنت واحدة ىي وردة. 

حبهم لو، وىو يدير شؤونهم ويشرف عليهم ومنطلقاً الذ وىم يطوقونو يوميا بفرحهم بو و 
الدستقبل، فهو باق سيقود عائلتو ويربي أبناءه ويلبي متطلبات حياتهم ويوجههم التوجو الذي 
ىو ينشده دائما وىو حب الوطن وخدمتو. إذ يعلن عجيل عبر الزمن بزطية بعض مصائب 

إذ سيبقى ثابتا في مبدئو وعزيدتو في تنفيذ  الحياة ولصاحو ماضياً وحاضراً وفي الدستقبل أيضا
 منهجو.

 الدكان. -ب
يشكل الدكان الروائي احد الدكونات الأساسية في بناء الرواية بوصفو " الحاضنة          

الاستيعابية والإطار العام الذي تتحرك فيو الشخصيات وتتفاعل معو،وأي نص مهما كان 
العنصر مادام فعل الحكي ىو الأساس الذي ينطلق جنسو الأدبي لابد أن يتوافر على ىذا 

، ومن ثم فان العمل الأدبي (29)منو ويعود إليو ويتمظهر من خلبلو وبواسطة آلياتو وقوانينو "
. يتشكل الدكان الروائي من خلبل (30)حتُ يفتقد الدكانية فهو يفتقد خصوصيتو وأصالتو 

عتٌ ان ظهور الشخصيات واختًاقها .، بد(31)تفاعل الراوي والشخصيات والحوادث بصيعاً 
لفضاء الدكان ونمو الأحداث على اثر ذلك ىو ما يساعد على تشكيل الدكان في النص 
الروائي، وىذا يعتٍ انو ليس ىناك مكان لزدد مسبقاً، وأنما تتشكل الأمكنة من خلبل 

تكرار  . وإذا بحثنا عن(32)الأحداث التي تقوم بها الشخصيات ومن الدميزات التي بزصهم
تغتَات الأمكنة في رواية ما، وعن إيقاعها ونظامها بصورة خاصة نكتشف إلذ أية درجة 
تبدو ىذه الدتغتَات مفهمة لتضمتُ الرواية وحدتها وحركتها في الوقت ذاتو، وكم يتضامن 

 .(33)الدكان مع عناصره الاولذ
ارج." تسللت عبر يبدو إيقاع الدكان في ىروب الراوي عبر شمال الوطن إلذ الخ        

الشمال ليلب وسائق الشاحنة معطل الأضواء سكران ويغتٍ بالكردية، قائداً للحديدة الراعدة 
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عبر الدروب الدلتوية، الصاعدة الذابطة مستفيدا من ضوء القمر، ولذلك كانت أغنياتو كلها 
ماء عيون  عن القمر ووجو ليلى، ولذلك كانت أيدينا كلنا على قلوبنا. نظرت إلذ التماعات

الجبال والشلبلات الدتدفقة، وسط الصخور والشجتَات الدتعلقة بسفوح الجبال، كأطفال 
 استمسكوا بظهور أمهاتهم، وعلى القمم يشع الثلج الأبيض مثل قبعات فضية بحجم الحلم.."

(34). 
 يصنف الكاتب في طرق الستَ في الشمال وطبيعتها الدلتوية لتقديدها في ذلك الزمن        

الذي تدور فيو الأحداث، ويعرضها عبر نزعة تاريخية تؤرخ طبيعة البيئة الشمالية التي بزتًقها 
الطرق لاسيما السرية منها، وتسعى لتقديم إيقاعها عبر الستَ في التواءاتها، وتعرجاتها، 

ي والصعود في الدناطق الدرتفعة والذبوط في الدناطق الدنخفضة وفي سفوح الجبال. اجتاز الراو 
ىذه الطرق  في سيارة مطفئة الأضواء مع إن السائق كان في حالة سكر، والاعتماد على 
ضوء القمر لاىتداء الطرق على الرغم من بسوجاتو الدفاجئة والدتنوعة بتنوع الدكان الذي تقطعو 
حركة ستَىم، والدرور بتضاريس لستلفة وجبال وسفوح وأشجار وصخور عيون ماء. فالراوي 

وعرة وىي غتَ رسمية، وذلك لان خروجو من بلده كان بشكل غتَ رسمي بل كان يسلك طرقا 
بطريقة الذروب. ويدل عبور الراوي ىذه الطرق الوعرة وما يصاحبها من لساطر وصعوبات 
لستلفة وقلق على إصراره على عبور الحدود والسفر خارج البلد للبحث عن ابن عمو لزمود. 

 الدكان عبر حركة الشخصية وإيقاعها بدا يتناسب مع حالتي لذا يحقق الكاتب رؤيتو في تقديم
 القلق والخوف في آن معاً.

 .(35)ويبدو إيقاع الشخصية في الدكان عبر ذىاب قاسم الذ دار والده عن طريق ما يأتي:
الرجوع من النهر إلذ القرية من ثم إلذ بيتو وحيث حجرة الرسم والقيام برسم خارطة  -

 للوطن.

الذىاب إلذ الوالد والدخول عليو في حوشو الكبتَ بعدما قام بفتح بابو بضل الخارطة و  -
 الثقيل والعريق، والجلوس معو في ظل النخلة.

اخذ الوالد لقاسم إلذ غرفة الضيوف لاختيار الدكان الدناسب للخارطة وتعليقها لو  -
  وسط حضور أكثر أفراد العائلة مع فرحهم الكبتَ. 
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يعرض الكاتب عبر تنقل قاسم بتُ الأمكنة بعض ما يتميز بو الدكان في القرية أو         
عن البيت،  الريف، حيث الحوش الواسع وبابو التقليدي الثقيل الذي يكون أحيانا بعيداً 

والشخص القادم عادة ىو من يقوم بفتحو لنفسو. وجود بعض الأشجار والنخلبت داخل 
ظل ىذه الأشجار للجلوس فيو والتمتع بالذواء الطبيعي الطلق  الحوش، والتي كثتَاً ما يستغل

والذي اعتاد عليو أكثر أىل الريف. وينطلق الكاتب لتقديم الأجواء الودية التي حدثت بتُ 
قاسم ووالده في ظل النخلة، بعدما قام قاسم بتقديم خارطة الوطن التي رسمها لوالده وإصراره 

ارىا لذا. لزاولًا امتصاص غضب الوالد وإرضاءه بعدما اثار على شرح إبعاد ألوانها التي اخت
حفيظتو في امرين اولذما: رفضو لو مطلباً برسم صورة للقائد، وأضاف عليها ىروبو من 
الجيش، فتعصب عليو الوالد كثتَا ووصفو بالإنسان غتَ الوطتٍ. فقاسم يعمل جاىدا لكسب 

 ود والده وبرستُ صورتو عنده.
كاتب على إيقاع الشخصية عبر الدكان عن طريق حركة قاسم وافعالو في ويركز ال       

شاطئ النهر في الساعات قبل البدء برسم الخارطة إذ اختار النهر للراحة والتًفيو والتأمل 
والتفكتَ برسم الخارطة واختيار ألوانها، وكذلك التخلص من البيت والضوضاء التي حلت بو 

وردة : " توىج العرس في الخارج، في حتُ سارع قاسم مارقا  لا سيما بعد انطلبق عرس أختو
من برت الرصاص لكي يلوذ بشاطئ دجلة يفكر برسم لوحة وطنية لأبيو... وصل رقرقة 
الشاطئ .. قرفص، حفن الداء ورشق بو وجهو، ثم مسح رأسو وأذنيو ورقبتو ... انتقل إلذ 

إلذ وجو النهر، ومرسلًب نظراتو حتى  صخرة قريبة، جلس عليها وأدلذ ساقيو في الداء وحدق
تلك الجزيرة الخضراء في منتصف النهر )الحويجة( عليو أن يتأمل الحال من جذوره، فأن أراد 
رملًب صافياً انزل ذراعو في  الشاطئ حتى الدرفق وقبض على القاع ورفعها يشاىد رملًب مغسولًا 

يغرس تركيزه وصولًا إلذ البدايات..  نقياً بتُ أصابعو، وكذلك عليو أن يفعل في تأملو: أن
"(36). 

 الدبحث الثاني
 إيقاع اللغة الروائية

 السرد. -1
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يدثل السرد الأداة الأساسية الفاعلة في عملية بناء النص الروائي، فهو الأداة الرئيسة         
السردي  . ويتمثل الإيقاع(37)لنسج العلبقات بتُ العناصر الفنية التي تقوم عليها عملية البناء

عبر الدستويات إذا ينتقل السرد من مستوى سردي إلذ آخر في رواية واحدة ، وقد يحافظ 
على مستوى معتُ في رواية أخرى، وتتم عملية الانتقال من مستوى إلذ آخر عن طريق 

. فهو يغتَ وجوه الحكاية وطريقة سردىا وتقسيمات الشخصيات وطريقة رسمها عبر (38)السرد
حداث والأزمنة بدبدأ السببية من خلبل التوتر الإيقاعي الذي لصده في سياق لزمل بالإ

 التداخل والتقديم والتأختَ.
يقدم حدث إعدام قاسم بعد اعتقالو من قبل الشرطة إيقاعا سرديا عبر اللغة الروائية         

بست يعتمد طرائق متعددة في التعبتَ: " أغلق الحاج عجيل على نفسو باب غرفة الضيوف. وار 
وردة على أمها لتبكيا بعد أن أغلقتا عليهن الباب والنوافذ وغطتاىا من الداخل بالبطانيات  
كي لا تسمعا صوتاً... وكان صوت حصى الدروب برت حشودنا السائرة يشبو خربشة 
الجلد بدخالب خشنة يتصاعد الغبار من الأحذية إلذ الرؤوس، فيتحول إلذ طتُ في الوجوه، 

عرق الدتصبب حراً وحتَة وعجزاً وخوفاً وقهراً ... كنا كقطيع دواب صامت أو عند التصاقو بال
لاغط .. لافرق!! اوقفوا قاسم في منتصف الساحة ووسعوا من نصف دائرة الحشد حولو، 
همهمات  أسف أو الد أو همس احتجاج لا يسمع أو توسل يصطدم كلو بكلمة تنطق من 

فاً، ويداه خلف ظهره بالحديد ثيابو ملطخة فم شرطي: قرار حكومي. قيدوا قدميو واق
بالألوان.. ابضر .. اخضر .. ابيض .. مدير الشرطة يسأل قاسم عن مطلبو الأختَ.. يضيق 
البشر نصف الدائرة ليسمع، صاح الضابط بأحد رجال الشرطة ىاتوا لو اباه. أراد قاسم ان 

ة أختَة، ويعتذر منو عن سيل أحزان يوضح لأبيو أمورا كثتَة ا وان ينظر في نظراتو العزيزة نطر 
قادمة أو يلمح إلذ انعدام الفرق بتُ مقتلو ومقتل عبد الواحد.. اقتًب منو الضابط وامتدت 
الآذان لتسمع: إذا لا تضيع وقتنا اطلب أي شئ آخر بسرعة. رفع قاسم رأسو وتطلعت 

اقتلوني ىناك حيث  القرية، والعالد تطلع اليهم ود لو يقول: أريد أن أرى شاطئ دجلة أو 
كنت اذىب منذ طفولتي حيث: ذراع حسيبة الأبيض في فجر ابيض، الوطن الأبضر في قلب 
اخضر، الصخرة والسمك .. الخط القاسمي والرمل.. جزيرة وسط النهر، جرف، نوارس... 
وأمواج وجريان الداء الطويل...، طال برديقو في الضابط صامتاً، فأعاد عليو بنفاذ صبر: ماذا 



 
 م 5192 آذارهـ  9341 لآخرةجمادي ا  لث( العدد الثا52لمجلد )ا                  ا

 

 

 مجلة جامعة تكريت

 

822 

تريد؟. ىز قاسم رأسو: لا شيء. فأشار الددير الضابط إلذ من معو ليعصبوا عينيو، واصطف 
فصيل الشرطة أمامو وفق الإيعاز اليهم بكلمة زاجرة، وبأخرى ثنوا ركبهم على الأرض، 

 .(39) وبأخرى صوبوا فوىات بنادقهم إليو..."
ل ماضي مسند إلذ الشخصية ) يبدأ الحدث الروائي بالسرد الدوضوعي باستعمال فع          

عجيل( للتعبتَ عن انكساره وىروبو ولزاولتو التخفي عن مواجهة الدوقف وحالة  الإعدام، ثم 
بدأ مستوى الغائب بفعل ماضي )اربست( قامت بو الشخصية )وردة( التي ركنت إلذ أمها. 

مضارع )  فبدأ مستوى آخر من جهتهما في السرد على فعل ) عجيل( بثلبثة أفعال الأول
تبكيا ( والاثنتُ الآخرين ماضيتُ ) اغلقتا ( و ) غطتا ( ينقل السرد من الدوضوعي إلذ الذاتي 

و " وكان صوت حصى الدروب برت حشودنا عبر الأنا الجمعية للتعبتَ عن موقف أىل القري
ر  السائرة يشبو خربشة الجلد بدخالب خشنة "، ويعود السرد الذاتي إلذ الدوضوعي بدستوى آخ

من جهة الشرطة للتعبتَ عما سيقومون بو بذاه قاسم في ساحة القرية بثلبثة أفعال ماضية 
بفعلتُ الأول  )أوقفوا(، )وسعوا(، )قيدوا( ، في حتُ بدأ مستوى آخر من جهة مدير الشرطة

مضارع ) يسأل( والثاني أمر ) ىاتوا(، ومن ثم ما قام بو الحضور من أىل القرية بفعلتُ 
يضيق( و ) ليسمع( ليؤكد الكاتب مكانة قاسم ومعزتو بتُ أىلو وأصحابو.  مضارعتُ )

وينتقل السرد الدوضوعي من التعبتَ عن أصحاب قاسم إلذ قاسم عبر مراقبة أفعالو ) أراد / 
ينظر / يعتذر / يلمح(، ثم ينتقل السرد الدوضوعي للعبتَ عن الضابط بثلبثة أفعال الأول 

ارع مسبوق بنهي ) لا تضيع ( والثالث أمر ) اطلب( لينتقل ماضي ) اقتًب( والثاني مض
السرد من الدوضوعي إلذ الذاتي عبر حوار داخلي في نفس قاسم" أريد أن أرى شاطئ دجلة 
او اقتلوني ىناك" بدستوى الدتكلم وإسناد الأفعال إلذ الضمتَ ) أنا( )أريد( و )أرى( وكذلك 

لحوار الداخلي إلذ الخارجي مع ضابط الشرطة بعدما كرر إلذ ياء الدتكلم )اقتلوني(، ثم ينطلق ا
 عليو ماذا تريد؟ ورد قاسم بإيجاز لاشئ.

ويكمل السرد الدوضوعي الدوقف الأختَ بالتعبتَ عن ) الضابط( واىم أوامره للشرطة         
الذين معو.. لإكمال الإجراءات: تعصيب عينيو، الاصطفاف أمامو، الثتٍ على الأرض ، 

ب ، وأختَا الرمي والتي تعبر عن مستوى التزام الضابط بتنفيذ الأوامر العليا بتفاصيلها. التصوي
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والذ ىذا الحد ينتهي الجزء الأول من عملية إعدام قاسم، لينتقل إلذ الجزء الثاني الأمر بإبقاء 
 الجثة في ساحة القرية لثلبثة أيام وموقف أىل القرية من ذلك.

 الوصف. -ب
صف ))نظاما او نسقا من الرموز والقواعد يستعمل لتمثيل العبارات او تصوير يعد الو        

. اذ ان (40)الشخصيات، أي لرموع العمليات التي يقوم بها الدؤلف لتأسيس رؤيتو الفنية((
غاية الوصف ))ان يعكس الصورة الخارجية لحال من الأحوال  او لذيئة من الذيئات فيحولذا 

عة في العالد الخارجي، إلذ صورة أدبية قوامها نسيج اللغة وبصالذا من صورتها الدادية القاب
 .(41)تشكيل الأسلوب((

ويتمثل إيقاع اللغة الروائية عبر نمطي الوصف، وهما الوصف البسيط، والوصف         
الدركب. والوصف البسيط ىو الوصف الذي" يعطي من خلبلو بصلة وصفية مهيمنة قصتَة لا 

التًاكيب الوصفية الصغرى، ويكون ذلك حتُ يتم الاستغناء عن  برتوي إلا على بعض
. أما (42)الإجزاء والصفات كالاختصار أثناء وصف الشخصيات على تراكيب موجزة"

الوصف الدركب فيتميز بشيء من التعقيد لأنو ينتقل من الدوصوف إلذ أجزائو ومكوناتو 
 .(43)ء موصوفةوالانتقال إلذ لزيط الدوصوف بدا يقتضي بصع بصلة أشيا

ومن أمثلة إيقاع لغة الوصف  البسيط:" انتبهت إليو وردة... وكأنها تعرفو أول مرة،         
 .(44)رجلًب آخر وليس إسماعيل الوحيد الفقتَ الساكن في بيت أبيو الطيتٍ في أطراف القرية"

إذ حدد جاء الوصف في النص السابق وصفا بسيطاً للشخصية والدكان في أن معاً          
الوصف البعد الاجتماعي للشخصية )إسماعيل( فهو رجل يعاني من الوحدة والفقر في حتُ 
أعطى الوصف برديداً للمكان )بيت( وىذا الدكان لا تتضح ملبلزو بوضوح إلا بالجملة 
الوصفية التي بعده ) طيتٍ في أطراف القرية(. إذ يوحي ىذا الوصف البسيط طبيعة الدعاناة 

إسماعيل، وىو يعيش لوحده بلب أنيس بذلك البيت البعيد عن مركز القرية. الأمر  التي يعيشها
الذي دفعو للتفكتَ بالزواج، والبحث عن شريكة حياة، فلم يجد أحسن من ابنة قريتو ) وردة( 
التي أصبحت مثلو كذلك وحيدة وتقضي أكثر وقتها في الدقبرة بعد استشهاد زوجها وأخيها 

، ووفاة والدىا واختفاء أخيها الصغتَ. ويقدم ىذا الوصف إيقاع وإعدام أخيها الآخر
الشخصية والحدث معاً، الشخصية إسماعيل وما يعانيو من وحدة وفقر والذي بدوره يسعى 
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لدعالجة واقع حياتو بالزواج من ) وردة ( للتخلص من رتابة الحياة ومرارة الوحدة، ويبدو إيقاع 
صل في متابعة وردة وزيارتها حتى الذ الدقبرة وابداء التعاطف الحدث عبر اصرار اسماعيل الدتوا

معها ولزاولتو شد ازرىا بعدما صار مكانها الرئيس الدقبرة، وتقديم الوعود والعهود بدساندتها 
 من اجل كسب ودىا والدوافقة على الزواج منو. 

فصدحت الزغاريد ومن أمثلة إيقاع لغة الوصف الدركب:" دلف ابضد إلذ الدطبخ ،           
فيو من وردة وأمها. لعلعت كلمات التبريك، ولد برتملب حبس الفرح في الدطبخ، فخرجتا إلذ 
باحة الدار ناشرتتُ زغاريدهما في كل الابذاىات. التم الجتَان وأبناء الأخوة والعمومة، جاء 

دوقها الصبية الصغار والعجائز الدتعكزات على عصيهن ضجت الدار فأسرعت عمتي إلذ صن
الخاص جداً، وأخرجت كيس الحلوى الذي برتفظ بو منذ عرس قاسم. وراحت تنثرىا في 

إياىا من  متلقطتُ الفضاء، فوق رؤوس الحشد، تدافع الواقفون وفاز بها الأولاد الصغار،
انفراج الأقدام، وانهالت القبل على ابضد من الأفواه الدرداء... وقبل أن يوشك الحشد على 

رتفع صوت عبد الواحد، بإيعاز من أمو التي تشاورات مع عجيل سلفا....غدا الانفضاض، ا
انتم وكل من يشاء مدعوون الذ وليمة عشاء سنذبح كبشا. ارتفع صفتَ الصغار وىتافاتهم 

 .(45)،حيا الكبار عبد الواحد وعجيلب الجالس برت النخلة مكتفياً بالابتسامة وىز الرأس"
ما حدث في بيت أىل ابضد من أفعال لستلفة وحضور كبتَ  يبتُ الوصف السابق كل       

وبشكل متتابع. فما ان دلف ابضد للبيت حاملب نتيجة النجاح حتى قابلتو ردة فعل من قبل 
وردة والأم... إذ صدحت الزغاريد/ لعلعت كلمات التبريك، وبسبب ضيق الدكان فهو لا 

إلذ باحة الدار/ نشرتا الزغاريد في كل يسع كبر الفرح الذي يتوقعانو وردة وأمها / خرجتا 
الابذاىات وفي ذلك غاية ىي إعلبم الجتَان بالفرح وأىل القرية عموماً. فأصوات الزغاريد 
الدتعالية وسط النهار ىي أشارة فرح لعموم القرية، وعلى اثر سماعها بست الاستجابة فآلتم 

على عصيهن / الصبية / وبسب  الجتَان / أبناء الأخوة / العمومة / العجائز الدتعكزات
الدشاركة لأكثر أىل القرية ضجت الدار بالحضور فاستغلت أم ابضد كثرة الحضور وأخذت 
تنثر الحلوى في الفضاء وفوق رؤوس بصع الحضور تعبتَا عن فرحها. يقابل ذلك انهيال القبل 

ولاد /  الكبار / على ابضد من ألافواه الدرداء، وتعالت أصوات الزغاريد وتزايدت أصوات الأ
صراخ الصبية / الذتاف / التحايا.. اذ يوحي الوصف الدركب بانتقالو من الشخصية إلذ 
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الدكان إلذ الشخصية الجماعية ) العجائز( و ) الصبية( و ) الجمع الحضور ( بالحب الكبتَ 
لأول والسعي الجاد للمشاركة بالفرح الذي إقامتو عائلة الحاج عجيل بدناسبة لصاح ولدىم ا

على المحافظة، بوصف ابضد ابن الحاج عجيل احد أعمدة القوم في  القرية ومن الوجهاء 
فلب بد من اقامة  القرية وفي لرلس قهوتهاالبارزين الذين لذم حضور فاعل ومتميز في متطلبات 

 فرح وحضور يتناسب ومكانتو في القرية.
 الحوار: -3

تُ أو أكثر تتضمنو وحدة في الدوضوع ووحدة يعرف الحوار بأنو " حديث بتُ شخص         
، فهو يشكل نمطاً تواصلياً فنياً " يتبادل فيو الدتحاوران الإرسال والتلقي في (46)في الأسلوب "

تعاقب يحدده فضاء نصي، تعمل وحداتو الكلبمية على إنتاج دلالة في خط متنام لفعل 
ية واحد عناصر بنائها فهو يسهم في . ويعد الحوار احد أساليب التعبتَ في الروا(47)درامي"

 تطور أحداثها واستحضار الحلقات الدفقودة منها. 
ويدتاز الحوار  التًميزي بنوع من إيقاع اللغة اذ يديل إلذ التلميح والإيحاء بعيدا عن         

التقريرية والدباشرة الظاىرة والطروحات الزائدة، فالتًميز ىو توظيف الرمز في نسيج الرواية 
 :(48)وجعلو طاقة تعبتَية فاعلة. ويعتمد ىذا الحوار على مستويتُ هما 

مستوى ) اللفظة، التًكيب( من حيث قابلية الكلمة على التأثتَ المجازي عن طريق  -1
 طاقاتها الإيحائية والتعبتَية فيصبح التًميز باللفظة التي ىي ذات إيحاء خاص.

لحدث والفعل والبحث عن الإيحاء مستوى ) الدوقف، الحدث( من حيث تأويل ا -2
 الشمولر فالإيحاء العام ىو الذي يحقق التًميز للحوار.

ومن أمثلة الحوار التًميزي على مستوى ) اللفظة، التًكيب( ما كان بتُ قاسم وأختو        
 .(49) وردة:
 ؟قاسم.. أخي العزيز كيف يخرب رجل بعيد علبقتك مع أبيك وأنت فلذة كبده -

 خاً زفتَه .. أوه يا وردة .. ليس ىذا بالوقت الدناسب لذذا الذراء.نهض قاسم ناف -
 لن اذىب قبل أن اعرف. -
 أنت لرنونة يا وردة.. الناس تنتظر في الخارج.. دعي الأمر لوقت آخر.  -
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 لا.. الآن. -
 الأمر ببساطة ىو: ان أبي يصدق التلفزيون..  -
 كيف؟. -
 يا وردة..!. -
 كيف؟؟. -
 الإنسان وأنا اعتقد العكس... أبي يعتقد أن الدكان أغلى من -
 ولكن ىو لا يعرفكما.. دعوه في كرسيو وتصالح أنت وأبي... -

يظهر من الحوار بتُ سعدي وأختو وردة ترميزاً على مستوى التًكيب، ويأتي على          
لسان وردة )رجل بعيد( ووردة لد تتبلور لديها رؤية أو موقف معتُ مع أو ضد بعد، إلا ان ما  

جها الخلبف بتُ والدىا وأخيها الفنان قاسم بسبب الاختلبف في التوجهات كان يزع
ووجهات النظر. فالوالد عرف بتوجهو الوطتٍ فهو يحب وطنو والسلطة وقائدىا، فيما كان 
قاسم بعكس الوالد بساماً، فهو يتبتٌ موقفاً معادياً للسلطة وموزىا. وعمد مؤخراً إلذ الذرب من 

و. عدم استجابة قاسم لدطلب والده برسم صورة للقائد بسبب قناعتو الجيش لعدم قناعتو في
الدختلفة عن قناعة والده سبب لو خلبفاً وقطيعة مع والده. ىذا الخلبف أزعج وردة ودفعها 
للتدخل والقيام بدور جدي لإنهائو. فوردة تقوم بدور الدصلح والوسيط مع قاسم من خلبل 

لخلبف بينو وبتُ الوالد، والذي بذد لا مبرر لوجوده أو إطالتو الحوار معو وسعيها الجاد لإزالة ا
مطلقا. فوردة على قناعة تامة ان سبب الخلبف ليس جوىريا ولا مهماً، وإنما ىو سبب بعيد 
والرابطة التي تربط قاسم بوالده ىي اكبر بكثتَ من كل أسباب الخلبف، فقاسم فلذة كبد 

قاسم، ولا يوجد ما يسيء إلذ طبيعة العلبقة بينهم أو والده، والوالد ىو مصدر فرحة وسعادة 
يعكر صفوة حياتهم لا من قريب ولا من بعيد، وىل يجوز أن يختلف قاسم مع والده بسبب 
شخص بعيد؟. لذا يبدو إيقاع اللغة عبر الحوار عن طريق التًميز باللفظة والتًكيب ليدل عليو 

 ويقدم وجهات النظر الدختلفة.
لة الحوار التًميزي على مستوى ) الدوقف، الحدث( ما كان بتُ سعدي وأختو ومن أمث       

 :(50)وردة
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انو كذاب .. وكان يهرب أيام الحرب... لابد ان تتًكيو انو لا يناسب مقامي... ماذا  -
 سيقال عتٍ إذا عرفوا ىناك بان زوج أختي كذاب ولا صنعة لو سوى عزف الربابة؟.

 ام.قالت: ولكنو رجل يستحق الاحتً  -
 صاح: على ماذا؟ -
 قالت: انو يحلم بدا احلم بو.  -
 قال: أنت لرنونة... -
 بستم ثم قال: انو ليس حلواً. -

بعد معاينة الحوار الذي يدور بتُ سعدي وأختو وردة يبدو موقف الشخصيتتُ،        
الشخصية الاولذ )سعدي( الذي عرف بتأريخو الأسود في بداية حياتو، إلا انو بسكن في 

من التغلغل في أروقة العاصمة حتى بسكن من ترأسو لدنظمة شبابية مدعومة من  النهاية
السلطة، وىو شديد الحرص على منصبو ومركزه الاجتماعي، لذلك كان شديد الرفض لزواج 
أختو وردة من إسماعيل أثناء غيابو في العاصمة، لان إسماعيل سمعتو غتَ جيدة من وجهة 

ف ربابة وقد يؤثر على منصبو، لذلك فهو يأمر وردة نظره، فهو ىارب من الجيش وعاز 
بالانفصال منو في حتُ ان الشخصية الثانية ) وردة ( ترد بإجابة مقتضبة وبقناعة راسخة 
بزواجها من إسماعيل ) لكنو رجل يستحق الاحتًام(، فهي على قناعة تامة بو وبدوقفو الدعادي 

 الآخر. للسلطة بعدما استشهد بعض إخوانها واعدم البعض
وينتقل الحوار التًميزي الذ مستوى آخر من التحاور بتُ الطرفتُ إذ تبدو نوايا          

سعدي بعدما قدم وجهة نظره لوردة حول إسماعيل وطلبو منها الانفصال عنو خوفاً أن بسسو 
مسؤولية بسببو وتؤثر عليو وعلى منصبو. في حتُ ) وردة ( ترفض رأيو ولا توافق عليو إذ 

ي رأيها الصريح الصارم ) انو يحلم بدا احلم بو( فهي برمل موقفا معاديا للسلطة بعدما تعط
 اعدم احد اخوانها ، وىي بذلك تتفق مع زوجها )اسماعيل( في توجهاتو الدناىضة للسلطة.  

لشا سبق فقد اعتمد الدتحاوران على حوار ترميزي يبدو عبره توجو كل منها ف)وردة( لذا 
سعدي( يدكن ملبحظتو عبر ) الدوقف والحدث( للوصول إلذ الإيحاء  موقف معاكس ل)

والشمولية للحوار بابزاذ الدوقف أو الدبدأ وبرديده عن طريق إيقاع اللغة الروائية الذي يعتمد 
 على التًميز.
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رواية الفتيت الدبعثر يدكن  بعد الانتهاء من ىذه الدراسة التحليلية للئيقاع الروائي في       
 إيجاز أىم النتائج التي توصل اليها البحث وىي:

. يبرز إيقاع العناصر الروائية عبر الحدث والشخصية والزمان والدكان، إذ يتحدد إيقاع 1
الحدث بدواصلة الحاج عجيل سيطرتو على لرلس قهوة القرية اليومي وىو ينصح ويوجو برفض 

الدغرض حول إعادة ترسم الحدود، في حتُ يسعى الفنان قاسم إلذ سماع الإخبار والإعلبم 
إرضاء والده برسمو لو خارطة الوطن بدلًا من رسم صورة القائد لزاولًا إقناع والده ان حب 
الوطن لا علبقة لو بحب القائد. أما إيقاع الحدث لأفعال قاسم فتبدو من خلبل سعيو 

 تَ بها والسعي للزواج منها.الحثيث لدتابعة ابنة عمو حسيبة، والتفك
.  ويتنوع إيقاع الشخصية في نمطيها، الإيجابية التي بسثلت بشخصية ابضد  الطموح 2  

الدثابر الذي برمل مسؤولية نفسو، وابزذ من الدراسة والتفوق طريقو في الحياة، فضلًب عن 
خصية ) سعدي ( بسسكو بالخلق الرفيع واحتًامو وحبو لوالديو. في حتُ تبدو السلبية في ش

في البلبدة والبلبىة والإهمال، فهو لا يدلك رأي وليس لو قرار، فضلب عن ىروبو الدستمر من 
 الجيش من دون تقديم مبرر لذلك.

.   أما إيقاع الزمن فيوحي الكاتب بزمن الرواية عبر إرجاعو إلذ الداضي وحادثة طعن جد 3 
بإبرة القنفذ عندما كان صغتَاً لتعانق عجيل لضابط انكليزي، وكذلك حادثة إصابة عجيل 

أولا: بوطنية عجيل إلذ استمدىا من تاريخ جده،  تتمثل تلك الأحداث الحاضر، وىي
وثانياً: إحساس عجيل بأنو بذاوز لزنة الإبرة رغم أنها لازالت موجودة في بلعومو، لكنها لد 

ابتو بها، وىو في حاضره تؤثر تلك الإبرة على مستَة حياتو بعدما توقع لو الدوت ساعة إص
 يتمتع بحياة طبيعية وقد ملؤ البيت من الأولاد وصارت تلك الإصابة من الداضي. 

وبستد رؤيتو للمستقبل فهو باق في منهجو وحبو للوطن وكذلك في تربية أبنائو على نفس 
 الدنهج الذي تربى عليو وآمن بو وبدبادئو وحبو الكبتَ للوطن.

الدكان بنزعة تاريخية تؤرخ الأمكنة ولاسيما الدناطق الشمالية، جبالذا، ويرمي الكاتب في تقديم 
وسفوحها وأوديتها، وطرقاتها الوعرة، وكثرة أشجارىا، وصخورىا، وثلوجها، وعيون الدياه 

 اللبمعة وتشكيلبتها الجمالية.
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نتقال . برز إيقاع اللغة الروائية عبر السرد والوصف والحوار، إذ يبدو إيقاع السرد في ا4
الكاتب بتُ نمطي السرد، الدوضوعي والذاتي والاعتماد على الأفعال الدتنوعة على مستوى 
الغائب والدتكلم والدخاطب في تقديم حدث إعدام ) قاسم( من قبل الشرطة في ساحة القرية، 

 وموقف عائلتو وأصحابو من تنفيذ الإعدام عن طريق استعمال الوسائل الدتعددة في التعبتَ.
ما إيقاع الوصف فقد جاء في نوعتُ من انواعو: البسيط والدركب اذ أبرز النوع الأول . أ5

إيقاع الشخصية والحدث معاً، الشخصية ) إسماعيل ( الريفية الدعدمة الحال، والإصرار على 
 الزواج من وردة لا سيما بعد ما أصبحت وحيدة بعدما فقدت كل أفراد عائلتها.

 متابعة كل ما حدث في بيت أىل ابضد من أفعال متنوعة والانتقال أما النوع الثاني فيبدو في
من الدكان إلذ الشخصية الفردية، والشخصية الجمعية، )صبية( )عجائز( ) بصع 
الحضور(...الخ، يعتمد الكاتب فيو على الأفعال السردية في التعبتَ عن الجدث الدتحقق التي 

 تقوم بو الشخصيات داخل الدكان.
اع الحوار فيبدو في التًميز على مستويتُ ) اللفظة، التًكيب( و ) الدوقف، الحدث( . أما إيق6

لتقديم الإيحاء الشمولر بأطراف الحوار بدا يقدمون من وجهات نظر لستلفة تعكس التفاعل في 
 الدواقف بتُ القناعة بالسلطة وعدمها.
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- Abstract 

 

- The Narrative Rhythm in Al-Ramly’s  “Al-Fateetu-l-

Muba’thar” 

- An Analytic Study 

-        I have chosen Alramly’s “Al-Fateetu-l-Muba’thar” for two 

reasons. First, it is a famous work on both the Arabic and 

international levels as it is written in a language loaded with 

conflict  and pain without being void of its narrative 

framework. Besides , the novel has been translated into English 

and Spanish and the English version got the American Arkansas 

Prize in 2003 and it has been published in Egypt and Bahrain. 

Secondly, the novel is based on an artistic coherent  technique 

used to establish organized rhythmic relationships among such  

artistic figures as events , characters , settings , etc. where form 

and content are set in a way that reflects the author’s ability to 

introduce minute and incessant relationships in a systematic 

method used to organize the inner texture of the elements in the 

novel. 

-       The study includes an introduction and two sections. 

The introduction deals with the definitions of the narrative 

rhythm .The first section accounts for the rhythm of such 

narrative elements as events , characters , settings , etc. 

Either for the second section , it is devoted to discuss the 

rhythm of the language used in the narrative methods of 

expression such as narration , description and dialogue. 
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 المصادر والمراجع
                                                 

مكتبة  ( ينظر: معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب: كامل الدهندس ولردي وىبة:1)
 .71: 1984، بتَوت، 2لبنان، ط

( ينظر: الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض وتفستَ ومقارنة: عز الدين إسماعيل، دار 2)
 .36: 1986، بغداد، 3الشؤون الثقافية العامة، ط

( ينظر: إشكالية الدكان في النص الأدبي، دراسة نقدية: ياستُ النصتَ، دار الشؤون 3)
 .22، بغداد: 1مة، طالثقافية العا

( تاريخ الرواية الحديثة: رينيو، ساريو البتَيس، ت:جورج سالد، بتَوت، منشورات 4)
 .462: 1967عويدات، 

( ينظر: في الإيقاع الروائي، لضو منهج جديد في دراسة البنية الروائية: د.ابضد الزعبي، دار 5)
 .8: 1986، عمان، 1الأمل، الدطابع التعاونية، ط

سات في القصة العربية الحديثة، أصولذا، ابذاىاتها، أعلبمها: د. محمد زغلول سلبم، ( درا6)
 .11منشاة الدعارف، الإسكندرية،) د.ت(: 

 .9: 1959، بتَوت، 1( ينظر: فن القصة: ابضد أبو سعد، دار الشرق الجديد، ط7)
 .28( ينظر: دراسات في القصة العربية الحديثة: 8)
-27: 2014:لزسن الرملي، مسعى للنشر والتوزيع، الدنامة،  -واية ر  -( الفتيت الدبعثر9)

28. 
 .68 -67( م. ن: 10)
 .21 -20( م. ن: 11)
( نظرية الأدب: رينيو ويلك، واوستن وارين: تربصة، لزي الدين صبحي، المجلس الأعلى 12)

 .81: 1972لرعاية الفنون والآداب والعلوم الاجتماعية، مطبعة خالد الطرابلسي، 
( ينظر: بنية الشكل الروائي، الفضاء، الزمن، الشخصية: حسن بحراوي، الدركز الثقافي 13)

 .20: 1990العربي، بتَوت، الدار البيضاء، 
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( ينظر: الزمن التًاجيدي في الرواية الدعاصرة: سعد عبد العزيز، الدطبعة الفنية الحديثة، 14)
 .18: 1970القاىرة، 

وتو، تربصة د. لزمود مصطفى ىدارة، عالد الكتب، ( ينظر: عالد القصة: برناردي ف15)
 .231: 1969القاىرة، 

( ينظر: في الأدب العربي الدعاصر: الدكتور عبد القادر القط، دار الدعارف، القاىرة، 16)
1968 :44. 

 .41 – 39( الفتيت الدبعثر: 17)
 .177( ينظر: في الأدب الدصري الدعاصر: 18)
 .31( الفتيت الدبعثر: 19)
 .130ن:  ( م.20)
( الفضاء الروائي عند جبرا إبراىيم جبرا: د. إبراىيم جنداري، دار الشؤون الثقافية 21)

 .25: 2000العامة، بغداد، 
 .25( ينظر: م.ن:22)
 .117( بنية الشكل الروائي: 23)
( ينظر: برليل النص الواقعي وتأويلو: ديفيد لودج، تربصة: د. الطيب بلغازي، منشورات 24)

 .89: 1997، الرباط، 1لدغرب، طابراد كتاب ا
( باختتُ والزمن السردي الحديث: ستيسي بتَتن، تربصة: محمد درويش، لرلة )الأقلبم( 25)

 .45: 1999، 6بغداد، ع
: د. سيزا قاسم، الذيئة  -دراسة مقارنة في ثلبثية لصيب لزفوظ  –( ينظر: بناء الرواية 26)

 .45: 1984الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، 
 .29( الفتيت الدبعثر: 27)
 .43 – 42( م. ن : 28)
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دراسة في الدلحمة الروائية ) مدارات الشرق( لنبيل  –( بصاليات التشكيل الروائي 29)
سليمان: د. محمد صابر عبيد، و د. سوسن البياتي، دار الحوار للطباعة والنشر والتوزيع، 

 .129: 2008، اللبذقية، 1ط
استون باشلبر، تربصة: غالب ىلسا، دار الحرية للطباعة، ( ينظر: بصاليات الدكان: ج30)

 .6: 1988بغداد، 
( ينظر بصاليات الدكان في ثلبثية حنا مينا: مهدي عبيد، منشورات الذيئة العامة السورية 31)

 .37: 2011، 1للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق، ط
 .29( ينظر: بنية الشكل الروائي: 32)
ت لصيب لزفوظ الذىنية: د. إبراىيم جنداري، لرلة الدوقف ( الرؤى الدتغتَة في روايا33)

 .77: 1999( لسنة 24الثقافي،بغداد، العدد) 
 .10( الفتيت الدبعثر: 34)
 .68 -67( م. ن: 35)
 .63-62( م. ن: 36)
دراسة لنظم السرد والبناء في الرواية  –( ينظر: البناء الفتٍ لرواية الحرب في العراق 37)

: 1988، بغداد، 1عبد الله إبراىيم، دار الشؤون الثقافية العامة، ط العراقية الدعاصرة:
161. 

( ينظر: قضايا السرد عند لصيب لزفوظ: وليد النجار، دار الكتاب اللبناني، الدكتبة 38)
 .192- 191: 1985، بتَوت، 1الجامعية، مكتبة الددرسة، ط

 .85 – 83( الفتيت الدبعثر: 39)
، بغداد، 1يس الناقوري، دار الشؤون الثقافية العامة، ط( ينظر: ضحك كالبكاء: إدر 40)

1986 :217. 
( في نظرية الرواية ) بحث في تقنيات السرد( : عبد الدلك مرتاض، سلسة عالد الدعرفة، 41)

 .285: 1998المجلس الوطتٍ للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 
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: 1989تَ للنشر، الدغرب، ( وظيفة الوصف في الرواية: عبد اللطيف لزفوظ، دار الس42)
38. 

 .34 -33( م. ن: 43)
 .99( الفتيت الدبعثر: 44)
 .42 -41( م. ن: 45)
( معجم الدصطلحات الأدبية الدعاصرة: سعيد علوش، دار الكتاب العربي، بتَوت مطبعة 46)

 . 78: 1985الدكتبة الجامعية، الدار البيضاء، 
 .79( م. ن: 47)
اتو السردية: د. فاتح عبد السلبم، الدؤسسة العربية ( الحوار القصصي تقنياتو وعلبق48)

 .32: 1999، بتَوت، 1للدراسات والنشر، ط
 .60(الفتيت الدبعثر: 49)
 .101( م. ن: 50)


